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СОДИНА IX 

КНИЖКА 1 кино 
ЯНУАРИ 

1954 

ОРГАН НА КО МИТЕТА ЗА КИНЕМАТОГРАФИЯ 

И СЪЮЗ А Н А  БЪЛГ АР СК И Т Е  ПИСА ТЕЛИ 

НАШИТЕ ЗАДАЧИ 

Под грижите на Партията и Народното правителство, българската
кинематография се утвърди като творчески институт, способен да реши
важни идейно-възпитателни задачи чрез средствата на кино;13куството.
Нашият народ прие с въодушевление редицата български игрални, на-

jучно-популr1рни и документални филми. Българският филм все по-осеза-
телно заема своето място в изграждането на нашата. социалистическа · култура. С интерес. и снмпапш бяха приети нашите филми в Съв�ския 
Съюз, в Китайската народна република, в страните с народна демокра-
ция. Това красноречиво говори за нашия нов вклад н свегощ1ата прогре-
сивна Ьбшочовешка кул:ура. ;},. нас се твори ново, социалис-rическо к и-
н о и з к у с т в о. 

През изтеклите години нашата кинематография натрупа значителен
опит, набра сили, възмъжа. Но в същото време ние допуснахме немалко 
грешки и слабости, които също трябва да преценим, за да не ги повтаряме.

В светлината на това състояние на нашето киноизкуство се очерта
ват и задачите на списание „Кино" през настоящата година. Основните 
задачи пред списанието бяха определени· от 91-то Постановление на Ми-
нистерския съвет от 31. I. 1952 г., в което се казва: 

,,Списание „К:ино" ... да помества всички по-важни статии по филмо
вите въпроси, публикувани в съветския печат ; да отделя значително мя
сто за проблемите на филмовата теория и практика ; да осигури сериозни
и з:щълбо1rени реценщнr на прожектираните у нас филми и на първо мя
сто на съветските и българските филми. Да разгърне широка и принци
пиална критика на организационните и художествено-творческите слабо
сти в работата на кинематографията". 

1 Трябва да се отбележи, че на някои от тези задачи списанието успя 
да отговори през изтеклите две години. Но такива задачи като разгръща
нето на широка и принципиална критика на организационните и художе
ствено-творческите сJrабости в работата на кинематографията, както и 
осигуряването на серио3ни и задълбочени рецензии на прожектираните у
нас филми, не можаха да намерят до сега своето задоволително разре
шение в страниците на списанието. 

Иэхол-:.дайки от всичко това, списанието ще разработва на първо мя
сто проблемите на българското киноизкуство. Обобщаването на опита на 
нашата кинематография в светлината на естетиката на социал:истическия 
реализъм, творческото и свободно разискване на възникващите' въпроси
ето кое ше превърне нашето списание в една постоянна трибуна на твор-
ческите работници в кинематографията. 



Творческата критика и самокритика трябва да намерят шир9ко място 
в страниците на списанието. Ние ще поощряваме градивната критика на 
сла

б
ос
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е 
в кинопроизводството, ше поо

щря
ваме ра

з
криването на греш

-1 ките и недостатъците във всички. твqрчески и по-важните организационни 
звена на кинематографията, за да бъдат те по-успешно преодолявани. 

Киноизкуството е синтетично изкуство, което обема .в себе си всички 
изкуства. Нашето младо киноизкуство се опира на демократическите тра
дrщии Б родната литература,. драматургия, театър, музика, живопис. Спи-· 
сание „К:ино" ще поставя на разискване въпросите за творческото и кри
тическото усвояване на тези традиции. Подпомагането на кю-юработни
ците в творческото усвояване на богатия теоретичен и практически опит 
на великолепното, дълбоко идейно и човечно съветско киноизкуство --

1 образец, от 1юiiто ние винаги ще се вдъхновяваме и учим - ще бъде една 1 
_от най-важните задачи на списанието. За тази цел списанието ще про
дължи да помества всички по-важни статии по въпросите на киноизку- 1
{:твото излезли в. съветския печат.  

Друга своя важна задача списанието вижда в сериозната задълбо
чена преценка на качествата и недоtтатъците на излизащите на екран 
бъшарски и чуждестранн�:� филми. В нашия печат, за съжаление., се утвър
ди с:Ьвърхностната, бледа, безстрастна и главно некомпетентна киноре--
цецзия,. ·ние вече имаме сили за създаването на нщuа, сериозна, творче-.
ска, Cl\Ieлa и. компе'гент:на кинокритика. · Списание „К:ино" трябва да се 
нревърне в школа и трибуна на нашата кинокритика. 

Най-сетне нашето списание трябва да задоволи. интереса, както на 
КИЩ)работниците, така и на кинозрителите с богата и сериозна информа
пия 3а работата .на братските И- прогресивни кrп-н�матографии от целия 
свят. 3а установяване на по-тясна връзка с читателите, списанието ще от
крие рубрика „Въпроси и отговори"; в която ще отговаря на всички па
важни въпроси, отправени до редакцията. 

През изтеклата 1953 година списаниет

го :лишаваше ·от възможностт9- да отразява текущия живот на нашата и 
чуждите кинематографии, да дава навременна преценка на излизащите 
филми. През настоящата година списание „Кrп-iо" з·апочва да излиза ме
сечно и това неизбежно ще· се отрази благоприятно за решаване п9-успеш.
но на стоящите пред него задачи. . ' 

Естествено е, че редакцията н_е може да осъществи набелязаните за
дачи, а·ко не получи широката подкрепа на своите сътрудници - нашите. 
творчески работници в областта на··киното, критиката и литературата. До� 
сегашният опит показа, че нашите творчески работници много трудно се 
решават да споделят своите мисли и вЪJJнения в страниците на списанието. 
Може да .помисли човек, че нашата кинематография се създава от хо_ра,_ 
които мислят твърде тярно практически и не се вълнуват or теорет1-1ч�ски 
проблеми. В същност това не ·е така. И у нас теорията на киното се създава 
не в тишината на кабинетите на „специалистите по теор'ия", а в ж1шата 
практик;-� на тези, к0ито създават фактите на нашето родно, българско, 
социалистическо киноизкуство. 

Нужна е само повече смелост, вглъбяване във творческия ни опит ·й · 

Qтзивчивост към задачите на списанието. Така с общи усилия ние ще под
помагаме непрекъснатия разцвет на 11ашето родно киноизкуство. 

2, 

о излизаше двумесечно и това 



Динко Динев в ролята на Никола Йонков Вапцаров 
от филма „Песен 3а човека" 



БОРИС· ДЕЛЧЕВ 

НОВО ЗАВОЕВАНИЕ� 

- 1 �<ъм усилията на ·нашата кинематография да създаде бы1гарски на�
u;ионален филм, днес ние можем да добавим още едно завпевание - фил-
мъ·г „Песен за ·човек-а".  

В своето Постановление върху състоянието и задачите на бъшар
ската кинематография от 31 януари 1952 година, Министерският съвет-. 

· вменя1;1ь.ше в дълг на Главната дирекция· на 1шнематографията „да се:·
подготвят през 1952 и 1953 година историка-биографични сценарии за
водачите на националната революция и за антифашистката борба на на- ·
шия -народ". В изиыrнение именно на така поставената задача беше за-
почнатп осъществяването на тази последна творба· на българското кино-- .
изкустпо, за сюжетна основа на която е послужил' жизне_ният и ревоJ110-- ·.
ционе1-i подвиг на големия български патриот r1 поет Никола Вапцаров ..
� . Никола Ваппдров е една от най-обаятелните фигур·и на нашето съ
противително движение, Този необикновено даровит човек, който съче-.
таваше в себе._ си поета и революционера, е от ВЕ:ликото семейство на онези',
изключите.пни личности, чието творческо дело · и граждански подвиг са
неразкъсваеми от .делото и подвига на ,нацията, чиято смърт иде твърд�.•
рано да сложи край на един живот, станал легенда. Неговата биография,.
както и биографията на неговите събратя по величие, е,неотделима от жи-
вота на народа: и от жизнената обстановка на · момента. И ето, личността· 
на този именно изключителен човек,. чието име отдавна вече произнасят·
далече зад пределите на нашата страна, е послужила за сю>кетно среди- ,
ще на филма „Песен за човека". СценарисП:т Христо Ганев и реziшсьоръ,т-·
Борислав Шаралиев са се наели с мъчната 'и отговорна задача да възсъз- •.
дадат· със· средствата на филма зримия поетичен образ на човека, койtо· · 
чрез с�::оят_а поезия и героична смърт стан.а зна·ме :на 'българската младеж_.:�"

Кы, са из·пълнили те своята задача ? . 
От смъртта па Ни:к�а Вапцаров ни делят по1;1ече от десет години: ; 

Между 1942 -година и дните на втората петилетка 11.ежи водоразделът на.• 
двата свнта, увенчан. С. победата на 9 септември. Промени се ИЗ6СНОВI-Г> 
нашият бит, ·политическата и културна атмосфера на. страната. ·И все пак.: 
Никола в·апцаров· продължава да бъде наш съвременник. )Киви са хо-/ 
рата; КОJЦ'О бяха' неговата' �стествена,, среда_, известци са• и' най-rvrа,7iкит�:: 
подробности от негов'ия ЖИВОТ; запазен е в общи ч�рти декори -на негq:;; 
вата· жизнена ·драма.· Всичко това � и хор·а, и събития, и обстан6вi{а ·:,,.,,.,
би могло да се пресwдаде с документална точност.' Но авторите на фи.11ма 
не са пожелали да се покорят ·сляпо ни:rо на фактическите данни, нито на 
техния хроноличен развой, и ми се струва, че н� са сбърка.!!lf- За тях е 

,i, ДокJJад, изнесен при тържествената премиера на филма „Песен за човека", в. 
кино-театър· ,,Република". 
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било по-важно да ·съсредоточат своя поглед върху няколкр биографиче
,ски момента от живота на героя -и да изградят образа върху канавата на 
едно обобщение, което държи сметка за историческата и художествена 
цравда, без да се покрива с докумеiпа, с исторически проверената досто
sерност. Така те.са създали една творба, която сравнена с литературните 
видове, напомня р'оманизованата. биография, с тази р_азлика, че обема 
по-мал·ы. къс от живота на героя, Явява се по-целенасочена ·и обладава 

. . 
,•/ 

. 

несравнено по-голямо емоционално напрежение. 
К,,то изключим Вапцаров' i{ съпругата му, които ·също носят б'елега 

на опЬетизи'рана усл·овно·ст, нит'о един ·герой от този филм не-се покрива 
с лицата от фактическото обкръжени-е: на поета. 'Наистина:, старикът ни 
напомня за Антон Ищшов, Будинов събужда представата за някЬ,Й iv1лади 
riоеги· от �иналото десетилетие, близки на поета·, кьито се ·мъчеха"' да скъ-

·сат с зi1къснялата бохема и да следват работническото движе:ние, Тръпков
леко за.туля един известен реакционен журналист, враг· на' народа, но и
. ед•ИНИЯТ, И други·ят, и·· третИЯ'!';. както И;' ОСtанал'и:те епИЗОДИЧ:НИ. герои, са
изградени к·ато събир·а:телни ·образи, а не като установени лица· н� епо-
хата. Без да са фактически достоверйи обач'е те са: исторически riравдf!_Ви
.и, вкупом взетf!, дават тоtrна' представа· за обкръ)l<ението ·на поета:· .

•' Най:после·, зрителят сигур
Н

:о ще остане из}!енадан, а може би и недо
волен от факта, че върху целулоидната лента не е намерила място семей
ната среда на Вапцароn в Банско. Това може да се стори особено странно

: на·,<тезй_ oi:тsfx';,,_'k.:Rитo си дават- сметка" за оrрщщ:от<У.13:Лияitие'; .ОФЭ:зано:
!· вър;ху 1:'оета от .негов,атц май'к}1 .. и тук: обаче, сценаристът е останал верен,
' на, :себе си,·,.на пocтai:i�iraтa. художествена задача. Той. е след11ал лининта'
· на:;фаk,тичес'kата и �рителна' ;условност; която му е предложила по-голяма
:· с_вобода -�а. идейно-художе�твеJIQ ч,лку.ване, за пластическото и;зграждане
;на основния .об_р,аз. · • ·• , .... , 

,: ,,, 

  
; . Св_етата и н_ерпровержима истина;'на документа,· така драгоценна. за
,_,всеки историк,_ често пъти ,о'Гправя погJiеда към· .второстепенни факти, на
•_вява �nщiякЬrа ,.досада и представлява, за художника в пов.ечето случаи 

,само суров ,градивен материал. : _Сденаристът и режисьорът на , .филма 
· ,,П-есеп .за човека" са cii д'али сметка за това и са 11редпоче·ли да следват
гщiергл,ната линия на фактите и събf[ТИЯТа, свързани с Жиiюта на поета,
вм'есто да робуват на подробностите и второстепенните· епизоди. Това им
е дало �;ьзможнос't да с� осв_ободят от riовеле:ни��а :н_а хро'никата и да IЮ
лучат един обобщен и динамичен образ на Вапцаров --'- правдив зрително"
емоционално и идейно-полиr.ически. 

·  • , 

Както в ,повечето творби, тъй и във филм·а „Песен за човека", много· 
; положения могат да възбудят възражения. Едно, обаче, е безспорно, и то 
' е ·най-валшоtо: зрителят вижда на :екрана човека, по�та и революционера 

Вапuаров. Когато последният звуr< от музиката заглъхне и след вас се 
затворят вратите на залата, все едно дали приемат� творбата безусловно 
или сrю;рите с авторите, в_ие ще продължите да носите в съзнанието си 
.образа от екрана. Той оставя във вас такова впеча'тление, каквото· е впе
чатлението от прекра9ните стихотворения на поета. J:,. това: пока9ва по
неопровержимо от 13сичrю. друго, че този Филм представлява .;значително и 
вълнуващо художествено произведение; което звуч}! rio вапцаровски. 

През последните години нашето киноизкуство :направи значителни 
стъпки в свон развой. Струва ми се, обаче, че дори и с някои от най-до
брите си постижения то не можа да преодолее многословието.- Нашите 
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сцена рrн;ти и режисьори много често затруиваха филмите с безчислен брой 
епизоди, слабо или никак несвързани с основната кинематографическа 
линия. Друг път техните творби изобилствущ1ха с дълги диалози и словно 
разточнтелство;· чуждо по основа f/4 филмовото изкуство. Филмът „ Песен 
за човека." пр·едставлява нова стъпка щшред в усилията за ос�обожда
Ьане от този младежки грях на нашата кинематография. В него епизо
дите са обединени плътно около сюжетното средище, макар. и прорязани ' 
на няколко места от плакатност, диалогът е подчинен на кадрите и сведен 
с малко изключения до строго необходимото. Очевидно, нашето киноиз
куство_ решително се освобождава от навеите на литературщината и ди
дактиката, за да съсредоточи усилията с-и към предметния, сбит и зрим 
говор на светлината. · _ 

Доброто изобразително решение, музиката и хубавата игра на арт'l-!
стите допринасят· още повече за художественото окръгляване на филма и,:
за общото повишено впечатление от него. · 

Филмът „Песен за човека" представлява завоевание и заедно с това 
�видетелство за възмъжаване. Със среД{твата на едно майсторство, което 
не се нуждае от снизхождение, той разкрива един от най-благородните 
образи на нашата съпротива, станал знаме и легенда. Ето защо, няма съм
нение, че· той ще се вреди между творбите от златния. фонд на нашата 
млада кинематография. 

Кадър от филма • Песен �а ,човека• 
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АЛЕКСАНДЪР ГЕРОВ 

,,ПЕСЕН ЗА ЧОВЕКА 1' 

Със своите прекрасни стихо'Гворения, покъртителни с драматичната 
си сила и човешка простота, със своя героичен жизнен подвиг; Никола 
Йонков Вапцаров живее в съзнанието на милион� хора. Едва ли има човек-
в нашата страна, в чието сърце да не·звучат неговите песни, да не сияе не
гоuият образ Ба поет, гражданин и герой. Всеки е изживял по различен 
начин чувствата и мислите, вл_ожени в творчеСТJЗОТО на. В;шцаров, всеки 
по своему се е прекл_онил пред неговата ·героична смърт, всеки в себе си-е 
създал своя представа за любимия поет и човек. И -невероятно трудно е 
да се създаде за такава личност художествено произведение, което· да 
съответствува на- многообразната и същевременно единна представа за 
нея. Такова художествено произведение трябва да покаже един истори
чески верен и жизнено правдив образ и тоя образ от своя страна трябва 
не да противоречи, а 'да допълва и обогатява хилядите представи за него; 
които живеят в съзнание.то на хората. ' 

Филмът „nесен 'за· човека" е постигнал това и така СИ оси_гурява 
успех и високата оценка на зрителите. 1 

К:ъм постиже1rията на нашата кинема_тография с досегашните'·филми 
се пр1-iбавя още едно - първият български художествен историко-био
графичен образ, разкриващ убедително, правдиво и вълнуващо образа на 
безсмъртния Вщщаров, обр·азите на партийни ръководители 11 функцио
нери. на хора от riapqдa, разкриващ епохата, социалната и обществена 
среда, в която поетът е :/КИвял, творил и се е борил. Трудностите свързани 
с този филмо1:1 жанр са големи и

1 
трябва да се изтъкне, че целият творче

ски колектив твърде ус,пешно се е справил с �ях. 
Преди всичко е необходимо да се отбележи сценарият на Хрi-!сто Га-. 

нев. След отпечатването му в стт. ,,Септемgри" през 1952 година, той ттре
търпн някои промени, в процеса. на работата с режисьора също са нане
сени някои изменения и поттравки. Пром'ените, допълненията или съкра
щенията, които са правени, показват само едно --'- че не може от• един 
сценарий да се иска всичко, всички подробности и детайли, които режи
сьорът и артистите само остава да осъществЕт на екрана. Като особен 
род изкуство, обединяващо творчеството на писателя, режисьора, .артиста, 
композитора, художника и оператора, филмът изисква своеобразен ко
J1ективен метод на работа .от неговото започване до неговото окончателtю 
завършване. Обаче сценарият е основата, върху която се изгражда всич- · 
ко. Той трябва, подобно на една пиеса, да има увлекателна и убедителна 
.драматургичеека линия, да обрисува характери и образи в - техните взаи
ыоот1rошения ·и: конфликти, да е написан на изразителен, богат и то'fен 
език, да доставя художествена наслада пр,и самото му четене, да съдържа 
идс�:11инт и емоционален-заряд на бъдещия филм. Само тогава той ще
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представлява истинско художествено произведение. ·всички тези изискна
ния, къде в по:малка, къде в по-голяма степен и с ·нзнестни пропуски, се. 
.съд'i.,ржат в сценария „Песен за човека": Четейки го, ние с вълнение сле
дим разказа за жизнения път на Вгпцаров. Ето го като ученик, който пи
ше стихове, но не мечтае да стане· поет, а копнее за морето, за чайките, за 
бурите. Ето го във фашистката казарма, където се мъчат да ГО дресират 
като животно. Ето го в карцер·а, мрачен, обхванат от безсилна ярост, про-
буден сякаш от думите н_а Владо: ' . 
, - А на тях и само животни са нужни .. Да знаят „по пет на нож" и 
,,ура за царя". 

- На кои ? - запитва Вапцаров.
- На. тях .....:... • на капитана, на директора, на офицерите,. въо,9,ще на 

нашите управннци. Гледат да станем добри войници, да -можем да уми
раме по заповед, а другото - през пръсти. 

И след кратко мълчание Владо продължава : 
-- А ти, брат, време е да ,слез<�ш. от, облаците, .Бой с хората трябва да 

водиш; за да: се· почувствуваш човек! 
· И започва борбата на Вапцаров-за работа, за хляб, за по-добър жи

вот. Огняр в фабрика „Българ.ска 1·орска индустрия" край. К:очериново, 
уча<::тник в първомайската стачка, приет за член на Партията, изпъ.пня
в-ащ нейни поръчения, Вапцаров р.асте като човек и гражданин. Той жи
вее сред хората, с техните. •грижи и болки,-·с техния копнеж за щастие .и 
всичко, което .. rо -обгражд.:1, влива в _сърцето му оная ·сдла,- от която бли- · 
кат неговите пламенни десни. И когато фашистка Германия „вероломно 
напад2. Съветския Съюз, Вапцаров не може да. стои н,а .. страна _от борбата 
срещу общия враг. Той изрича пред Старика думи, .. които разкриват i.(Я-

лото му величие на човек и поет�комунист : 
. · , -· Ето, даже ПавеJ'! ! Умира младежът ! Няма сили да стане _от ле-

1·лото, а меч-гае за пролетта да отиде вотряд, да __ се бие. А мен� ще ме 
държите като баба! Не ! Сега не е за поезия ! Тр�перя от срам като си 
помисля, ;е един ден моит�' селяни от _Банско, моите другарf!. от Kotiepи� 
!fOBO, от желез_ниците ще ме срещнат и ще ме запитат : - Какво пра,виш
за побещ:та, 111оряк? К:ак се бориш? - Стихчета пnша - то_ва .тш да 1,ажа? 
Старик, дайте ми бойни задачи ! · . . . 

Ярко, ё свои индлвидуални. черти в характера, поведението: езика, 
. жеста и общественото си и социално положение са дадени в сценария и 
редица други герои.Владо. е ·закален в борбата партиен работник, само
уверен и силен, с твърд като стомана характер, отличен масовик и сър
дечен другар, който и в очакване на смърrгната присъда пее своята любима
�1оряшка песен : 

Тогаз ·капитана 

пак тъж1ю подхванаJr: 

- Ще мреш, а си толкова млад:,

Погл1сднал го Ваня, 

усМli!хнал се Ваня

и 1Ка0ал : ,,А мire насrJлевать". 

Старикът е представител на старата партийна гвардия, той олицетво
рява мъдростта и оп·ита на Партията, непоколебимата вяра в нейната по
беда, в тържеството- на .нейните идеи .. Ръководител от голям мащаб, той 
съвсем просто и сърдечно се отнася към хората, загрижен е за тях, вни
�1ателен е и от всяка негова дума дъха спокойна увереност и оптимизъм : 
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--- А ти чувал ли си з-а някой Тиртей? ---'-'-- говори той на Вапцаров, в 
от,·овор на неговото настоятелно· искане, активно да се бори. --'- Чувал си. 
0111 ;ц>св,ште гърци вместо войници и оръжие са изпратили в помощ на 
фро11т;1 c;irvio един поет. Един, ripи това w куц. Това е то голата истина - . 
1щ111·п 11ръст Старикът. - И при това този беден, стар Тирrгей даже не е 
1111.11 1шмунист. 

Странджата, грубият, суров и недодялан фабричен работник, носи в 
;1у111ата си най-i.J.енюiте качества на работнн,rеската класа : той· е смел, 
·11 ·крен и прям в отношенията си към хората, от него лъха огромна нрав,
п вена сила и издържливост; сърцето -му е чисто ·и просто като на дете, но 
1' пълно с жажда ·за свобЬда; за··щастие, за смислен живот, пълно е с ·rо
рсаща обич към трудещите· се негови братя и със смъртна омрюа .към 
техните врагове. 

-·-За това можеп.i ли да пишеш? - сочи той· на Вапцаров мизер0 

ната сх.пупеi1а барака„ където лёжи болна· и немощна жена. му, люJiее ко
(,итото, В което·• ПрОПШ.iКв:а }'Bi!TOTO"B парцали: пеленаче, а ВЪрху раЗК::1- . 
. ляния нод играят скапана за мишки двете му по-големи деца. -·Пиши �-
,сухо и настойчиво добавя ·той'. · . ' 

. 
Младата, жизнерадостна· и'в'Бзторжена девойка Сашка, скромният- и 

добродушен', болен от' туберку:по�а, но изгарящ от· желание да· живее и 
'се бори Павел; ·гадният 'ресдак'тор от в. ,;Зораf' и полицейски доносчик 
Тръпков, честният и прогресивен, Но откъсна1··от ·живота 'И безсилен да 
-отрази в творчеството СИ героизма на. революционната борба поет "Буди
нов - тези и още цяла галерия герои' живеят в сценария, пестеливо; но
с художествеI-[О майсторство обрисувани, типизирани, вълнув·ащи, · прав-
.диви. . ' i· . 

·
Но ето филмът ,;Песеu за човека" е. завършен и на екрана ние виж

.д_аме всичко онова, к0ето 'е било вложено в' сценария --'- сюжетно разви
тие, дрRматур,гическа връзка, о'брази, сцени, конфликти,' картини-. Виж
,даме ги в :нова··светJшна,' ПО'-Ярка, по-внушителна. Превъплътен сполуч
.ливо във фщ1ма, сценарият I-iзиграва своята тлавн.а роля, постига предна
чертаната цел. От тук вече ·въ'рху на·с въздей'ствува . едно художествено
произведение на киноизкуството с всичките си характер.ни особености, с
цялата мощ на своите изразни средства. Представите, мислите и прежи
вяванията, които сме имали при четенето на сценария;' избледняват и поч
ти изчезват. Те се зам·енят от други, които ни внушава вече самият филм
и които са шv,енно трайните, Ь-пределящите, истинските. ·Защото те не са
11egc само плод на нашето въображение, а са резултат на нашия зрителен
·контакт с хора; които живеят, r_рворят и се движат върху екрана, със съби
·тия, които стават пред очите ни, с преживявания, страсти и отношения,
ла които сме непосредствени сви'детели. И силата на·тяхното въздействие
,се определя от рабmата на ·режисьора, от майсторството и изпълнението, 
на аrлистите. · , •.

Трябва да се nодчертае, че режисьорът на „Песен за човека" Бори, 
сщ1в Шаралиев, който за пръв път участвува във филма и то в такава от, 
говсрна постановка, мною успешно се е справил със задачата си. Той е съ
_умял да вникне и да предаде основния замисъл и стил на сценария и на 
ня1ю11 места творчески да ги обогати; съумя.;т е да подбере верен и под
ходящ типаж и да изиска от артистите необходимата ·интерпретация, точно 
и изразително изпълнение ;· съумял е. да разработи с голям'а вещина и ху
дожествена мярка много сцени и детайiш. Във всичко това той е проявил 
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разбиране, верен усет, артисти�ен вкус. Неговото режисьорско виждане 
и отношение се чувствува от началото до края на филма. 

Това, което прави най-сшшо впечатление в „Песен за _човека�' е худо
жествената простота и жизнената правда. С малк1:1 _изклю·чения, н_икъде във 
филма не се чувствува външна театралност, груба показност, коят'о да 
ни смайва, тенденциозност, която да ни дразни. Самият живот се разкрива 
пред очите ни и в него участвуват и се борят хора обикновени, хора като 
всеки един от нас, с познати черти, с познати мисли, чувства_ и преживя-
ван;�н. Ние виждаме Вапцаров не като поет, а преди всичко като човек, 
о5гrаждат r·o подобни на него, блъска го диви1Jт капиталистически свят, ff 

в общуването си с тези хора, в борбата си с този свят в сърцето му бликат 
една след друга песни, кои-го се сливат в прекрасната, вълнуваща „Песен 
за човека" - за човека Вапцаров и за човека изобщо. Всички артисти в 
q:илма, от първия до последния, изграждат образи, индивидуализирани и 
физически и духовно. Няма съмнение, че това се дължи както на· ма-те
риала iюдаден от сценарцн, така и на режисьорската работа и артистич-
ната игра. - _ 

Има във филма сцени, които мъчно могат да се забравят. С голяма 
художествена сила и внушение те въздейству13ат върху зрителя. 

-- f·ла с мен - казва сурово Странджата на Вапцаров ·и r·o повежда
към своята iша_ртира·. Блъсва в_ратата и пред смаяните очи на Вапцаров 
се разкрива страшната картина на един живот в мизерия и мъка. Виж-

- дам с покъртеното, развълнувано лице на Вапцаров, -трескаво горящият му
по1·лед, който изразява всичко, което става ·този миг в сърцето му ; .виж-
даме строгото лице на Странджата, очите му пълни с гняв и сила, с дъл• ·•
боко· разбиране и вътрешна топ:пота, неговия властен жест· с ръката и
чуваме енергичния му, натъртен, -и покоряваш глас: - Пиши!- Тръпка
преминава през залата. Един най-обикновен работник, един прост човек
от народа намир-а в себе си нравствена сила и дързост да заповядва на
поета, който е станал кумир за нас, 1юйто живее в душите ни с ореола на
н_едосегаемо веJrич�е. Колко мъдрост, каква идейна дълбочина ни раз
крива таз-и малка по време' и крайно пестелина по изр,азни средства сце-
на. Тя ни дава· възможност да почувствуваме още по-добре и самия Вап
·царов r(ато поет'и човек и оная атмосфера на сливане с народа, на под
чиняване на неговите изискания и нужди, в която единствено може да се
развива и процъфтява голямото и ·трайно изкуство. Режисьорът Еiори-
слав lllаралиев е ра::1работил тази сцена с голяма психолог·ическа правда-
В сценария ние четем : ,,За това можеш ли да пишеш ? - повече се по
диграва. отколкото· пита Странджата. Вапцаров · потвърждава сериозно
С ГЛfiВа."

На екрана ние виждаме друго тълкувание и то е според нас пр•авил� 
нота. Няма никакъв елемент на подигравка в думите, държането -и от1ю
шението на Странджата към Вапцаров. Самият Вапцаров не прав11 11ика
ЕЪВ знак с глава. През цялото време режисьорът е наблегнал на 11сговите
вътрешни преживявания, на мислите и чувствата, които се раждат в този 
момент в душата му и които по-късно той ще изрази в разговора си с 
Бойка. 

Най-хубавата сцена, в целия филм е сцената в квартирата на Сашка, 
където Вапцаров живее като нелегален. Всичко тук е разИI·рано с удиви
телна топлота,· вдъхновение и артистичен блясък. Кипящият от енергия, 
ентусиазъм и жажда за подвиг Миле, който предава на Вапцаров дыпа 
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J<адър от фипма ,Песен за човека" 

пистолета и след това, под звуците на му.зиката, идеrла от праз.нуващата 
победа Москва, танцува в стаята; тъгуващата по покосения от туберкуло
зата свой любим ·И другар Сашка, която е обхваната от пламенен младежки 
порив да отиде партизанк�; сдържаният и сърдечен Ваrщаров, който про-. 
сто и авторитетно дава своите нареждания и подхранва мечтите за борба -· 
ъсич�ш те и тримата се сливат в един колектив, който с страстна сила из
раз�·ва коннежите на целия народ за новия свободен живот, за пролетта 
на живота, която хората чакат и която неминуемо трябва да дойде. 

- Пролет моя, моя бяла пролет -- ·прошепва Миле и както е rтрегър
нал Вапцаро13, разкрива и автора на стихотворението, и своето отношение 
към него. 

С о:,арено от вдъхновение лице Сашка подхваща стиха и продължава 

. . . още неживяна, непразнувана, 

са�ю ,в зд,рач,н1и СЪН(ИЩа сънувана, 

как минуваш ниско над тополите, 

но не спираш тука своя'лолет. 

Светлина нахлува от. прозореца. Девойката прави крачка към него, но· 
в същото време това е и крачка към Вапцаров, който стои изправен от 
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,страни. И в устрема и към ПJЮJ1стг;1. с т;11<:1 м:1ik1111н 1,11 1,щ111ш11рания ка
дър, сякаш се чувствува и нейният устр 'М 1< 1,м 111а•1 1 11 1 111111·1,,1, 1<0йто с жи
вота и борбата си помага за триумфа на тю11 11ро.111•1·. 

Звучи и се лее с пламъка на дълбо1<0 1rзж11111111:1111• 11р1·1,р,11•11;1та поезия, 
съJ1зи 'се стичат по лицето на Сашка -- трогап.'J11111('1,.11111, 11 1,1111то е стаена 
болка и ко'пн·еж, щастие и вяра. И ето шуртят размр:1:н•11111 1· 11о·юци и към 
партизанската г.ора бяга натоварен с оръжие вос11с11 1(,1�1111111. l(о.нко сгъс
тен драматизъм сила и красота, бо,атство и�жиз11сност ct· 1· 1,)(1,ржа в тази 
сцена, подготвена логично и драматургически от 1rpL'J(lll\'\''1·11y11;111ютo раз
вrцие на сюжета. Такива като нея трябва да се стремят J\il t"1,:щ:шат нашите 

. . 

,сценаристи и режисьори. 
Отлично е изпълнена сцената, когато с.11ед п1ожара 13·1,13 ф:1Сiр111{ата, над

зиратешJт съобщава имената на уволнените работници. Рсж1rе1,орът·е·по
•стигнал с минимални средства реакцията, която се получава у работниците. 
Едно трепване на лицето, един поглед, една въздишка, един ма.пък )!<ест 
разкриват щшата трагедия на човека, останал в капиталистическия свят 
без рс•бота - работа, която му е осигурявала само насъщния залък ,хляб. 

Изnънредно изразителна е картината в полици51та. Без.каквито й да е 
елементи на натурализъм, без фрапиращи неща; тя ни показва ужас·а на 
фашистките инквизиции и заедно със спомена за проклетото минало, по
rJажда в сърцата ни смъртна умраза към него. Полицаят плисва кофа вода 
в лицето на жестоко измъчвания Вапцар;ов, и той бавно разтваря очи и идва 
на себе си. Лицето му е изпито, отслабнало и брадясало, но от него лъха 
·особена красота и ·изразителност, подсилен.а а.т спокойния, умен и притих
нал израз, от мълчаJ1ивото преглъщане на болката и обидата. Срещу Вап
царов седи полицейският началник, неизмеримо отвратителен и нищожен.
Върху"изкривеното му лице се чете злоба и садизъм, но над всичко остава
впечш·ление вътрешното му безсилие и пустота, някаква жалка, непреодо
.лиис1 немощ.

Хубави сцени във филма са вечеринката в читалището, напускането на
Кочериново, площад Славейков, сцената в квартирата на болния Павел
и други.

За успеха на тези сцени, както и щ1 целия филм тук трябва да се из
-тькне, наред с майсторството на режисьор·а, и качествената работа на опе
ратора Емил Рашев. Неговите снимки са чисти и ясни, на много места в тях
·светлината и сянката силно подчертават драматургическата и идейна ли
IШЯ, сами говорят на зрителя. Особено ярко е постигнато това в сцената,
когато шестимата осъдени на смърт комунисти напускат двора на затвора.
Тежката желязна врата бавно се отваря и отвън нахлува като сияние свет
.люiата на свободния живот, на безсмъртието, с което се сливат героите.

Носейки в себе си един лъчезарен, идеален образ на Вапцаров, създа
ден от неrовата поезия и легендарна смърт, зрителят ще to види на екрана
такъв, какъвто може би най-малко е очаквал. Вапцаров не изпъква с нищо
необикновено и изключително. Ние го виждаме съвършенно прост, естест
нен и човечен, той не стои над живота, не движи хода на събитията, а е в
.самата тяхна сърцевина, средата, в която живее, и хората, с които общува,
·влияят върху неговия характер и мироглед, сред тях той.не заема ннкакво
централно място, а точно определено, правдиво, убедително положение. На.
пръв IН)l'Лед някои други герои във филма като Владо, Странджата, Саш
ка, Павел, Старикът, Будинов са по-ярки, по-ефектни и· внушителни. Но в
.,общото звучене на фил'ма се налага жизнената съдба на поета, неговия
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лрекр;:,сен образ на човек и гражданин. В това именно третиране и разре
шаване образа на Вапцаров се съдържа най-голямото достойнство на 
филма, най-сигурната гаранция за неговия успех. Защото зрителят вижда 
Вапцаров такъв, какъвто малцина са го познавали. Вюi<Да го в нова свет 
лина, с неговите човешки черти, обществено поведение и лични про�rви и 
сякащ открива в него някаква малка частица: от себе си. Образът на екрана,. 
правдив и убедителен, ни помаг,;1. да разберем и почувствув·аме още по-дъл 
боко безсмъртните Вапцарови песни. Той обогатява, допълва и се слива 
с образа, който носим в съзнанието си, и поетът става още по-любим, по-
роден, по-близък и скъп за сърцето на всеки един от нас. 

Артистът Динко Динев изгражда образа на Вапцаров извънредно спо
лучливо и с голямо разбиране. К:ъм удивителната външна прилика с поета 
се прибавя и умелото разкриване на така ха•рактерните за него качества � 
сдържаност и спотаена сила, скромност и сърдечна простота в отношенията 
с хората. Само едно нещо не достига на артиста - вътрешният пламък,. 
който на някои места изисква художествената правда на филма. Това осо
бено,,.гшчи, когато Динко Динев рецитира стиховете на Вапцаров и когато 
гово:ри на митинга пред Народното събрание. 

Иван Тонев в ролята на Владо отново показва своите ценни качества 
на филмов артист. След отрядния командир в „Утро над родината" и тур
сю�я селянин Джелал в „Наша земя", той успешно се превъплътява в сме-
лия и решителен, опитен и владеещ сърцата партиен работник. С живо из
разително лице, с богат артистичен темперамент и голяма свобода и есте
rтв€1юст пред филмовата камера, Иsан Тонев притежава рядък усет за 

' 1 . 

стию1 и изискванията на киноизкуството. 
Същото може да се каже и за Апостол Карамитев. След техника Вели

заров в „Утро над родината" и капитан Велков в „Наша земя�', той май
о·орски изгражда един съвършено различен -н интересен образ. Неговият 
Будинов е честен и искрен, талантлив и идейно привързан към въжделе
r-t'ията на народа поет. Но неговия дребнобуржоазен произход и начин на 
живот са го хвърлили в трагедията на раздвоението, от което сам не на
мира сили да излезе. 

Пленителна е артистката Мария Георгиева в ролята на Сашка. Мла
дата, жизнерадостна.и ентусиазирана текстилна работничка олицетворява 
във филма утрешния ден на класата, която преобразява и обновява света_ 
Просто, непринудено и естествено артистката разкрива чертите и душевния 
мир на един светъл човешки характер. · 

Павел на Досю Досев е трогателен със своята любов, другарска при
вързаност и всеотдайност. Артистът мноrо сдържано, но с голима вътреш
на топлота показва покъртителната трагедия на младежа, бавно, но неми
нуемо разрушаван от туберкулозата, който не иска да повярва, че е тежко 

.болен и ще умре, който копнее за живота и за. героичната партизанска 
проле-г. � 1

Ярък, силен и внушителен образ изгражда артистът Иван Братанов в 
ролята на Странджата. С външността си, .със словото, мимиката, жеста и 
държането си, неговинт герой спечелва симпатията и възхищението на 
зр1'1теля, Това е типичен представител на работниците от онова време -
недодялан, но дързък и самоуверен, прост, но с ясен и буден ум, с разтво
рено за красотата и -истината сърце. Иван Братанов е овладял тези черти 
на героя си и ни го представя жизнено правдив и вълнуващ. 
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Заслужилият артист Стефан К:араламбов също с ностигнал успех в об
раза на Старика. За пръв път ние виждаме на С1<рана голям партиен ръ
ководител от миналото, с в,сичките негови ценни 1<ачсства на човек и ко-• 
"1:унист : дълбока проникновена мисъл, организаторс1<и способности, раз
биране душата на народа, непоклатим авторитет и голямо човешко сърце .. 
Особено изразително е лицето на Стефан Караламбов пр,i сцената в зат
вора след получаване на обвинителния акт. КоJ1ко 1·0J1яма сила излъчва 
то, каква дълбочина на чувството и мисълта, каква красота в спокойната 
му, едва доловима и съвсем малко тъжна усмивка. . . 

. Много добре се справят с ролите си: Николина Лекова (Бойка), Лю
бомир :Кирилов (Миле), Ефтим Вълков (дядо Недю), · Стефан Великов 
(Георгиев) заслужилият артист Любомир Бqбчевски (Добрев), Атанас 
Христов, (Крумовск,и), Анг�л Вълчанов (Лесен). Същото може да се каже 
и за отрицателните герои. Асен Миланов (Лозанов), Лео Конфорти (Тръп
ков), Преслав Петров (Тошев), Кирил Попов (Филов), заслужилият ар
тист Цено К:андов (началник1;,т на морското училище) с твърде малко сред
ства, реалистично и с худО)l{ествена мярка пресъздават отвратителните об
рази на някогашните крепители и вдъхновители на: буржоазния строй. Сил
ната реакция, която те предизвикват у зрителя, се дължи до голяма сте
пен и на сполучливото им вплитане в сюжета, в драматургическата тъкан 
на 11ялоrго действие на филма. Събитията, които стщзат, страданията и мъ· 
юпе на хората, разбитите им ме 1,ти и задуuiаваните съкровени копнежи 
па народа, трупат върху главите на тези престъпници обвинение след об
винение и още с: първото им появяв.ане, с първата им реплика, зрителят из-

, питва към тя:х естествена омраза и ненавист. 
Макар 11е вторият и третият план във филма не са особено богато раз

работени, все пак, те предават атмосферата и характера на времето, ·в 
което се р�азвива действието. Ние сме негови свидетели и чув,ствуваме от 
екрана неговия полъх. 

Порутените жилища в К:очериново и изпитите лица на хората, разго
ворите в кръчмата в Баirско -и гласът на фашисткото радио, нацистките 
войски по площад _Славей1юв и танковите колони, див.ашките набези на 
по.пиuинта, ·- BCH'IJ<O ни пренася в някогашната грозна действителност на 
бурr:оа:тия свят. Но заедно с това името на съветския пратеник Сuболев, 
музикатя. от радио _М.оС'ква, спокойният глас на Стаюiн, съживяват в на
rлите с.ърца, изпълнени с�га с топлината и сигурността на българо-съ13ет
ската дружба, сладкият и мъчителен трепет, с който някога посрещахме 
вспка ноюiна, всяка дума, всяка книга и песен, идващи от великата Съ
ветска с;грана. 

Нашата кинематография си изво·юва правото с всеки свой нов филм 
да ,ъзл;ша за народа истински празник. Такъв празник е и прожектира
нето на филма „Песен ?-а човека". 

Но като изтъкваме успехите на този наш нов филм и неговите положи
телни. качества, това не означава, че той няма недостатъци и слабости. 
Дълг е на нашата общественост и особено на наш){те киноработници, на
ред с отбелязване и разбор на хубавите му страни да направят най-задъл
бочен .и подробен анализ на грешкитt и недостатъците в него. Работата на 
режисьора, на артистите, оператора, художниците и композитора трябва 
да бъд\i разгледана ·от всички стра_ни, компетеытно и откровено. . .

1 ;]а се видят грешките и да се открият техните причини, да се обсъдят 
възраженията и критиките, дори 'когато са спорни - ползата от това ще 
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бъде голяма. Само по този път нашата кинематография_ ще върви сигурно и 
уверено към нови успехи, към· все по-голямо усъвършенствуване и худо
жествено майсторство. 

Какви са слабостите и недостатъците на филма „Песен за човека"? 
Според мен те се коренят преди всички в сценария и в работата на ре

жисьора, който на някои места не е бил в състояние да ги преодолее, а на
други сам е направил грешки. · · 

Опасността от илюстративност, разпокъсаност, епизодичност, коя.то 
е свързана с историка-биографичните филми въобще, макар и не така ?Че
видна и голяма, все пак не е могла да бъде избегната в сценария „Песен 
::Ja човека". Илюстративен характер имат първата сцена с минаващите по 
пътя затворници и сцените в Морското училище. Едва от К:очериново, сю
жетът на филма се разгръща пълнокръвыо, хората и събитията се свър- , 
зват в драматургическо единство. 

Друг ·недостатък на сценария, а оттам и на филма, _са някои места, 
коv.тС' рязко начупват така майсторски и успешно провежданата реали
стична лиr-rия. Реализмът, жизнената и художествена правда, са едно от 
най-ценните качества на „Песен за човека", но известни сцени внасят дис- · 
хармония в единния стил на филма. Ето, пречупва се дръжката на първо
майското знаме и то полита към з·емята. Грабват го работническите ръце и 
го предават един на друг, за да стигне то до Вапцаров. И той, който преди 
това така сърдечно и естествено общува с работниците, така задушевно и 
топло е рецитирал Смирненски, го развява и започва да декламира 'своето 
стихотворение „Вяра" - ,,срещу озверените надзиратели, срещу невиди
мия чорбаджия, срещу врага" . Импровизира ли, що ли? Трудно е да се 
убедим, че r.: живота може дD стане така -- една стачка, поет, който, под 
нейното впечатление, създава стихотворение и. без пок;ша започва да го 
декламира на работниците. Наистина ако в живота че може да стане така, 
то в изкуството може, но трябва да се създаде художествена, правда. Тогава 
,тази сцена би трябвало да бъде не завършек, а начало. Би трябвало да ви
дим каr<во преживява Вапцаров, как реагират па неговите думи работни
ците, които го слушат, какво става по-нататък. Иначе, така както е в филма 
се поJ!учава символ, плакат. Пречупва се нещо у зрителя и той, който е бил' 

, ,погълнат от художествената правда, трябва да се преустройва, като че ли 
ще г Jreдa агитка. 

Подобно нещо имаме и при сцената'� локомотив.а. Заслушан в трака
нето на колелетата и в техния ритъм, Вапцаров нашепв·а стих·: 

Сънно тракат релсите във мрака. 
От умdра сfавите болят. 

Какво са цею1ли с това авторите ? Да докажат тезата, че изкуството 
се � родило от пройзводст:Вената дейност на човека ? Или да чvем нещо от 
прекрасната поезия на Вапцаров? Но прекрасното е в следващите стихове. 
И нима така се създава в действителност голямото и истинско изкуство?· 
На локомотива във време на движение ? · На всичко qтгоре реж11сьорът е 
накарал Вапцаров да извади бележника си и да запише.своите мисли. Ся-

. каш това не е онзи, у когото живот и поезия се сливат в общ и изгарящ 
пламък, а някакъв страничен наблюдател. Тук е трябвало да се приложи 
така сполучливо и силно предадения навсякъде ·във филма „шепот на 
мислнте". И да се изпълни целия куплет: 
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Сънно тракат 

релсите нъв Мрака. 

От умора 

" ставите болят. 

Някой би въздъхнал: 

,,Не очаквам ... " 

Не! Очаквам. 

Чака ме светът! 

Този куплет би съвпаднал както с душевното състояние на Вапцаров 
след смъртта на неговото дете, така и със следващата картина, когато пре
мию1.Бат вагоните с германски танкове. 

Реалистичната линия се чупи и след последните сцени в затвора. Из
лизането на осъдените и тяхното отиване към стрелбището някак си е сим-
волично. Наистина хубав, прекрасен символ, но чужд на _реалистичния стил 
на филма като цяло. Всеки филм трябва да представлява художествено
единство. Много трудно е да се съчетават, особено в киноизкуството, раз
нородни елементи. Това нарушава не само жизнената, но и художествената
правда. 

Б сценария външно, бледо, непълно е даден образът на Бойка и това 
се е отразило във филма, въпреки издържаната във всяко отношение игра 
на НикОJJИНа Лекова. Ние разбираме отношенията на Вапцаров с всички 
заобикалящи го хор-а. Неговите чувства към тях и техните чувства kъм него· 
са мотивирани и логично, и драматургично. А ето между Бойка и Вапцаров 
всичко става условно, формално, повърхностно, както се казва. ,,като на 
филм". Трябва сами да се досешаме какво изпитват те един към друг, какви 
са техните отношения. Липсва онова, което ще стопли, ще насити със сми-
съл н драматична сила тяхната дружба и любов. Тази слабост е дала свое
то отражение при всички сцени, в които участвуват Бойка и Вапщ:1.ров, дори 
и при сцената в читалището. Въздействието на тези сцени би било несра:в
нимо по-вълнуващо _и положително, ако предварително бяха разкрити ясно- 
и убедително отношенията между двамата. 

Има някои недостатъци и в езика на сценария. Когато разяреню1т ко
рабник грабва от Вапцаров книжката със стихове от Маяковски и я хвърля 
н морето, Вапцаров казва: 1 

- Истината не можа да се удави, господин корабник!
Тези думи не разкриват сполучливо нито с:арказъма, нито остроумието

на Вапцаров, защото книжката без друго ще потъне. Очевидно, не това е ., 
репликата, която се явява подходяща за случая. 

Режи_сьорът Борислав Шаралиев не е разрешил правилно главно две 
сцени : в карцера на м.орското училище и при заминаването на влака от
Кочериново. Затвореният. в карцера Вапцаров се хвърля върху заключе
ната врата и гневно и твърде продължително блъска с юмруци по нея. Що
за мелодрама ? Това не е дете наказано от родителите, нито сантиментална 
девойка, която изр·азява своите душевни вълнения. Това е войник, който
не може да няма представа къде се намира и че това блъскане с нищо не 
ще му помогне. Много по�правдиво е поведението на Вапцаров, подсказано 
от сценария : ,,В безсилната си ярост Вапцаров злобно ритва вратата и 
ударът прокънтява силно и неприятно". В същата сцена, в дисонанс с ця
лата атмосфера е едвq забележимото поклащане на главата на Вапцаров. 
в ыомента когато звучи шепотът на неговите мисли. Сякаш някой му де
кламира и той потвърждава с глава правотата на това, което е чул. 

16 



Сцената на заминаването на Вапцаров, Владо и Бойка от Кочериново 
общо взето е много хубава. Тичат по склона на хълма·стотиците работници, 
за да пресрещнат влака и изпратят своите любими другари. А те прегър
нати п изправени върху вагона бодро и радостно пеят своята любима пе
сен. Но ето камерата ·се задържа повече отколкото е необходимо върху 
тоРа положение и се получава изкуственост, поза - смъртният враг на ки-

. нонзкус-твото. Всякакво друго разрешение на с-нената когато Вапцаров го
вори от влака •1-ia работниците би биJiо по-правдиво и ·жизнено убедително, 
само не това надбягване на хората с влака, тяхното_ тичане и постепенно 
изоставане. Има нещо фалшивь, неестествено, дразнещо в тази картина, 
граничещо с търсенето на някакъв особен символ. 

· Независимо от тези недостатъrщ,. филмът „Песен за човека" е голям
успех за нашата кинематография и. значително постижение за неговите _ 
създнтели. Той показва, че киноизкуството у нас се развива по правилен 
път I1 че в нашите к:иноработници има големи творчески възможности. Из
кточителният интерес, с който се посреща филма от трудещите се, говори_ 
не само за неговите ценни качества, но и за това, че българската rшнема
тогрrlфия е отговорила на една насъщна народна нужда, достойно е изпъ·л
нила един благороден дълг към п·аметта на нашия безсмъртен национален 
поет и герой Никола.Йонков Вапцаров. · 
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ГЕНЧО СТОЕ8 

ТЕ НЯМА ДА МИНАТ 

Сцена'рий за ,.филм,ова новела 

- Приве'{ер. Снежна буря бушува из планината. Носи облаци сняг, пре: 
rъва дървета и храсти. Само граничният камък стои непоклатим ... 

През едно кратко затишие на бурята проечава припряна стрелба на 
автомат. Избухва бомба. Експлозията осветява за миг камъка и пресни   
те стъпки по снеrа, идещи отвъд ... 

Отново мрак; нова по-далечна стрелба; нов порив на бурята, който 
заглушава и закрива всичко. 

С обл:ак СНЯI', в канцеларията па заставата се втурва млад лейтенант. , 
Лявата му вежда е раздрана от куршум. Всичко у него е бързо, изопнато от 
напрежение: и посягането към тслефона,и въртенето на ръчката, и гласът: 

:.__ Ало, ,,Страж!" 
Веждата кърви и той, докато чака отговор, я подсушава с кърпич

- _,,Страж!" ... ,,Страж!" ... Дай ми селсъвета! - В неспокойно
очг.кване лейтенантът прилепя чело до замръзналото стъкло на проза-

-

( , реца... , 
... През ледения скреж, между пристъпите на бурята, от котловината 

проблясват разпръснатите светлини на селото. . . 
... Изгубил търпение, лейтенантът натисва отново вилката и силно 

завъртява ръчката ... 

. . . Телефонът върху масата на селсъвета прозвънява. Едрият муста
кат мъж, който чете вестник до бу\\'!тящото кюмбе и старецът.на леглото, 
дялкащ цигарлък, едновременно вдигат rлaвrt от работата си. Мустака
тият, бе?- да бърза оставя вестника на стола и се запътва към телефона, 
но в този миг вратата се отваря и заедно с воя на вятър'а и бялото кълбо 
студ, в стаята--се' вмъква едно 12-13 годишно момче с вързопче в ръка. 

1 Мустакатият се връща назад - сякаш за миг забравил за телефона -
притваря вратата зад детето и поема от-премръзi-rалите му ръце вързопчето;
С външна грубоватост, зад която мъчно се скрива бащинска топлота, таи 
леко плесва сина си по врата : 

- Иди се сгр,ей !
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Телефонът отново звънва. 
- Трай де ! - и бащата се отправя към масата, с лявата ръка взема

,слушалката, 9 с дясната - развързва възела на вързопчето. 
-- Е, какво искаш ? - пита, като дъвче апетитно, с поглед в паницата. 

Но това което.чува в слушалката го кара да я премести в дясната си ръка 
и да стане от отола : 

- Дежурен комунист· Васил Стефщrов !

- Отлично дел<уриш, бай Василе! - отвръща му от заставата лейте-
нантът. - Слушай : враг премина границата ' 

Думите на лейте.нанта се изписват по лицЕото на бай Васил. Той търси 
.с очи погледа на стареца : ,ясно е, че разговорът се отнася н до двамата. 
Старецът се приближава до масата. 

- Да, да ... да ! Ще съобща ... и засади ще поставим ...
Момчето до печката, което вече е успяло да докопа . карабината и я

пrлежда с похвата на познавач, вдига �·лава и отправя кчм баща си големи, 
любопитно-отворени очи: очевидно случило'се е нещо важно и тревожно. 

-- Разбра�ю, др. лейтенант ! Край ! 
Бай Васил замислено щстранява слУ:шалката от ухото си и бавно я 

поставя върху вилката. 
- Какво има?_ - пита старецът. . '
Бащат�, който вече навлича полушубката, кимва с глава към детето -

то не бива да чуе.-
Момчето като че ли не се и интересува от това : то бърка с кутрето 

си в дулото на карабюiата, после, примижало с едното си око, гледа вътре 
с такъв съсредоточен вид, сякаш вижда нещо. 

- Бандити ... - шепне бай Васил.
Той логлежда към сина-си, но :rози мигновено забива поглед в пы1-

ното с толкова интересни неща дуло. 
' - Стефане ! 

-А? - разсеяно вдига глава Стефан, сякаш е мислил за нещо да
лечно. 

_:_ Бягай в къщи ! � нарежда късо бай ·васил и грабва карабмната от 
ръцете на сина си. 

Печката бумти, щшън бурята вие грозно, но Стефан тръгва покорен 
след баща си, който пътьом ръфа комат хляб.  

Навън стихията ги подема и разпраща в различни посоки. 

В скромната селска стая е уютно __:_ както може да бъде уютно само 
през бурна зимн·а щ:Jщ в затоплената соба : огънят от камината хвърля 
меки и топли отблясъци по чисто варосаните стени, по шщата на жената и 
малкото момиченце. 

Снажната селянка плете ч.ора.п на миндера, а момиченцето, седнало 
па трик:рако столче до огъня, е разгънало книжка на коленете си. 

Тихо и спокойно : тревогата на tази зимна нощ не е стигнала до тук. 
Момиченцето обръща страниците, подсмърква и продъл.жава с пръст. 

,ю буквите : ' . 
. . . Тогава Крали Л1арко се развъртял с боздуг_ана н убил Муса Ке

ссл)r<ш1 ... Отдъхнала си българската земя. Спокойно заживели хората ... 
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Приказката свършва: Детето гледа картинката с героя, умув'а над 
нещо•и вдига глава: 

- Мама ма, жив ли е Крали Марко ?
- )I(ив ... -отвръща неопределено :vrайката. Но : 1 

... В тоя миг·щ!Вън излайв'а ·кучето, ..

Стефан е отрупан съ� сняг. Хвърля един все още неспокоен поглед по
дире си, а rюсле към двора с двете къщи : новата -- висока, незавършена 
и тъмна ; старата· - мъничка, с ниско светещо прозорче. Кучето скача .а. 
нозете му. Вълна на спокойствие, минава през момчето. То прикляка. и 
раздрусва с две ръце рошавата глава на приятеля ёи. После миюша край 
'прозорчето и бутва вратата ... 

Цял Р. сняг, и без да се отърси, и с едно : 
- Ама е стvд, мама-о ! ... студ! - вместо поздрав - отива към печка-

u � . ' . 

та, протягаики ръце от далеч. .
Стрина Митра отваря уста да му се скара задето е довлякал тол,кова

сняг по чергата, но вижда колко е измръзнал.
- Баща ти не поръча ли нещо? - пита тя, като става и изтъркулва ·

софрата. · .. 
. - А, не ... т'ой сега ... - Qтговаря бързо момчето и спира в колеба-

ние : страшно много му се иска да се похвали, че знае, но не бива. 
- Какво ? - пита разтревожена майката. · , • 
- Нищо, какво ... лейтенантът се обади:, проверr,а на поста.
- Не те ли повика пак да стреляте с картечницата ? ·_ пита го Ленче-

то, без нужната конспиративност за случая.. 
'- Шт ! - майката може да чуе и затова плитката на детето бива 

дръпната ... 
- Мамо ма!
- Стига, стига ! ... - успокоява го майката. - Хайде да вечеряме, че

стана късно ! 1 

Стефан присяда и в тоя миг : 
... На·вън кучето излайва зло и млъква ... 
Вратата рязко се отваря и на прага застава овалян в сняг изнемощял 

граничен старшина. Той стои така, миг, после бавно прекрачва и затваря 
с лакет вратата. 

· - Хранете се, другари ... аз съвсем за малко ...
�чи се да свали автомата си, при което проличава безжизнено отпу-

снатата му ръка и кървавото петно върху снега по рамото. 
Уr::rлахата е изчезнала. Майката се спуща да помогне на човека. 
- Чакай, чакай ... така 1 · 
Но старшината сваля автомата си почти сам. 
- Да беше п·очукал, акъла ни изкара!
- Почуках, булка, ама чува ли се в тая хала ?
- Сваляй ,шинела ! - делово казва майката и сама се 'заема да му

помогне. , . 
Раненият прехапва устни от болка и обяснява на пресекулки: 
- Бандитски куршум .. •. една банда.� .. ох: . . гонихме я; rоних,,1е ...

чак до туi,а, откъснах.се ... Е, ,цобре че живеете на баира ! Иначе, до селото, 
без кръв щях да остана ... , 
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Стефан е досами тях, поглъща всичко с очи. Граничар ! Сестра му 
·гледа.по-отдалече и в очwте и няма неговият благоговеен възторг, а про
сто детско любопитство.

1 'Човекът остава по риза. Майката казва : 
- .Седни де, седнн ... - настанява го върху миндера и почва да търси

1:rещо за превръзка. 
1 Моментът за Стефан е настъпил. 

-- Заловихте ли ги, другарю старшина ? - пита със шеонещ глас той, 
.в знак, че никой друг не бива и няма да узнае тайната. 

Старшината едва забеле.iкимо. трепва : 
- т·и пионер ли си ?
- Пионер!·
- А баща ти ?
- Той е дежурен ! - ue без гордос·т казва Стефан.
- Друго питам ... Къде е дежурен - в селсъвета ли ?
Стефан забавя отговора си .
. - В селсъвета, да го вземат мътните! ·- обажда се майката, като раз-. 

лира ·някакъв плат и започва пр�връзката.· 
- Виждаш ли· - добродушно,. но строго казва старшината 1-ra Сте

фан, като прехапва устни от болка - всички сте комунисти, а ти разпит
ваrir като ... ГраниченQJ<рай е това, i-1e бива да има много-:\.1ного приказки ! 

Но Стефан м-члчи. Той наблюдава из под вежди непознатия; в сянка-
та на лампата, която е донесъл, за да свети на майка си. 

- Ха седни да хапнеш сега·! -- кани го топло майката, като свършва
лревръзката. 

· 

- Бързам, булка, - отвръща с благодарност той. - Трябва да се
върна в заставата. -·- И понечва да се облече. 

- Чака:й де, ще свариш !
- А, 8· километра в тая буря!
- Какви ти 8 ?  - учудва се жената.
- Че да не са по-малко от По:�1яново до границата ?
Жената го гледа с недоумение.
- Хе, Поляново ли е това ? -·възкликва детето. ,
- Не е ли ? - старшината има съвсем смутен, изплашен вид. Суети

се. Виж как може да се обърка човек в такова време ... - Да бе, - спомня 
си той и решава : - Е, няма що да бър6ам тогава ... - И сяда на соф-
рата, като не забравя да примъкне към себе си автомата. 

В очите на Стефан, който забелязва тщ1а, вместо възторг - и обожа
·ние, все повече прелива смущение.

Старшината сърба чорба, а майката с предишната топла загриже
ност мълчаливо го наблюдава. 

- Стопанинът ти скоро ли ще си дойде ? - пита я той с пълна уста.
- Ами -;- чак на· зара на. - :VJ погр_ешно схванала въпроса му, бързо

добавя : -:--- Че д� пратим момчето в селсъвета, та да обаднт. . 
Стефан скача от столчето си с готовност. 
- Стой си тук'а ! - cor;iвa се старшината и в гласа му прозвучават

·властни нотки, на които не може да се възрази. - Къде в тая фъртуна?
Стефан сяда неохотно. · 
Майката мълчаливо досипва от чорбата. 
Старшината сърба, като че нищо не е бил0 •И поглежда бащински 

.Jiенчето: 
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- Като моята Марийка - казва на стрина Митра той ... - Същите
очички, същата устичка ... -- говори с едно умиленuе, 'което тре>гва 
жеката. 

- Вие може и да не ме познавате, булка, защото от скоро съм по тия
места, и аз не ви знаех, ама да си кюка което ми е на сърцето --· доволен

'съм ... при добри. хора попаднах - комунисти ! . . . , 
· 

----'- А, едни комунисти сме, еша. си нямаме - махва с ръка жената. 
- Защо бе, булка? Децата - пионери, бащата - на посr отишел ...
-- Ти остави поста ! - свъ.сва се тя и една стара болка повишава

гласа и. - За такива работи аслъ, се него търсят: тук, Василе, там, Васи
ле, а не ни зачитат, дюшеме не ни отпуснаха ! '- Видя ли новата къща ? 
Остана си недовършена ... Петдесе кубика бяха докарали � трийсе за 
сградите на текезесето и двайсе за членовете, ама вре�дат се другите, 
ей, вреждат се ! 

"Никой вече не яде. Стрина Митра е в стихията си. Тя и не вижда как 
се изплашва старшината при едно силно блъсване на вятъра в про� 
зореца... • 

... Но очите на Стефан не пропущат нищо ... 
Едва победил уплахата, гостът плесва чело с длан : 
- Разгеле бе ! Аз имам в града излишно дюшеме ! - Вади от курт-

ката си тевтерче. - Как ви беше адреса ? • 
- Васил Стефанов, като пишеш, всички го знаят - казва женатс1.' 

' Много усилия 1ю11Тага_ старшината, но успява да си послужи с молива.
- Васил Сте-фа-но-о-в ... така ! Село? - пита, без да вдигне глава

тш). Отговорът се забавя, моливът му почва да трепери. - Село ... се
.тю ... - говори на себе си старшината, искайки да си припомни името, и 
поглежда из под вежди жената. 

Тя отваря уста, но момчето избързва: 
- Другарят старшина ти опитва акъла,. мамо, той знае селото ! . .
-�рост бликва от очите на старшината, но той я потушава с доволна

усмивка: · 
-- Така те искам! Умен син· имаш булка, възприемчив, браво ! 
Той вече трудно прикрива нервността си, става и хвърля поглед през· 

пршсфеца. 
А „умният" син се прозява, та чак устата му ·се разчекват. 
-- Спи ми се, майко! 
За един малък, едва уловим миг, погледът на майката прескача от 

сина на госта ·и отново се връща на сйна. В очите и има смущение и страх, 
но пт казва: 

- Че иди СИ легни.
Стефан тръгва и несъзнателно хвърля поглед към палтенцето, което

внс11 на гвоздея ; - на топлите обуща под не1:о. 
-· Мен не ми се спи � проплаква малката. - Студено е там!
Може би воден от любопитство, старшината отива след Стефаr-r, като

взема със себе си автомата, хвърля поглед из голата стая,. приближава се 
до прозореца, поглежда навън и потупва мо"'1чето по рамото.: 

Стефан остава ·сам. Ивицата светлина от другата стая се стеснява, 
· изчезва. Тогава отива на пръсти до вратата, тихичко бута резето.

Отваря прозореца ... 
Облак сняг се хвърля в лицето му ... 
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Оглежда се за дрехи. Не вижда нищо друго, освен черщжето. Из
дърпва го и се намята с него. t 

Внимателно поглежда навън : бурята го посреща недружелюбно, но 
той скача по мекия сняг. 

Бурята го поема, издува черджето. Момчето подсвирва и. подвиква : 
-· .Мурджо ... Мурджо !
Ето го Мурджо - прщнал се почти до краката му, полузатрупан от

сняг. Той- е мъртав. Стефан се навежда, разчиства снега от главата, пр-и
тиска ·я до гърдите си и отправя к1:>м светлия прозорец поr лед пълен с 
·мък1 и омраза. ,• 

После тръгва. ·излиза из портата. Долу, под баира е селото. Там! ... 
Но в миг се привежда.... 1 

• 

... На 20-30 метра от къщата, до групичката брястове, в посока към \ 
светлините тьмнее фигурата на човек с каскет, раница и оръжие. Също 
диверсант, навярно. От това мястq могат да се наблюдав·ат къщата и 
ВСНЧУИ ДОСТЪПИ за нея, откъм «еЛОТО.' 

Стефан е ни жив, ни умряЛI. Пропълзява край зида и виждайки, <Je ди-
версантът се отдалеr,�ава, хуква в противоположна посока.·. . 

· ·' 

Спира чак на стръмнината зад къщата. Светлините на селото го зоват, 
но той не мисли вече да слиза там. Извръща Жf!ВО глава и поглежда нагоре, 
към ш�анината, откъдето, 13ъr:1реки стотиците разбеснели снежни облаци, 
прониква далечната светлина на_ заставата. 

И затъващ по чорапи в снега, блъскан от вятъра, поема из пла-
нината. !, 

А в стаята' е все така тихо, топло !1 спокойно. 
Тихичко бълбука шишето, от което майката налива ракия във фил

джанче. 
- Пийни си ... - Гласът и е пак грrьден и спокоен. -- В такова време

от ракията по-хубаво няма! ... 
Гостът е зачервен, отпуснат - може би от топлината, а може би и 

от туй, че това не е първата чашка. 
- .Не бива, булка·. сти·га Т'олкоз ! -- .и той отстранява чашката със

здравата си ръка. :__ Време ми е ! 
· Той се изправя и взема шинела си.:
- Чакай де, чакай ... Какво сн се разбър3;:�л такъв ?
И уж между другото, докато се мъчи да се облече, той запитва:
- Кое село, казваш, е това ?
- Ти пък не го знаеш! - недоверчиво се усмихва ·1\1айката.
--- А бе, обърква се човек. .. Райчево ли е?
--- Райчева ...
Старшината се вглежда в лицето и и махва с ръка.:
.- Лъжеш ме; не е ! • 

Майката добродушно се 1азсмива : 
•-- Твqя воля -.;дом думаш, че не е - не е. 
Човекът също се разсмива и шеговито й маха с пръст. 
- Хитра жена си ти ! Щом ти не· казваш, Ленчето ще каже-е-е.· ..
А ЛеJ;Iчето на миндера почти заспива. Старшината се скланя над нея

и, намигвайки на майката, пита : 
- Кажи, Ленче, кое е вашето село ?
За миг лицето на майката придобивGJ. напрегнато ·изражение.
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-М-м-м ... - сърдито проплаква детето и -се обръща на другата
страна. 

От нов напор на вятъра вратнята навън се отваря и се блъска. 
Човекът се стресва, :грабва автомата си, но бързо се овладява. 
,_ Ти пък, какво току се-стрескаш? '- пита майката. 
- А бе .... - успокоено казва старшината и с�да на.столчето - гра

ница е това. 
Трепване�о в погле<3,а на майката е мигновено. Гостът е оставил ав

томата облегнат на стената. Тя се навежда към него, но старшинqта 
бързо го прибира и поставя от другата си страна. Майката продължава 
движението, а протегнатите и ръце .. вземат няколко др·ъвца и ги хвърлят 
Б ОГЪНЯ. 

- Дай ми· шинела ! - властно заповядва мъжът.
Тя не се помръдва. С голямо-усилие той го откачва и се мъчи да го

облече сам.1 
С рр.зкопчан, не добре облечен шинел,. накриво пристегнат с· колана,. 

гостът тръгва към вратата, но на нея вече е застанала снажната българ
с1,а селянка. 

; -· Никъде няма да вървиш! - бавно и тежко казва тя. Няма го вече 
дружеското изражение, няма я топлотата в гласа. 

Мъжът очевидно не е очаквал такава рязка промяна в поnедението 
и и един миг учудено я поглежда, после със -здравата си ръка се опитва. 
д:: я отмахне от вратата. 

- Каква ще съм стопанка, ако те пусна ? Я каква е фъртуна 1

Стефан върви сгърчен. Вятърът го блъсва, сваля чергата от ·рамене
те му. Лед е покрил чорапите и всяко стъпване е придружено с болка. 
Дърветэ и храсти се люшкат около него и той ги подминава с отворена 
уста, със сдържан в гърлото вик. 

Вне_запно вятърът довява вълчи Вiой. Момчето спира вцепенено с 
ужас в очите, после се втурва напред, с последни сили ... 

Старшината се опитва да отмахне майката още по-грубо 
- · Къде ще върrзиш? Виж на какъв хал си ! Далече няма да стиг

неш ... Ще те хванат ... _,, жената използува последното си средство . 
. . . Диверсантът слуша като трясват ... 

: - За твое добро ... - продължава тя. - Тук е по�сигурно .. .1 
- Чакай ... чакай ... - опомня се банди'тът. Гласът му е страшно'

тих . ..:._ Ти ... за какъв ме вземаш? ... 

Виелицата е още по-силна ; вълчият вой - още по-близък. Стефан 
пада, става и само наедрялите светлини на заставата му д·ават сили .да 
пrодыrжава.,. . 

... Но една ръка се с.�ага върху рамото му. Той изтръпва. Не смее 
дори да погледне -кой е това. После бавно извива глава ... 

-- Аха ... Така значи ! ... 
Диверса'нтът,стисва зъби и удря яростно женат'а по лицето. От .разце

пената и устна бликва кръв, но тя не вдига ръка да я обърше, и не мръдва 
от мястото си. Смъртна ненавист гори в очите и. 
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Диверсанrьт няма време за губене, той я блъсва, но политайки, тя 
впива пръсти в .превръзката, точно върху раната и я свлича. 

Неописуема болка минава пре.з тялото на негодника и той търси опора 
в стената. · ·· ·· · · · · ' 

Решената на всичко, претръпнала вече жена, налита срещу му : 
- Ако не те хванат·тук, ше те хванат в л:руга къща ... Ако отминеш

J<ъшата, ще те хванат на пътя, в· полето,_ ама ще те хванат, разбра ли ? 
Нейното надмошие обаче, е кратко. Набрал сили, у:.,касен от някаква 

мисъл, бандитът се хвърля срещу за�опочената от Стефан врата, пocJte от-
1юво срещу майката и я блъсва жестоко на пода. Тя се вкопчва в бо
туша �у, но той успява да я ритне зле, да отвори вратата, и ... да застине ... 

. . . Зад вратата с насоч,ен автомат е застанал лейтенантът. 
· Баr-щи�т поглежда към прозореца, но и от там през счупеното сrьк-

ло � н;.сочен към вего автомат. 
-- Предай се! 
... Бандитът пуща оръжието си .. ·. 

След лейтенанта влиза и един граничар-планина ... 
. . . Влиза бай Васил. Той носи на ръце Стефан, обвит във военен ши

неJl, отпаднал, .f{O с жив поглед. 
Майката се приблюк'ава до него, леко прокарва ласкави пръсти по ли

цето му, после се· извръща към вдигналия ръце диверсант - едра, корав.а 
·бъшар1<а. · 

-- Kqc ce:ro е, питаш? Българско, разбираш ли, българско село 
,е тог:а ! 

В гласът и има и гордост, и предупреждение. 
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АНЖЕЛ ВАГЕНЩАЙН 

ОЩЕ ЗА ИЗРАЗНИТЕ СРЕДСТВА НА КИНОИЗКУСТВОТО 

J, 

Спецификата на изкуството, като форма на 
оеiщественото съзнание, определя и специфи
ката на срЕдствата, за отразяване на дей-:. 
ствите�ноrтта в художесп,<'НI! сбрази. Худо
жествею1qт образ е тази сGша и задължител
на за воички видове изкуства естетическа ка
тегория, без която и вън от която изкуствvто 
престава да бъде изкуство. 

От тук - и иорма1'ивиостта иа общите.за
кони на ер·етиката за всички 1Изкуства, об
щността на пробл�мите на реализма, идей
ността, народността, примата иа съдържа
нието над формата и пр. 

Изкуството мож·� да изпъл№и своята о'5-
ществена възпитате,ша 'И прбобразуваща съз
иани,ето ролн, ако .1;1,йствителността. бъде от
разена в неговите пропзв_едеиия в ярка и ц� 
лесъобразна форма, която най-пълно и най
дълбоко би разкрила жизнената правда, същ
носттn на жизнените процеси и идеята на
художника. Ето защо ма.ркс-ленинската ест•:· 
т,ика, която, отделя на, съдържанието ръюJ
водната и определяща роля, не подценява 
в·1,прссите, на формата и им придава огром0 

но прннцюшално значение. Проблемите на 
формата - rова са и проблемите на худо
жественото майсrорство : майсторството на 
художника не се ,изчерпва само в умението 
да се вниква в смисъла на жизнените явления 
и да се обобщават наблюденията, но ;и в у;,�е
нието вълнуващо и в ярки форми да се изр;�
зи мисълта на произведеи1ието. 

Освен общите и нормативНIИ за всички нз
l(уства �ъпроси на естетиката, всяко изкуег
во поотделнр пр1итежава свои собствени, сriс
цифичiш средства за отразяване на дейсmи-

. телността, свои пъ11ища към художествения 
· образ. В по-голямото си или по-малко по вре
ме развитие, отделн�ите изкуства са овладя
вали тези свои специфични художествени
ср�едства, усъвършенствуваш-� са ги, израбо
тили са свой „език". Овладяванеrо, _напрммер,
на законите на линейната. и въздушна пер-
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спектива, на светлината, сянката, цвета, ана
томията - в живописта ; меrода на .физи

. ческото действие, компо.зицията и стила на 
спектакъла - в·те3стъра ; езика, метриката и 
тониката на стиха-в литературата; хармо
нията - в музиката и пр_ доведоха при съот
ветни степени от развитието на човешкото об
щество, . до създаването на забележителни, 
както по богатството на съдържанието, така 
и по яркостта и разноо.бразието на формите 
си произведения на ,изкуството. 

Тсiз,и· предговор би бил излишен, ако до 
ciropo у нас нямаше хора, които въобще от
ричаха съществуването на някаква специ
фика на формите и изразнит,, средства в ки
ното·. До скоро в юиноведението имаше пе
риод, в който спецификата се поставяше в ка
Вfi'IК!И или биваше придружав-ана от дум1J1ч
к.ата „прословутата". Въпросът, обаче, е- там, 
·че киното - независимо, дали искаме да
признаем. то,ва или н·е· - си изработи свой
език, и той не е нито в кавички, нито просло
вут. Той трябва да се знае, да се ,изучава, да
се обогатява.

Няма съмнение, че 11еоретищите на киното
с основание въставаха срещу riреувеличав.а
нето на значението на филмовата специфи
ка, което ,можеше да доведе до изолиране на
син11Е;тичното киноизкуство от разв,итието на
съставящите го изкуства, до iИз,IJJИгане на ки
тайска с_тена между !iJИното и живописта, теа
търа, литературата и пр. Изводът, че никак
ва специфика на киното не съществ,ува, е,
нэ.й-малкото, лекомислен извод. 'Глупаво с да
водюri борба срещу формализма, като отре

·чеш съществуването на формцта !
Едно от основанията на· НЯКОIИ наши дру

гари да отминават с мълчан1ие въпрос;ите на 
спецификата на киното беше, че тя могла да 
„уплаши" и отдръпне от сценарнат.а работа 
писателите. Но защо спкжойно и без страх 
пред нашата общественост се поставят на 
широко обсъждане въпроси11е на театралната 
драматургия, и в това обсъждрне важен дял 



нземат писателите ? Какво страшно има в то·
ва, че театърът е театър ,и той поставя пред 
писателя свои, особеНJи лзисквания ? Писате•-, 
лят Орлин Василев, например, на една кон
ференция по въпросите на българската драма 
направи съобще�-vие, че му е много помогнало 
в работата му над пиесите запознаването с 
метода на физическото действие. Това от всич
ки с:е възпр!иема за естествено. 

А с киното, видите JLИ, работата е друга. 
Тук трябва да се ll'(ЪЛЧJИ, за да не се „упла
шели" писателите. Но писателите не са деца 
и те добре знаят, че киното не е нито театър, 
нито белетристика,'нито поезия, взети по от
делно, и че запознаването с особенос-tите на 
фплмовля език самQ ще въоръжи писателя 
с д о  п ъ л н 1И т е л  н и изразни средства, кои
то ще обогатят сценарното му майсторство. 

Статнята на А. Мар,инович в последната 
книжка на сп. Кино, която повдигна редица 
вюкни и интересНIИ въпроси, свързани с из
разните ср:едства на юшоизкуството, въпреки 
непълнотата в анализа . на щrкои моменти 
(едва ЛIИ една статия би могла да изчерпа 
всички проблеми) откри за всички нас въз
мс,жнюстта още да помис.mим и, ако трн'бва, 
да поспорим по тези въпроси. 

2. 

Излишно е да доказваме, че кино,го, чиято 
поява на белия свят е била посрещната като 
появата на незаконородено, през послед"ните 
30 години от своето развишrе - в епохата на 
с-1,ветското кино -· достойно защити своето 
място -�ред „1<.Ласическите" изкуства. 

Но 30 годин,и в историята на едно изкуст
во· - това са първите rоди1m·на прохожда
нето му. С това може да се обясни, че на
трупаният от киноtИзкуството опит още не е в 
достатъчна степен обобщен : киното още тър
си себе си. Между пояl)ата на първите 11раге
дии на Есхила и теоретичното обобш.ав·ы,е 
опита на античната трагедия в „Поетиката" 
ш1 Аристотtля са лзмип,1ли ·150. rодинtИ, а от 
онова време до Лесингов.ата „Хамбургска 
драматургия" - близо 2.250 години ! Пrи 
това драматурлия_та и театъра, като едно от 
най-древните изкуства, продължават и ще 
продължават да обогатяв,ат изразНJИте си 
средства, пътищата си към художествеН1Ия 
образ. Какво да кажем за киното ? 

Прочее, нека с младостта на нашето ки
ноизкуство ,и на филмовата теория бъдат про
стени някои грешки в тази и в другите ста-
1m.и на такава тема. 

Отдавна киното е наречено ,.синтетично 
нзкуствn". В него вляха своя богат арсенал от· 
нзразни. средства литературата и изобрази
телните изкуства, актьорското майсторство и 
музиката. Тези изразни средств.а загубиха в 
киното своята ,авrономия", преплетоха се по-

между си, допълниха ое взаимно, умножиха: 
се едно по друго, за да се изявят в ново ка
ч.ествn. Стат,11чната живописна картина пре
ля в кине11иката (движението) на кадъра, му
зиката, загубв.айки своята самостоятелност, 
стана драматургичен и композиционен <)Jак
тор, актьорът преодоля всемогъщата „чет-· 
върта стена'..-на рампата и навлез,е в живота, 
условността на местодействието се огъна и 
отстъпи пред живата реалност на интериора 
и екстериора. 

Филмовият език не ноаи нито специфмката 
на което и да било от съставящите киното из
куства, нито пр·едставлява механичния сбор 
от изразните средства на всички ,изкуства :· 
той е самостоятелен и качествено нов. Чрез' 
него словото на литератора ста1rа орrанi-Рша 
и неделима част от зр,имия екранен образ, му
зиката осмисли пейзажа, окото и yxoro в рав.
на степ�еи допълниха художествените си •въз
приятия. 

Известно е, че в основ.ата на всяко фил
мов.о произведение стои литературният юино
сце,нарии, тоест такъв тип литературно про
изведение, което отговаря на сюrтет11,ш11те 
изисквания на кино'IХJ. 

Между др.амата и киносценария има мно
го общо Ji сродно : те могат да се ч�тат и ка
то са.мостоятелни литературни произведе
н.ия - това е техният най-прнк път към пуб
ликата, и в този смисъл те се родеят с беле
тристиката и поезията. Със завършването на 
романа ,или стихотворението, творческият· 
кръг е приключен - те ще идат до читателя 
без посредничеството на друго изкуство. Ина
че,. обаче, стои въпрюсът с драмата и кино
сценария: тяхното завършване не- приключв.а 
твор'сrеския кръг, а е само звено от по-ната
·тъшен и дълъг творчески процес. Затова ir
драмата и сц�енария се наричат хетерогенни,
тоест п о д  ч ,и н � ни на друг т.ворчес.ки кръг
литературни произведения. В театралния
спектакъл и филма, драмата и киносценария
ще заживеят своя втори и, като правило, по
ярък живот.

Отдавна филмовата теория_ скъса с пороч- · 
ната оценка на сценария като полуфабрикат. 
Първият, _прекият път - ,,с ц е н а р .и й -
ч и т а т  е л" - който все по-1-iас'гойчиво се 
налага в живота, поставя пред cueн11p,,r0- .. 

изискването за майсторска и щаrелна лите
ратурна разработка. Вторият, опосредстне
нv.ят. път, ,,сце н а р и  й-фил м,п у б ли-· 
к а" - също налага <изискването за дълбочи
на и художественост на мисл:ите и идеите, бо
гатство на литературните изразни средства, 
което ще спомогне за най-правилното и емо
ционално-худомествено досrnгане на мисъл 
та на автора, чрез диалога, до зрителя или ще
подпомогне актьора, режисьора"оператора,. 
композитора за най-яркото ,и сочно претворя
rrане на авторската концепция. 

27 



Сцена.о.ият е завършено, л ,и т е  р а т  у р н о
n_о_оизведение, но умението да се види в сце
нария бъдещия филм и да се гледа на сце
· .НЩJ_ия не като на каквото л да било литера
турно произведение, а на произведение, пред
назнач,ено, за да се снеме по него ф ,и л м, 
още не е овладяоо от мнозинството членове
на нашите сценарнш комисии. Нерядко у нас
.на сценариите се :·леда с а м о от позиция
·.та на_ общи:rt: из-искванш, към литер,атурата.

Тази подчиненост на сценария по отноше
,ние на филма изиск13а от 1�ино-драматурга по
.зна_ването и на законите на киното, на него
;ВИЯ езлк и спец11фика. Ако внимателно се 
·вгледаме в който и да било .добър кино-.сце
нарий, ние ще вид:им·в него зародиша на спе-
цифични11е белези на киноизк уството. 1 

Белински, в статията си ;,Разделение на
поезшята- на родове· и видове" разделя лите
ратурата на три големи рода : епичен, л1ири
чен и драматичен.

В основата на епичната литература Бетш
•СКИ поставя с ъ б и т ,и ,е т о. На тази лите
ратура е достъпно широкото движение на ис
·11орията ,и масите. ,,Тук поета не се ·вижда;
светът, плас11и_чески-определен, се ра:uзивр. ·от 
·самосебе си, и поетът е само като че лц прост 
nовествувател на това, което е станало от -са
мосебе си".

Лириката прОН!JКВа във вътрешната, су
бективна с1:рана на явленията, нейното съ
държание не е развитието на ·обективното ·съ
битие, а самите душевни дв1шкен:ия. които го 
пораждат. ,, Тук личността на поета се явява 
.на първrи план, и ние не ин,аче, освен чрез 
нея приемаме и разби.рам,е всичко". 

Пр1и съч�танието на двата литературfш ро
.да - епичнип и :Лмричния, кръгът на субек
тивно-чувственото и обективно-събип, 
се затваря. ,,Тук д�йствието, съби11ието ни се 
р;:;зкрива не изведнаж, вече съвсем 11отово ... 
тук ние виждаме самия процес 'на началото и 
възникването на това действие от,индивидуал
_шiте воли и характери ... Това 'е висшият род 
11а пое�ията и венецът.на изкуствата - д р а
ма тич н а т а  пое:w.я". · 

Тези ли11е.ратурни родове не винаги се cpe
ntaт в техния чист вид : на епоса, напр,имер е 
достъпно лиричното само-разкриване на ду
шевно110 състояние на човека, или лиричнот.о 
отстъплеН1ие, в. което авторът разказва за 
·с в. о и т е чувства :и вълнения по даден по_-
13Од.

ПъJiен синтез, все пак, н� епоса м лириката 
ние срещаме само в драмата. Веднага, обаче, 
трябва да се прибаВJИ, че тоз_и синте3 е отно
·сителен, театрално-условен.

По своята природа театърът е пространст
nено ограничен. Тази негова пространствена
-оrрапиченост понякога го ·принуждава· у с
л о в н о да покаже или р а з к а ж е за съ-
1биmя, коиrо- не могат да се вместят между
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трите реални и четвърта:га въздушна стещ1 
на сцената. 

Да вземем пример от пиесата на Л. Рах
манов „Неспокойна старост" : 

,, ... Дал.ечен изстрел. 
... Ма р ь я Л ь в о в н а  - Чукат. (Изтичва 
във вестибюла). Вие ли сте, Gикенти Михай
Jiович'? ... Аз ·вече започнах да се безпокоя. 
Чух изстрел: J 

В а р  а б ь о в - (бързо вли3а, почти из_
тичва ... в едната си ръка държи пакет, в 
другата_:_ мокър чадър. Задъхвайки се). Вие 
чухте ли изстрела ? 

М а р  ь я Л ь в о в п а - Току-що, преди 
вашето идване. (Уплашено) Да не' са стре
ляли във вас ? 

В а р  а б ь о в - Не. Но по-добре да бя· 
ха в мене. Такава сцена ... да се понесе 
с,ще веднаж .. , 

• М а р ь я Л ь в о в н а - Какво се е слу-
.чило? 

В а р а б ь о в - Аз бях сВJидетел ... на от
вратително убийство. Пред моите очи хва
наха и разстреляха човек. 

М а р ь я Л ь в о в н а - Без всякакъв по-
вод? 

В а р а б ь о в - Ограбил вагон със жито. · 
Настигна го патрул. Той ·откри стрелба. В 
резултат - к7>рвава разправа. Цялата опаш
ка· взе участие в ло-ва .. (Болезнено се-усмих
uа). Освен мен, разбира се. Но1 и това ... 
(Свива се). О, аз никога няма да забравя не
говото лице. 

Ма р ь я Л ь в о в н а  - Лицето на банди
та? Вие видяхте ли го отбл11-1зо? 

В а р  а б ь о в - (нервно) Не. Стараех се 
да не го видя. Аз говоря за матроса, за начал
ш,ка на патрула. Аз никога r�яма да си 'про
стя ... Той ме застави да пиша протокол ... 
Когато вече си отивах, се разнесе изстрел. Аз 
неволно се огледах. Последното, което видях, 
това беше пак матроса, К!ОЙТо стоеше посред' 
улицата с дrимящ пистолет в ръка. Убиец!" 

Тук авторът е бил принуден да разкаже, 
чрез устата на Варабьов, за станали'Ге вчн от 
погледа на зрителя събития, които ri,e бъдат 
основа за по-нататъшния Х•сд на сюжета и 
конфликтите в пиесата. 

Романът за разлика от театъра простран-' 
ствено не е ограН1ичен. Дейпвието му се раз
вива свободно във време и пространство. Но 
авторът му е в състояние само да ·р а з  к а з

·ва, действувайки на въображението на ч1ита
теля, без, да може да п о  к а ж е събитието 
в неговата обективна и видима реалност. 

Жлвописецът отразява на платното съби-' 
тието в неговата обективн·а и видима реал
ност, но, неограничен в пространстоото, той 
е абсолютно ограНJичен във времето, хващай
ки само статичното мигн·овение. 

Музикантът, неограничен във времето, ще 
нн разкаже със своя специфичен материал -



звука _:__ за своите вълнения и чувства iю по
вод даденото събитие, но вън от погледа му 
ще остане види�юто, материално-простран
ствено битие. 

J(иното успя, впивайки в себе си изразните 
средства на всички други изкуства, да попъл
ни липсващите звена. На това, младо изку
ство стана достъпен целият чувствен и видим 
свят, разгънат във време и пространство, све-. 
тът на хората, събитията,. ;звуците, светли
.ната и цвета, на огромната природа и на мал
ките душевни движения, на nигантски-ге 
стълкновения на класите и на ЛIИчните кон
фликти, на ·многообразието на живота ·и на 
малкия детайл в него. 

Да видим как горната сцена. получи, своя 
жизнен и не условен израз в киносценария 
,,Депутат от Балтика". 

(Цитираме сцената със съкращения) 
,, ... Далечен изстрел. 
Отряд въоръжени в0йници и ма.троен бав

но крачи и� локвите. 
· ... Отрядът спира. К:уприянов се вглежда

в тъмнината. 
През пелената на дъжда се виждат полуот

ворените врати на склада. 
При натоварената с чували количка. -

двама души.· Забелязвайки отряда, те се кр·ият зад обър
натите бъчви. Единият се подава иззад ко
личката, стр,е.riя. 

К:уприянов вика в тъмнината : 
- Горе ръцете, подл-ец ! ..

Човекът бяга. Войниците 1И матросите -
След него 

Цялата опашка за хляб се превръща в 
преследвачи. Впрочем не· цялата. Пред вра
тата на фурната останаха дв.ама : инв,алид с 
патерици 1и Варабьов. 

)I<.е�и�·е· �оlя� ·хванатия бандит. До него 
крачи отрядът на К:уприянов. 

Малкото моряче довежда уплашения Ва
р9бьов .. 

- Дайте да подържа, а вие пишете !
Малко-i·о �оряче взема от ръцете на Вара-

61:.ов сельодката и хляба. 
Варабьов взема молив, с треперящи пръ

сти разтваря върху бъчвата хартията за про-
токюла. 

... Варабьов ои·пробiша път през тълпата, 
вглеждайки се късогледо в локвите под кра
к-ата. 

Изстрел. Варабьов трепва„пенснето му па
да в калта. Той се навежда и дълго шари с 
треперящите си пръсти по мокрите камъr1и 
на ул1ицата. 

Събитията тук се развиuат вече. в своята 
жизнена среда - в осезаемата, видима, зву
кс-ва и движеща ое реалност. За пръв път в 
историята на изкуството, юиното осъществи 
мечтания от Белински пълен синтез между 
епоса и лир-иката. В то3И смисъл ние можем 
да твърдим, че при днешния етап от разви
тието на изкуствата, киното е венеца на всич-• 
ки изкуства. 

Киното, благодар,ение на своята неограни
ченост във време, пространство, зрителен и 
звуков показ на явленията,· преодоля ·стената 
на художествената усло.вност, която разде' 
ляше отделните изкуства от жmвота. Може би 
едиН!ствената �ъщестЕена условност, онасле
дена-от живописта, която киното запаЗIИ, е ус
,1овната триизмеримост на изображението 
върху плоското двуизмеримо „златно сече
ние" нс1 екрана. Стереоскопията е на път да: 
преодолее и тази услювност. · · 

Сценаристът е длъжен да познава и да 
умее.да използува та3и широка възможност, 
която· киното му предоставя за разгърнатия 
и неоr:раничен показ на явлен�ята. 

3. 
Да погледнем през прозореца : нашият по-

гJrед възприема изв-еднаж отсрещните домо-. 
ве, дървета, облаци, движен1ието по улица
та - цялата сложна гама от цветове, светли
на .и сянка. Но на стъклото на прозо_2еца е· 
кацна,!rа муха. Да _се вгледаме в нея. Чудно 
устроеното око, което д,о оега е възприемало 
мухата като общо тъмно петънце, мигновено 
оставя в'рн от подето на фокуса общ,ия план 
на отсрещния пейзаж, той се загубва в мъг
шшината на безфокусното пространство и по
гледът, концентрирайки вr-iиманието си вър
ху малката мушица, отчетливо може да раз
JШЧИ ней!jото т.яло, кр1илца, триещите се на
главичката краче�ща. Окото ни изостави об
щия план и се спря на едрия. 

Едр·ият план не е нова дума в -изкуството. 
И литературата, и живописта, и музиката по
знават „едрия план", който отделя една част 
ОТ рбщото и' съсредоточq.13а върху него вни
маrшето. 

Класически· ще остане примерът за „едi.,р 
план" .в омировата „Илиада". Разгъвайки
със широк, епичен размах своето повествова-
н:ие, авторът ое спира, отделя от общото щи
та на Ах-ила и описва майсторската работа на 
бога-ковач Хефест: ' (цитирам по свободен 
превод от руски). 

„Бял, блестящ, троен; и направи сребрист 
.ремък. Състави ·щита от пет листа и на' об
ширния кръг много дивни неща направи бо
гът по творческите замисли. Там той· предста, 
ви земята, представи и небето,, и морето, не
у!11ор,имо110 слънце., на път,. пълния сребърен 
месец, ·всички прекрасни звезди, с които е· 
увенчано небето: виждат.се Плеадите, Гиа-
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диrе и мощта иа Орион ... Също rой пред
стави там два iрада на ясноречив•ите народи: 
в пърВ'ИЯ, прекрасно устроен, бракове и пир
шества ое п[Jавеха ... " 111 т. н. 

Живописта познава едрия пJiан (иконопи
са, 'iюртретната живопис, натюрморта); 
-сс)Jlовата партия на рояла в симфонията
също представлява своеобразен „едър план",
отделен от ·контекста на общото. Може би
са·мо за театъра,. поради характера му на
зрелищно изкуство, при което зрителят от на
чалото до края на представл,ението сед!И 1;1а
-една и съща неизменна гледна точка, едрият
IiJ!aн е недостижим (монолога или ф,шсира
ното посrедством светлината· внимание вър
ху едно действуващо лице могат да предста
вляват „едър план" в _.n:оста условен смисъл
на тази дума).

Но при всич1<1И тези случаи едрият план
страда от посочената вече ограниченост на
отдел!fите „класически" изкуства.

Откриването на едрия план в кин6110 беше 
-онзи .водораздел, пр,и който младото изкуст
во се отдели ОТ старшия СИ брат - театъра.
Именно отделената и изпълнила цялото по
.ле на зрението част от общото стана мостът,
по който зрителят прекра,uи свещената и не
преодолима до тогава четвърта стена на рам
пата. Той откри иепюдозJИ.рани за киното и не
достъпни за другите изкуства възможности
и преди в,сичко възможността зритещ1т да на
влезе, чр�з кинонпарата, в зрим·ото, слухово
и кинетично действие. Едрият план даде на
юинQто природата на окото - способността
да обобщава ,и да отделя от общото. Не мина
много време и едрият план стана неделимо
от киноизкуството функционално·, драматур
гнчно и компози1.1Jионно-р,итмично изразно
средство.

ёдрият план, който се поражда от вътреш
ноrо напрежение и активнСJст на общото, за
миг придобива значението на самостоятелна
величина, за да се върне и претопи от1-юво в
обшото.

В ранните годию1 от откр�1ването . на ед
рия план в киното редица режисьори-форма
листи така се опияняваха от неочакваната и
неподозирана активност на това нововъведе-

. ние, че някои филми се строяха едва ли не
прrимуществено на едри· планове. Те губеха
своята функционална зависимост от общото,
ставаха едри плююве „за себе си".

Отдавна в юиното е познат едрият план на
1 

вещта - детайла : това е о,гделна още· по
.малка частица от общо·ю, която вече въобще
ннма самостоятелно З!-!ачешrе : ръка с пръ
стен, чаша„ пистолет, табакера, догаряща 
свещ и пр. Сам по себе си детайлът е изве
стен на всички_ изкуства и това не се нуждае 
от доказателствil.

Но ето, че в киното детайлът заговори със
свой собствен е-�И'К - ,,езика на вещите". Де-
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тайлът _ увелиqен до размери, които заемат 
цялото зрително поле, з·аговори на зр,ителя за 
това което се е случило, �или това, което ,ще 
се случи ; за хората, които са били тук и до
ри за техните характери ; напомни за забра
веr;и събития; въsстанови в паметта ни слож
ни чов,·ш1�и взаимоотношения; създаде у нас 
чувство за изминало време ; разказа mи на 

_своя „ням" език, скромно и пестеливо, без 
многословие за недостигащите звена в сю
·жета.

Разнообразни с.а функциите на детайла в
кинодраматурrията и ф�илма.

Ха р а к тер и з и р а щ и я т  д е т а й л
може много да помогне на сценариста в обри
совката на характера на даден персонаж. Ки
тарата на моряка от „Нtие от Кронщад", за
бравения у професор Полежаев хляб на Ва
рабьов от ,,Депутат от Балтика", ръкописът
на Полежа�в, който на разни места във ф'нл
ма по разному разказва за отношението на
професора към своя труд - това са детайли,
които ра:щриват една или друга чер1шчка от
характера на героите.

Без реч.и 'И декларации, едно ед,инствено
джобно ножче, поставено до бомбите,. на на
сипа на окопа, ярко и красноречиво гово1iи за
решимостта на матросите от „Ние от Крон
щад" на всяка цена да отстоят на атаката на
белите.
_ Със скромния си „ням" език, ограбените
вещи, разхвърляни в квартирата на черния

- капитан Борис ..11азаров, говорят и на роди
телите му н на зрнтеля за опустошената ду
ша на 1ози мракобесник.

Ре м и  н и  с ц е н т  н iИ я т д е т а й л  възста-
1-ювява в паметта на зрителя отминали пе·р
сонажи, случки и настроения. Портретчето 11а 

Павел в „Песен за човека" възстановява спо
мена за „добрия другар, който кашляшё ло
шо", едрият план на падналия часов�11ик в ·
,,Тревога" възкресява атмосферата .от нача
лото на филма, когато Витан с_ х,иляди илю
зии посрещна връщащия се любим аин, иг
рачката-патенце в ръцете на убития Ернесто 
в италиянс1�ия филм „Бандитът" ще събуди 
не само с сърцето на другаря му, но и у зри
теля дълъг низ от настроения и спомени, 
свързани с това патенце. 

Детайлът може да обозначи ,и и з  м.и н а
л о т о  м е ж д у д в е ч а с т и в р е м е. 
Закачалката от �В iИмето на живота", на коя
то в началото са окачени три палт.а после две, 
и накрая - едно.не само създав.а представа 
за предметния. ход на вр1емето, но и попълва 
липсващи в сюжета звена. Същата функц,ия 
· в rози филм изпълняват и з_айчетата с окаче
ни на ·шията възходящи номера. (Тук му е
мястото да отбележим, че тази функци·я на
детайла <;ъздаде най-много щампи в киното :
безкрайните прел:иваrци стрелки на часовни
ците, ,,емощюнално"-цъфналите клонки на



ябълката, догарящата свещ и отдавна втръс
нал•ия се пепелник с угарки). 

Ос,JЗеН горната роля, детайлът може съще
nрем�нно да изпъл.ни и р и т м и ч н а ф у н к
ц и я : ВqртяШJИя се глобус и звънеца на раз
силния от „Учителката"; метронома върху 
пияното на парал�изнраното момченце от „В 
името на ж,ивота", чертичкиrе на вратата в 
„Зоя", ,�ридружеНJИ с бележка: ,,З�� е на една
година ... ,,Зоя е на три години ... ,,Зоя е 
на девет години" и пр. създават р,итм,ичната 
прекъснаrост на отделните части в непре
къснатостта на единния,сютет. 

Посочените по-г,оре функции 1щ детайла в 
киното не изчерпват неговото място ,и роля : 
има сюжетен детайл, доиграващ се детайл, 
детайл за обрисуване на епохата, атмосфе
рен детайл и пр., но в рамките на тази ста
тия няма да се спираме на тези въпроси. 

Нашата кинодраматургия натрупа вече из
_вестен опит, и сценариите, наред с. повишава
щите се литературни идейно-художествени 
качества,. придобиват все по-опр<:;делено вида 
на кинематографични произведе1-пия. Все вак 
трябва да се каже, че -в нашата сцеварна Лif· 
тература далеч още не е използуван в пълна

.
та си сила драматургичния капацитет на де
тайла, на „езика на вещите". А той е в със
тоянне да облекчи - където това е възмож
,ю - многословието на персонаж1Jпе и „слу
жебните" функции на щиалога, коиrо проти
uоречат на предметно-изобразителната (в ос
новата с,и) природа на киното. 

4. 

:ж:ивописта предава направлението на дви
жението в едно мигновение от негоnата проя
ва. ,,Четвъртото" �измерение -с- времето, е не
дастъшuо за художника. В това „застинало" 
време разгръща работата си и . скулпторът. 
Театърът бора·ВIИ с предметния ход на време
то-- на сцена1'а то протича със същата абсо
лютност, с която тече в живота. Едно дей
ствие се разгръща в реално чаоовниково вре
ме : хората на сцената се движат не по-бър
зо и не по-бавно, отколкото в ЖIИвоrга, така и 
розговарят. Ако, например, една двойка на
пусне сцената, и само след няколко реплики 
11а останалия персонаж, ,ое върне и разкаже 
:,а своята „дълга" и хубава разходка в гора
та, ЗJiJ'Ителят възприема това като условност. 
С нея ние трябnа да се съгласим преди още 
да сме влезли в театъра, макар че и тя има 
някакъв художествен предел. Времето в дра-· 
мата протича по-бързо от часовниковото са
мо между действията. Ако в началото на вто-
1юто дей�твие героят посрещне JIIобимата с,и, 
с която не се е виждал три месеца, зри-гелят, 
който ги е ·видял само преди 10 минути в rуър
вото дей-ствис заедно, ще пр1иеме тези три ме
сеца като абсолютно, а не условно време. От-

рязъuщте на времето в действията са повече 
1или по-малко реални. 

Романнстът е освободен от· този проб
лем - неговото пр,и·съствие в pol\!Iaнa като 
разказвач му дава възможност да борави с 
реална часовникова величина, която читате
лят възприема като абсолютна : ,,CJieд един 
час те се върнаха от гората ... ", ,,Очакване
то и се стори цяла вечност, макар че бяха из
минали само няколко минути", ,,Разговорът 
продължи- дълго" ,и пр. 

13 киното разказвачът липсва, то няма пре
имуществото на романиста д'а съобщи за из
теи:.лото време. От тук би следвало, че в един 
отрязък от филма: с едно непрекъснато ме
с-годействие, действието ще протече каrо в 
ТЕ'атъра -· в неговата реална по време вели
чина. 

В действиrелн.ост,·обаче, не е така. 
Сцена па полицейски обиск в театъра. По

шщаите нахълтват в стаята, започват да ро
nят в чекмеджетата, изхвърлят навън бельо
то, търсят в гардероба, преобръщат сандъка. 
Ето, че в стаята цар,п хаос. 

Времето е Пj)'ОП!'Iало тук без условност, по 
часовника. Но ако един пол,щай до.ложи на 
току-що влезлин началник: ,,Трети час тър
анм вече и нищо няма!" - публиката сигур-
но снизходително ще се усмихне. 

Ето ни в кинозала·та. I-Ia екрана полиция
та нахълтва в стаята. Започва да рови. Пред 
входа на улицата се разхожда полинай. В 
стаята чекмеджетата са отворени, бельото 
разхвърляно, вратите на гардероб� отворени, 
уморените. полицаи обръщат сандъка. Кара
улът на улицата продължава да се разхож
да. В станта вече цари_ хаос. Влиза полю,ей
С!шнт началник и подчиненпнт му долаtа : 
,,Тре'!1И час търсим вече и нищо няма!" 

Публиката продължава сериозно да гледа 
,и се вълнува : тя не е забелнзала как киното 
н .измами" във, времето. Тн го е възцр,иела 
като абсолютно, чаоовниково време, макар, 
че в същност всичко е продължиJю 25-30 ме
тра, т. е. около една минута. 

Монтажът, каrо сюжетна композиция на 
съчетани един с друг кадри, даде възмож
ност на юиното да пр·есича действието (раз
хождащият се на улицата пол}щай) и създа
де едно от забележителните дос11ижения на 
филмовия език - ф и л м о в о т о, в р е м е. 
Полипаят на улю,ата в случая изигра ролята 
на завесата в театъра, която ни даде възмщк
ност да навлезем в друг, напреднал отрязък 
от действието. Безкрайното преимущество на 
киiюто в случая е, че монтажът, прекъсваfiки 
действието, запазва в публика·та (за разл,и
ка от театъра) чувството за н е  п р е к  ъ с
н а т  о с т. Зрителят асоциат11шно ,и н е  с ъ з
н а т  е л н о  добавя във въображението си 
Jiипсващите звена, св_ързвайки виденоrо и
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асоциативно породилото се в единна и непр_е
късната верига на действието. 

Кинодраматургът може да прекъсне дей
ствието в тази част на неговата краша на раз
в,иmе, която би дала възможност на зрителя 
асоциативно да продължи не само едно зве
но, а. цяла поредица звена в кривата. Това 
още повече увеличава съотношението между 
филмовото •и реалното часовниково време. 

В съветския филм „Лоената топка" 
(М. Ромм) има ка,д,ър : коридор в хана; в ля
во, ·пред вратата на стаята, грижливо са по_
ставени ч:ифт дамски ·обуща ; в дясно -- пред 
друга врата - чифт немсюи ботуши. Прели
ване : дамските обуща се търкалят размесени 
с немските ботуши, 

В случая един детайл лаконично е възста
новил липсващите звена от действието, при 
които „Лоената топка" се е решила, наfr-сет
не, да 1иде при немеца. 

Във филма „Тринадцать" обсадените око
ло кладенеца черве�юармейци ,изпращат бое
ца Мурадов да се промъкне през вражеското 
обкръжеfще и С'!Jобщи в заставата за случи
лото се тук. 

Дълго на зрителя е неизвестно за съдба-
та на -Мурадов. И ето : 

Мъртва тишина. Пустиня. 
Конска следа. В небето се рее лешояд. 
Той се спуска върху конски труп. 
Тук свършва следата на коня и започва 

човешка следа. 
Равната човешка следа се губи зад пясъч

ния хълм. 
Други хълмове ; но следата вече е нерав

на - като,че ли е ход1ил пиян човек. 
На пясъка е хвърлена раwица - следата 

отива нататък. 
Хвърлено седло - сл,едата продължава. 
Празна манерка върху следата. 
Пушка, хвърлена на пясъка, - неравната 

следа 011ива нататък. 
Хвърлен наган, - о·ттук )!овекът вече не 

е вървял, а пълзял. 
Ле_шоя_д с� върти над пясъчния хълм ... 
Накрая, в далечината се вижда dжгурката 

на човека. 
Той пълзи и пада. 
Изправя се, пълзи и отново пада. 
Лешоядът се върти над него. 
В r.лучая сценаристите са оставили от кри

вата на действието само нейния край, загат
вайк�и другите и час11и с лакюнично подадени 
детайли. 

Сцена.ристите трябва да 'развищ1т м'ай
сторствотd на економния разказ, монтаж
ното си чувство, умението да прекъсват сю
жетната магистрала там, където зрителят 
ще е в състояние сам да добави липсващите 
части. 

Почш �яма наш, български филм, кой
то, сл�д заснимането си да не е ,претърпял 

32'

някои съкращения. Орязвани са и части от 
сцени, и цели сцени, като авторите със задо
волство са ·констатирвали, че съкращенията 
,,не се чувствуват". Даже филмът станал по
нсен. С някои ,изключения това е вярно -
филмът, rлЕ;даш действително се подобр,ил. 

Този факт говори за една от _l]:етскнте бо
лести на нашата сценарна л,итература : сце
на, която може да се съкрати „бе_з това да 
се забеле)!�и"; е по-добре да не бъде въоб
ще написван-а. Това е свързано с майсторство
то да се пише за нац-rлавното, да се започва 
новата част на действйето от там, .където е 

_най-целесъобразно и да се прекъсва там, къ
дето зритеj[ЯТ и без повече приказки ще раз
бере по-нататъшния му ход. 

По своята природа киното е пределно-ла
конично изкуство! 

5. 
Да оставим на режисьорите да се изкажат 

и пj:J'одължат м111слиrе на др. А. Jvlаринов,ич, 
за монтажа, за неговото функционално и рит-
1,,�ично зi-rачение, за промяната на снимачната 
точка, за ракурса и вътрешно-кадровия мон
таж. 

Да вземем от тези въпроси само един,. 
свързан с работата на юинодраматурга. 

Казахме, че монтажът е разположена във. 
времето и пространост!}ото сюжетна компо3ш
uия на съчетани един с друг кадр,и : това е 
така нареченият „в е р т и  к а л е н" монтаж. 

За сценар111ста представляват особен ин
терес възможностите, I(l()ИТО му ра3крива, 
,па р а  л,е л  н и  я" монтаж. 

От всички дру·ги изкуства, може би само 
литературата разполага с пълната и неогра
ничена възможност. да показва протичането· 
на две или повече едНJОвременни събития, 
които се разгъват в р а з  л и ч н и  простран-
ствени отрязъци : ,,П о с ъ щ  о т  о в р ,е м е 
в покрайнините на града ае струпваха казаш
к:н отреди ... ", ,,Д о к  ат о полицията извърш
ваше обиска, пияни шайки ограбваха ... " 

В театъра последователно изложение на 
събитията винаги (с много малки изключе
ния) се възприема ·и като последователност 
по време. 

, Киоото ·взе и по-нататък разви в изобра
зителен план тази възможност на л_итерату
ратi\. ПаралелНJият монтаж· е такава последо
вателност на монтажа, която ае възприема 
като е д н ю в р е м е н н о  с т на протичащите 
в различни пространствени отрязъци дей
ст,вия. 

.-,,ние от Кронщад".
Белите се вдигат в атака, срещу оредели

Тf' позиции на революционНJИте час'!1И. Черiiе
ният командир Драудин, стиснал з ьби, го_
вори: 

- Кронщад. Нима няма .ца помогнат, ня
мэ да успеят? ... 



В Кронщад �юраб след кораб се отправят        
в открито море. Катер,i, есмющи, крайцери. 

Стотици моряци - деса11т, готова за бой. 
Сражешrето на полуразгромен,ия пехотен  
полк продължава. Вер�игите на бе.)(Ите идат 
гъсто, иастойч,(во. Бойците оrчаяню отбиват 
aтаката. 

Като лавина идат белите, и в тоз,и миг се 
разнася вик : 

- Матросите ! . .. . J\ilaтpocи в тила ! ...
И пр.
При този случай преминаването на сюжета 

пр;и червените воею•!I!{ кораби ·в Кронщад, се 
въз.приема като литературното „а в rов,а вре
ме ... " 

При паралелния монтаж разновреме�-шо.то 
се възприема като едновременно. Това дава 
широка възможност на сценариста да строи 
многопланово . сюЖ1ета си, да погледне на 
съ6ит1Иrею от !Р. аз л_и ч н и  слр:а,нн, бrо с 
т0ва да загуби едн�-временността на проти
чането му. 

,,Тревога". 
1. В ареста проверяват по списък обрече

Нl!Те на разстрел. 
2. В кръчмата черният капитан пиянств,у

ва със шайката си. 
1. Черн;ият капитан отив,а към дома си.
2. Кръчмарският прислужник тича при

партизаните. 
!. На11оварват арестуваните в камРон. 
2. Партизаните бързат да хванат черния

кацитан у дома му. 
!. Камионът пътува. 
2. Пар11изаните бързат да спасят а·ресту-

ваните. 
!. Камионът пътува. 
2. Партизаните бързат.
!. Пред сам,ия раз�трел, пар11иза1ште при

стигат и спасяват ар-естуваните. 
И тук, кqкто и при горния пример, дейст

вието се разделя на две едновременно про
тичащи линии, които отново се събират. Па
ралелният монтаж и тук се проявява като 
• р а з г ъ н а.та  ie .Il н ов1р 1е м е н1но с.,т.

3 Кино 

* 

Съзнателно изостащ�хме при раз_глежда
нето на горните няколко изразиµ средства на 
к.нното „дясната" половн�а на филма - та
зи органична част на юиноизкуството, коя
то се възприемч чрез слуха. Много може да 
се каже и обобщи от опита на киното по осо
беностите на филмовия тиалог, му3'Ика, шу
мове и тi-rшнна. Много чесrо у нас въпросите 
на „дясната" половина, с изключение на диа
ЛСJГ.а, се разглеждат като „чисто филмови", не
отнас;rщи се до работата на кинодраматурга„ 
За тях трябва да мисли режисирът. 

Но сценарият, като отговарящ на аин
те-vичната природа на киноrо, трябва да из
ползува маrюимално драматур11ичната функ
ция на звука и тишината, да навлезе в тая 
звукова светая-светих на кинорежисьор-а. 
Безбройни са примерите на използуване на 
звука в. съветската_ кинодраматургия : сце
ш:.�ристът, пишейки, е „виждал" звук_а, изпол
зувал е неговия драматур11ичеli капа111итет. 
Да остаБiИМ, прочее, и този въпрос открит за 
нашите обсъждания и дискусии. 

* 

Засягайки ·н ·я к о и особености 'на форма
та на киното в св,ет.л;ината на рабО'Га'Га на сце
нариста, ние трябва да направмм уговорката, 
че пусти 1и излишни ще се окажат те, ако ги. 
лишим ОТ основния им СМИСЪЛ - дълбокото 
яrжо и всестранно разкрив,ане съдържа1тето 
на нашата действителност. Животът, в своето 
безкрайно разнообразие, предлага богат\.1 те
ми на кинематографиста. Да <,е опознава I-iе
прекъснато този жив,от и широкат_а гама на 
човеш��ите му проявления, непрекъснато да 
·се овладяват и разliшряват художествените
средства за дълбокото !ИМ и сочно отразя·ване
в художествени образи -- ето пътя към худо
жественото майсторство, към по-нататъшния
разцвет на нашето соu,иалистич,еско, жизне
радоспю киноизкуство.
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БО5!Н ИКОНОМОВ 

МУЗИКАТА В ДРАМА ТУРГИЧНА ТА ТЪКАН НА ФИЛМА 

Гол,емият съветсКJJ общественик Андрей 
Жданов характериЗ1Нра основното направле
ние в развит)'!еТО на съветската музика, като 

, изтъква _че то представлява здравото, прогре
сивното начало, почиващо_ на класическото 
наследство и по-специално на традициите на 
руската муз,икална школа, и се изразява в 

съчетанието на В1Исокото професионално май
сторство на кюмпозитора с високата идейност 
и съдържателност на музиката, с· нейната 
11равдивост и реалистичност, органически 
свързана с народа и неговата музикалност и· 
песенно творчество.· Отклонение от това на
правлеаие представлява чуждият на съветско
то ,изкуство формализъм, мнимо нова_торство 
и угодничество пред индивидуалистически
те преживява_ния на незначителна група 
естети, 

Началото на съветската филмова музика 
датира от 1930 година ,и нейните пъраи стъп
ки потвърждават думите 1ш Андрей Жданов. 
Най-видните"съветски композито1ш - Шоста
КОВIИЧ, Шапорин, К:абалевски и др, първи пи
.шат музика за филми, ио те се движат по 
формал,и:стически пътища : 11рез !Изобразява
не на всяка·къв вид шумове, звуци и ефекти, 
без да дирят,вътрешното съдържание на фил
ма, В това тяхно творчество има к;омпозитор
с1ю майсторство, владеене на техчиката, но 
то юи показва и неправилния подход към 
драматургията н_а филма. Такъв е случаят_·с 
документалния филм „.С-имфон.ията на Дон
бас", който възпява тру,ца на донбаските 
миньори: Музиката тук отразява външното 
съдържани€- -- всякакъв вид шумове, буче
ния и пр., а не възторжения труд на миньо_
рите. В Съветския Съюз по това време се 
създадоха и симфоюичн•и творби като „Сто
манолеярен завод" от Масолов, в каито гру
бо натуралистически се подражава шума на 
машините в завода, чукане, скърцане, бубо-. 
тене и др. И много естествено, за слушателя 
не е ясно кое трябва да лежи в ос1Ювата на 
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rова изобразяване - дали външното или 
вътрешно съдържание на пиесата._ 

Една от първите хубави рабо11и на Шоста-
кович с правiшен подход към филмовата му
зика е „.Златните ·планин.и", Същото сериозно 
отношение има и К:абалевски -:-в лирическия 
фцлм „Петербургсюи ноШJи", дето и за първи 
път възниква въпросът за музикалната дра
матургия във филМjа, По-нататъшно-го разви
тие ·на съветската ·филмова музика носи в ос
новата си сериозно и задълбочено разбиране, 
Музиката не се използува каrо илюсtра11Ивен 
епизод, а като значителен фактор за разкри
ване съдържанието на филма, 

_ Музиката във филма е едно от най-важни
те изразни средства, Тя се поставя наравно с 
работата на сценариста и режисьора като 
равноправен компонент н_а кинотворбата. Му
зиката във филма е орrанI:Iческа състав11а 
част, здраво вплетена в общата драматурги_
ческа тъкан 1{а филма. В резултат на това 
органическо сливан� на музикалните и зри
телни елементи се полу,1ава онова ново есте
тическо качество и цялостна връзка между 
музикат;;� и другите изразни средства, което 
създава пълнокръвно идейно емоционално 
въздействие върху зрителя, 

Създав,шето на филмова музика на прин
ципа на единната д�аматургическа основа на
мира ярък израз в р,сдица съветски филми : 
,,Ние от К:ронщад" - музика Н. К:рюков, 
,,Чапаев" - музика Гаврил Попов, ,,Депута-
1ът от Бал11Ика" - музика Т·имофеев, ,,Млu
да гвардия" - музика Д, Щостакович и др. 
Музиката тук •има ясен и убедителен- език, 
почиващ на руската класическа школа, а на
родната песен е използувана като прекрасна 
инт01�ационна основа. Това показва правил
ната реалистична лиюия в развитието на съ-_ 
ветската филмо,ва музика - дълбоко съдър
жателна, идейно наситен,а, свързана с кон-
кретна истормч�еска обстановка и отразяваща 
определени исторически ямения, а така също 



реални и тиruичии поихологичес.ки състоя
ния. 

Филмовата музика поолужи 111 като осно
ва за съз/\ШJанс на редица други музикални 
произuсд,•111ш. Кантатата. ,,Александър Нев
.ски" от С<'ргей Прооофиев е •извлечена от му
зик;1т:1 к·1,м филма със същото заглавие. Тя 
с ,·11110 11рскр_асно прогресявно и реалис11ичню 
11р1111,1111•д11ие, в което -Прокофиев разкрива 
1<:1•1,•,· п1ата си на национален руски компози-
1 ор, rн•:1 да опростява сложността на му�икал-
11<111 с11 език. Между-творбите, които са заво-
1<11"1.1111 мястото аИJ сред репертоара на симфо-
1111•11111те оркестри трябва да споменем : сюи-
1.• 1 ,1 на Шостакович върху музика от филма 
,, !.11ат11ите планини", ,,Буря" от Шчербачов, 
, 11�н1юнията „Родина" от··Гаврил ПО1Пов, на
<111са11а по мот.иви от филма "Те .имат роди-
11:�", кантатата „Сказание за Сибирската зе-
11у'' от I-I. Крюков, симфония от Балан,ш-
11:щзе и др. 

Фи,1мовата музика трябва да се разглежда 
от естетико-философско гледище като един 
от основните фактори за построяването на 
филма и едно ,от гщшните средства за изразя
ване iщ съдържанието .му. 

Участието на композитора _при изработва
нето на режисьорски.Я сцен,арий е наложител
но не само защото той би ruодсказал извест
ни опорни точки за музи,кално драматурги
чески разрешения във филма, н-о прн ясНIИя 
поглед на неговото развитие, конфликти, кул
минация и разрешение, той ще може спокой
но да изгради тематичния си материал и _да 
го .излее във фо_рма пълна с убедителност ·и 
прониюювение. Така основната идея вложе
на в сценария ще бъде музикално изразена 
във филма. 

Във филма композиторът няма възмо-ж
iюст да разв,iва по своя воля една му31икал, 
на фраза, а е длъжен да се съобразява с да
дения в сценария материал, следовате,шо 
той е принуден да изразява в минимум вр'iеме. 
максимум съдържан,ие. Oc'oбefvo важно е 
също така подчертаването на 11з�естни дра
матургически моменти. и акцента във ф;i.iiмa, 
Хараi<терни примери за такива случаи имаме 
в музиката към филмите „Ние аг Кронщад" 
и „Броненосецът .Потемюи11''. 

Има и такива случаи, когато. филмът се 
заснема· по предварително засиимана на фо
нограма ,музика .. Тогав_,;�. реж.исьорът и· оста
налите творчески работi11ици са длъжни да се 
движат в рамк:ите постав.еии o-r музиката. 
Така е заснет филма „Сказание за. Сибирска
та земя". 

Бързото· развитие на съветската филмова 
музика 1-uи дава прекрасен пример за поука·
тя завладява, увлича и възхищава. Използу
ването при известни случаи на народни· пес
ни, като например „Черната врана" в един 
от шедьоврите на съветското киноизкуство 

,, Чапаев" ,' иди създадените мае,ови песни, ка
то например .в „ Трактористи" - музика По
крас, ,,Далечната·годеница" и „I(убански ка·
за[!Jи" - музика Дунаевски, ,,Сказание за Си
бирската земя" - музика I-I. Крюков и пр. 
не само обогатиха съветското музикално из
куство, но и станаха любмми и популярни 
ср_ед трудещи-ге се. Песните на Дунаевски : 
„Песен за родината", ,,Каховка", ,,/vlapш на 
веселите момчета" са най-обичаните от пiюне
рите. Не по-малко са търсени и песните от 
филмите на Покрас, Соловьов-Седой, Ми-. 
лютиI:Г и др. Всички тези песни са израснали 
·в прЬцеса на създаването на филмите и пора
ди своите качества са „слезли" от екрана, за
да се влеят дълбоко в съзцанието на милио-
ните хора по· света.

Особено силно е ·идейно-емоционалното
въздействие на музиката от I-I. Крюков към
фнлма „Броненосецът Потемкин". Фиюlът е
заснет пр:ед;и около 30 години и естествено
носи . някои сл_абости и на1ивности на филмо
вата техника. Музиката и озвучаваfiето на
филма се напр_авиха ·преди няколко години.
Ви.со1tите драматичщ1 качества на ·муз;иката
се намират в тясна орга111и,1 еска . връзка с
фи:Лм& и отразяват неговата велика идея.
Бунтът на моряците, предотвратяването на
разстрела, овладява111ето ;,а . бро1{еносеца,
снената на зверското избиване на десетки
невинни граждаlrи sтекли се на пр;иtтанище
то _да приветствуват смелите моряци - ваич
ки тези моменти са отразени в музиката· с
нзключителна емоционална сила и въJ11'1у
ващ ·интонационен· език.

' И,-.ейното единство на музиката и пълна
та и хармон!iя с драматургическото развитие
е ярi<о подчертано във· филма „Александър
I -Iевски" - музика С. Про1юфиев. Хар·актер
ното тук е не само изразителната музика,. но
и търсената· звучност на инструментите ·
тембралното изкрщшване 31вучността на -гром
боните, както и смес-ването на различни темб
ри в дърве1-iите ·духови· инструменти, за да се
полу,ш търсения звуков ефект. · · 

Със съtцата сила .,И емоцнонално в�де11-
ст�ие се отличават филм:ите „Млада гвар; 
дия" и ,Пада1-11ето на Берлин" - музика д .. 
П1остако13'ИЧ·, ,,Сталинградската битка" --с- му, 
зика А. Хачатурян и редица още .9ъветски 
филмови продукции. Тов.а са творчесJQИ орга
низирции_ идейни_ и драматургически е.nемен
ти, които със своето естетическо качество, 
със ·своята прогресивност,

. 
дълбока емоци,0-

1-iалност и сила на въздействието, задовол_я
нат милиони хора.

Музиката в съветското киноизкуство е 
едно рт най-важните изразни средства.. Тя 
обобщава и тълкува дълбоко смисъла и съ
държанието на филма. Има музикални фил
м.и, в които музиката е на пръв план и че
сто пъти определя образа на героя и играта: 
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·на артиста. Но има и филми, в които м·узика
ката се появява само в 3-4 епизода, изпъл
нявайки по-м·алка задача, но въпрек;и това 
не е по-малко важно изразно с.редство, на
пример във филма „Депутатът от Балт.ика".

Драмат'ургическата функция на музиката
във· филма разкрива вътрешното съдържа
ние на образа и действието,. подкрепя със си
лата на своя език и завършва всичко онова,
което са започнали зрителният образ и тек
стът.· В това с.и качество музиката във фил
ма играе ролята на обобщаващо средство на 
въздействие. От тук следва изводът, че само
подчертаното rдинство между всички компо
неН!Ги във филма - в пълен унисон с негово
то СЪ,!(Ържание и основна идея - могат да 
осигурят цялостното и смислено реализиране
на поставените задачи.

Музиката във филма е зависима от драма
тургическото развитие на действието, което
определя и нейния характер ·на взаимодейст
вие. И в това подчертано единство трябва
да бъде изградена нейната форма - изложе
ние, развитие, кулминация и разрешение. Та
ка музиката се слива органически със сюже-
та и !(Ялостното развитие на филма. -

Отклоним ли муз.иката от този един.ствено
правилен път и я насочим към отразяване на
външното съдържание, тя добива илюстрати
вен характер. В такъв случай тя звучи само
стоятелно, отклонява вниманието на слуша
теля -и е в пълно противоречие с драматур
гията на филма.

Явява се понякога въпросът : необходи
мо ли е да има музика във всеки игрален
филм ? Есте�твено, ако филмът има харак
тер на спектакъл, с напрегнат и сгъстен Д;иа
лог, мъчно може да се намери място за му
зика, освен за надписите и финала. Но кой
режисьор-постанов;rик би лишил своя филм
от жизнената слла на един изключително ва
жен компонент ? В последно време видяхме 
екранизирани много руски класически и съ
ветски пиеси. При някои от тях музика има 
само за надписите и финала, а др,и дрvг-· 
тя се явява само в някои епизоди. Но ако в 
театъра можем да гледаме Шекспировата
трагедия „Хамлет" без да чувствуваме лип
сата на _ муз.ика, снета на филм по режи·
сьорски сценарий, тази трагедия tre би оl{аза
ла на зр-ителs:r онова силно емоционално въз
действие, ако беше лишена от музика. 

Големият съветски кюмпозитор Дми�и
Шостакович казва следното за филмовата 
музика : ,,За филма композиторът е длъжен 
да работи така, както работи, когато създа
ва своите най-зна<ьителни произведения, но с
много по-голямо_ внимание и майсrор�тво". 

За н-апис.аната от него музика към филма 
,,Среща на Елба", той казва: ,,Аз бях с моя
та музика пред разрешението_ на огромната 
музикална тема : темата на победата. на Съ-

36 

ветск;ия Съюз и темав ш трагедията на гер 
манския народ и възстановяването на нова 
демократична Германия с братската сърдеч
на помощ на нашата страна-победи-гелка;-То
лемият духовен млр на съве-гските хора тряб
ваше да се разкрие редом с жалкпя авантю
ристичен свят на империали_стите-окупатори. 
От тези главни теми до характеристиката на 
-отделните моменти, епизоди и самите дей
ствуващи лица - ето каква беше амплитуда
та на моята работа, изискваща големи раз
мишления, а заедно <; това и разнообразие на
музикалната палитра. При работата ми над
музиката за този филм, у ме_не окончателнG
се оформи убеждението, че фи,лмовата музи
ка е не само школа за осъвършенствуване на
композитора, но и един незаменим пол:итиче-
ски семина..12"- ' 

Българската филмова музика, може да се
каж_е, е · още в зародиша си. Условия за ней
ното правилно развитие не липсват. Пред 
щ1с лмаме и богатия опит на съветските ком
позитори и този опит трябва да легне в осно
вата на ·нашата р16ота.

Музиката в първия български игрален. 
филм „К:алин Орелът" - композитор Пара_ш
ке-в Хаджиев - въпреи:и вложенотG майстор
ство, има в основата си ,илюстративен харак
тер, което говори за форм-алното отношение 
на композитора към .р:раматургията на фиk 

, ма. Вторият наш филм „Тревога" - музика 
Любомир ПипкGв - е едно безспорно пости
жение. Подборът на тематичн:ия· материал и 
неговото развитие се впли-.ат органически 
със сюжета, което поставя Т!;!орбата на един
на драматургическа оенов_а и ·музиката въз
действува с всичката нейна емоционалност и 
1ншрежение. 
· В „Утро над родината" - музика Тодор 

Попов - песента намери сполучл:иво прило
жение. ,,Свири, хармоник,J'', ,,Партизанин
бригадир" и „Димитровско племе сме ние", по 
текст на Веселин Ханчев, са едно сърдечно 
откровение на З!Пора им. Тези три песю1
rJryжa:r _като основен материал за изгражда
нето на му.,,иката във филма. В някои случаи,
?баче, тя има чисто илюстративе� характер. 
Гака в три различни по замисъл епизода : 
нощната·· разходка - на коJtебаещия се Бобчев, 
сцената между Велизаров и Бобчев, в коя
то :1ървият съобщава за уволнениетG на ба
ща му, и следващата сцена между Надя и 

'Бобчев, се придружават GТ една и съща му
зика върху мотив от младежкия марш. То
дор Попов проявява слабост тук и в симфо
liИ',ното изграждане и р.азв_итие на тематич
ния материал - липсват мv средства, за да 

· разгъне напълно творчески·я си замисъл. 
Във филма „Данка" - композитори Дим. 

Сагаев и Георги Иванов - ярко проличава· 
грижата на авторите да създадат идейоо на-



ситена, отразяваща реални психологически 
състояния и дълбоко съдържателна музика. 

Музикашюто оформяване на „Под игото" 
поставя на композитора по-о·�обена задача -
.дэ. пречупи през палитрата на своята творче
tка мисъл както би:rовия елемент, така и въз-· 
рожденската песен. В това отношение _Филип 
Кутев с изпълНJИл задачата си много сполуч
..111-100 - музиката във филма е много изрази
Тl'J(l[а и дълбоко вълнуваща. Трябва обаче да 
отбележим iИзвестна претрупаност в партиту
рата, дом-инираща мrдна духова група и пре
калена употреба на ударните инструменти. 

В „Наша земя" - композитори Констан
тин Илиев и Александър Райчев, музиката е 
здраво вплетена в драматургцческата тъкан 
на филма, свързана е с конкретната обста
новка и отразява типичнм състояния и яв.ле
ния. Песните във филма : детската, романса 
и частушката са ·наситени с много изразност 
и се слушат с _наслада. Като слабост трябва 
.да отбележим отпадащото настроение в му
зиката з·а финала на филма, който изисква 
увереност в_.собствеюите ни сили в смелата 
борба за мирен живот и щастливо соuиали
стическо строителство. 

В новия игрален филм „Песен за човека" 
Георги Иванов е вложил много старание за 
драматург.ическото изграждане на своята му
·зию1 и безспорно тя е наситена с много емо·· 
uионалност. Все пак основната идея - ,чо-
1Jекът" остава неразкрита музикално. Изве
стна реминисценция на темите с друга една
1'ворба на Г. Иванов е на лице, въпреки ня
кои ритмически изменения: Плътната инстру
ментация, доминиращата медна духова група,
еднообразното третиране както в хармонич
но, така и в оркестрално отношение на из-

вестн11 тематични пасажи, подценяване ро
лята 'на струнната група -- са слабости, 
които композиторът трябва да избегне в бъ
дещата си работа . 

Постигнати реални резултаn� имаме и в 
музи-калното оформява�е на много научно
популярни, документални и мултипликацион
ни филми - ,,Копривщенска архитектура" 
и „Христо Ботев" - ·музнка Ал. Райчев, ,,Ро
зата" - музика М. Големинов, ,,Никола Ф,1-
чев" - музика Дим. Сагаев, ,,Дългият път 
на цигарата", ,,Н_иколай Пав.лович" и „Род
ни пейзажи" - музика Б. Икономов, ,,Рил
·ски манасr,1р" -· муюiка Д. Грив:1, муJJти
пликац.ионните филми „Горска реттублика",
,,Майстор Манол" и „IОнак Марко" - нузи
ка Д. Грива и Ат. Бояджиев и редица още
филми с музика от П. Ступел, Ив. Маринов,
Ст. Реt,1енков, Лазар Нико;�ов. Сим. ПирGн
ков, Хр. Тодоров. Акти,вното участие на на
шите композитори в написването на филмо
ва музика ясно говори за тяхната жива за
интересованост в изграждането на този нов
жанр. Те показ.ват правилно отношение към
драматургията на филма, което е залог за
�11,_но още по-голямо овладяване из.куството
�fa фидмовата музика.

Тези филми ни показват още, че опитът 
на съветските майстори в областта на най
масJ.в.Ьто шзкустао е л,еrнал Е основ.ата ,на на. 
шата работа, че ние сме на път да изградим 
една здрава национална кинематограф'ня. 
Така ще оправдаем ·непрестанните гриж,и, 
коиrо Комунистическата партия и J-fародно
то правителство полагат за нашето киноизку
ство и ще, заслужим доверието и· благодар
носта на целия народ. 
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ИВАН БРАТАНОВ 

,ЗА ПРЪВ ПЪТ ПРЕД КИНОКАМЕРАТА 

Пок�ната от р�дакцията на· списание „Ки
но" да спод('ЛЯ с читателите ммслм върху ра
ботата си над обр,аза на Странджата в-фил-

. ма „Пеоен за човека" ме смути и пообърка. 
Пом�rслих си в първия момент : редно ли е 
аз, начш,аещият кииоактьор, да пмша за ра
ботата на киноактьора, за собствената си ра
бота. След не малко колебания, реших да спо
деля с читатеJDите ония мисли, които най-сил
но ме вълнуваха при моята първа работа 
като киноактьор. Не претендира·м с това да 
разработвам някакви rеоретични въпроси, но 
все имам надежда, че това, с ко�то аз съм се 
сблъскал, се отнася не само до мен, но и до 
всички наши, начинаещи киноактьори.

Радостно вълнение обзема всеки актьор, 
когато узнае новата роля, върху която ще 
трябва да работи. За мен тая радост беше на
исmша неизмерима, когато ми се възложи 
да ,играя ролята на Странджата във ·филма 
„Песен за човека". Режисьорът-постановчик 
Бор,ислав Шаралиев ми беше казал да проче
та сценария, пробвали ме бяха за няко,ттко 
рqли, но коя от тях ще ми бъде възложена 
и дали изобщо ще ми бъде възложена ро.ля 
- това още не знаех. Да си призная, аз сам 
мечтаех да играя точ1ю ролята на Странджа·
та. Струваше ми се, че за мен, начинаещият 
филмов актьор, тая· роля ще бъде най-подхо
дящата. В образа на ·странджата аз виждах 
типичен представител на нашата работниче

. ска класа от преди 9 септември 1944 година. 
Хора като Странджата са били винаги моя

та постоянна среда, аз виждах в образз на 
Странджата самия себе си и всекиго от най
добрите си другари. Притиснат от хищната 
капиталистическа експлоатац1Ия, но не -с пре
вт: гр·r1бнак, а гордо •изправен и смел борец; 
озлобен от суровия живот на пролетария, но 
със сърце сгрято от велика любов към чове
ка и неговата съдба, с непоколебима вяра в 
бъдещето - така виждах аз Странджата по 
сце1-1ария. 

Отначало сценаристът Христо Ганев не 
беше особено доволен от това, че са избрали 
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М<ён за ролята на Странджата. Той виждаше 
Странджата по-едър от мен, по-представ,ите
Jiен - нещо -като съвременен Боримечка. Но
още след ПЪрВIИте CHИMKII Ганев промени мне
нието · аи и открито, другарски · ми каза това. 
Припомням тоя :цребеI-D факт, защото за мен 
той имаше' голя�ю значение, вярвам, че така 
е с всеки начинаещ киноактьор. Твърде важ
но е актьорът да чувствува, че създателите на 
фидма ,имат вяра в него; в неговите творче
ски възможности. Гре�µки и несполуки, раз
бира се, може да има при осекиrо. Но зара
зи ли се вярата в творчес1ште възможности. 
на актьора, той ще намери сили да се справи 
със задачата си. Грижовното, другарско от
ношеюrе към начинаещия киноактьор е· дъ.лr, 
мисля аз, не само на режисьора-постановчик, 
не _ само на ваички ръководители, но и на це
лия колектив, който работи върху филма, на 
всички по-опитни вече киноактьори. Тако
ва отношение аз чувствувах към себе аи и за 
това съм много благодарен на режисьора, на 
сuена.риста и на целия колектив от <jmлма. 

'Първата сцена, която ме изправи пред KI\· 
нокамерата, беше сцената ·в ателието .на ху
дожника Лесев - срещата на Странджата 
със Старика и разказа за това, как ·е избя-
rал в нелегалност. С тая. сцена, която е към 
края на филма, начинаещият киноактьор 
Братанов тпябваше да се превъплъти за пръв 
път в образа на Стр_анджата. Като гледам се
га тая сцена на екрана, аз аи МИСJIЯ, колко 
по-добра би могла да бъде, ако можеше да я: 
заснемем наново. Не знам дали зрителят до
Jl�:вя моето стеснение в тая сцеН1а, но в мен 
споменът от първото излизане пред камера
та е свързан име,-iно с това стеснение, което 
в оия момент ме караше да се чувствувам нито
артистът Братанов; нито работникът Стран
джата, а нещо по средата, нещо, което и аз 
точно не можех да определя. Защо се получ-и 
в мен това стеснение ? На първо място, защо
то за пръв път играех в такава непривична за 
театралния актьор обстановка : пред теб ни
каква публнка ; апара11и _и прожектор,и, десе-



Кадър от филма .Песен за човека" 

тина души технически лица, всеки от които 
си гледа своята работа и не ти обръща поч
т.и никакво внимание; единствен режисьо
рът е съсредоточил цялото аи внимшnие в теб. 
На второ место. поради това, че към тaSi сце
r:а от края на филма аз пристъпих без до
статъчна предварителна подготовка. I-Ia вто
Р<'ТО обстоятелство, с което вероятно се 
сблъскват почти всички наши киноактьори, 
аз бих искал повечко да се спра. . 
· На мен, довчерашният актьор -от ·театъра 
( н там cъvr бил едва две. годJИюи) ми се стру
ва, _че за подготовката на театр,алн�я спек
т2къл .върху актьора се работи много повече 
и от самия него се изисква много повече. Ме
сщи наред упорито се работи на репетицион
ната маса или в декор, за да се извая образа. 
Тая работа продължава и след нрем·wерата
стар,ите актьор.и твърдят че рОJiята „узрява
ла" истински след петото ИJDИ дори десетото 
представление. Във. филма възможности за 
такова „узряване" няма - каквото се запише 
върху филмовата лента, това си остава от 
�тървата до последната прожекция. Толкова 
повече затова е необходимо предварително, 
задълбочено да се работи върху о'браза. 

Аз мисля, 4е преди да с'е пристъп.и към сюнм
кн, в r.оито по необходимост се сн:н�в „на 
парчета" и не в тая последователност, в коя
то сцените са в сцеиарин, ще бъде добре да 
се помогне на всеюи актьор да види цяло
стното звуче1-1е на възложения му,образ. Ако 
е невъзможно да се проведат репетиции по
сJ,едов·ателно на целия филм, поне ретисьо
рът-поста1ювч,ик да .направи' пред актьорите 
нодробна експликац,ия на филма, а за основ
ните образи да се направи също такава под
робна експликация. Това ще помогне на ак
тыора да знае режисьорското виждане на об
р.аза, да рабоТ!и и той'в унисон с това вижда
не. Тогава всяка отделна сцена ще бъде за 
актьо1)а по-лесна и няма да го изправя пред 
изненади. 

м'ене ми се струва, че всеки реJNисьор-по
становчик -има толкова много грижи по съз
даване-го на филма, че за подготвителната 
работа с· актьора му оста.на сраnнително мал
ко време. Това налага той да има·помощни
ци, режисьори, които в подг6твiите.1шия, пък 
и през снимачния пер.над, да се заемат с аК'
тьGрите. Но и при работата ми в „Песен за 
човека",� в „Септемврийци", където изнася!\! 
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ролята на пori Андрей, не веднаж е имало 
такива случаи : разрабо11иш една сцена с по
мощн,ик-режисьора, а пред камерата р�жи
сьорът-постановчик отрече напълно тµва, 
което смяташ .вече за разработено. Разбирd 
се, известни творчески хрумвания винаги са 
възможн·и и оправдани, но ак,о актьорът по
чувст!jува пълна дисхармония между това, 
което двама режJИсьори последователно са 
поискали от него, това не може да се отризи 
благоприятно върху неговата работа и вър
ху общите резултати за q;илма. 

По-продължителната подготовка през ре
петиционния период би допринесла м1:1ого и 
за сближаването на целия колектив-, който 
ще създава филма. Спойката между це.h,rш 
колектив, установяването на другарски отно· 
шен,ия - 11ова ще освободи начинаещия ак
тьор от неизбежното пр,и всяко начало стес
нение, ще му даде възможност да ое чув.ству
ва в своя среда и да разгъне с пълна сила 
·rворчесюите си възможности. 

В началото споменах, че с най-голяма ра
дост приех ролята на Странджата, защото ми 
се струваше, че Странюката - то·ва съм в
същност самцят аз от годините пре,щи 9 оеп
тември, това са моите на,й'добри и най-близ
ки другарiИ. Трябва да призная, че това да
де, в известен смисъл, и неблагоприятни от
ражении върху моята работа над образа. Аз
се самоуспокоих, че тоя образ ми е така бли
зък, щото е достатъчно да се осланям само 
на а1<;тьорсr�ия си усет, само на 'Сърцето си,
за да дам- Странджата такъв, какъвто го_ е
виждал сценаристът, какъвто го вижда и ре
жисьорът. Мислех си : да биха м,и възложи-
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JШ да играя ролята на' Тръпков, на полицей: 
ския, на Стq.рика '- много труд трябва да 
се положи, а за Странджата това не е нужно_, 
н<сго аз носи в сърцеrо си. Сега виждам, че 
прш такова самоуспокоение винапи има опас
ност да се обедни образа, да се предаде едно
с11р,а�нч'IDВ. без достатъчно колQр1иmност и а!Jiе
жест: Струва ми се; че ако не бях допуснал 
самоуспокоението, моят Странджа можеше 
jщ бъде още по-добър, можеше да се обога
ти с черти, които положително бих вrудя.п в 
живите братя на Странджата, или в близ1�и
те до него образи от нашата художествена 
JШтература. \. 

Накрай ,искам да споделя с всички наши 
киноактьор1и една съвсем интимна мисъл. 
Струва ми се, че ние недостатъчно работим 
върху ролите си. Такава е при нас организа-

-. цията на работата, че · минават месец� на-
. ред, без нищо да правиш. J\'loжe това да е 

сэмо мои слабост, ·и дано то да е така! Но 
трябва да се намери, а може да се намери, 
на,nин да се поош1ътни повечко и нашето ра
ботно време. Основното тук, разб11ра ое,' ще 
бъде стремежът и волята на всеки актьор да 
работи за своето осъвършенствуване, да ра
боти върху ралита, която му е поверена във 
филма. Но нека не се остави само на актьор
ската самоини!JjИатива, Нека се нам·ери начин 
режисьорите да работят повечко с нас, да ни 
помагат и да изискват от нас. От това, ми-
сля аз, ще имаме полза и ние, киноактьоjrи
те, ще µмат полза и самите режисьори; а най-.

, 
голяма полза ще има нашето младо киноиз-
куство. 



ПАНЧО ПАНЧЕВ, ТОДОР АНДРiЩКОВ 

КИНОИЗКУСТВОТО НА НОВ КИТ АЙ 

Слу1·инята-дойка в дома на местния 
,феодал, прекъснала за малко работата, кър-. 
ми плачещото си от глад дете. Едва успокоа
.ла малкото, тя .чува з,ад гърба· си студен и 
рязък глас: ,,Как смеещ безсрамнице, К[>Г2-

. то млякото едва стига за малкия господар". И 
жесток11та господарка откъсва детето от 
·м,;йчината му гръд, за да постави на негово 
\.!ЯСТО своето - бъдещия владетел . 

. . . Младата Си-ер в отчаяние оплаква своя 
безжизнен баща, заставен да я продад_е за 
.дългове и, покрусен от това, сложил край на 
живота си. За нея напразно се застъпват го
деникът и, 1�ругите селя11,и - те са безсилни. 
Риданията на девойката са заглушени, трау
рът и - смъкнат и тя е отвлечена в гнездото 
ha. Хfiщння господар, за да бъде жертва па 
неговата гаiзра. 

Старо дървено paJIJO бавно пори суха
та земя. Слеl( неr1; една крета изпит от мъ
ка старец. ·В ярема на ралото са впрегна·ги 
д,ец;tта му. Старецът рухва и умира на бiJаз
дата. 

Тези покъртителни , случки са кадр.и от 
,в()р.бите на новото китайско кино1,зкуство : 
,,Червено знаме над планината Цyйraii", 
„Девойката с побелелите коси", и „Бойци на 
народа". Днес това са само парчета от фил
мовата лента, до преди няколко години те
зи случ1r.и бяха жестока и страшна дейс'ГВи
телност. Нея народният вожд Мао Дзе-дун 
р,,сув,я. така: .. Китайският народ беше зап1-
снат от две план-ини -· феодализма и импе
р,;али.зма". След многогодишна: гигантска 
'И самюотвержена борба, великият китайски 
народ отхвърли от плещите си бремето ii'a 
тези две планини - на I октомври 1949 го
дина бе създадена Китайската народна ре
публика. 

Новото китайско кищщзкуство се заражда 
още през 1932 година в бойюите редици на 
народно-освободителната арма1я. Неговите 
основи полагат група киноработници, които 

отиват на фронта, за да снимат документални 
филми. Към делото на тези ,пионери се при
съед,иняват и проrр€сивни писатели и крити
ци. Те популяризират съветското киноизкуст-
1ю в Китай и <:е борят за създа]Jане на про
гресивна национална кинематография. П.под 
на тнхната· работа са редица филми като 
,,Песентя. на рибаря", ,,Майчина слава", ,.Три
те сънрсме1111и девойки", ,,Заблудилото се 

, агне", ,.J\1.арш на млздежта", ,,Статуя на сво
f.одат·а", ,, Пътят на императорс'кия куриер", 
,,Пролетните копринени пашкхли", ,,На кръ
стопът", ,,Бурният пqток" и др. Тез,!j филми 
разясня13ат сред народа задачите, поставяни' 
от Комунис-nическата партия и помагат за 
тнхнuто из•пъ.п11ение. Под ·лозунга „Киноизку
ството в служба на отбраната на страната" 
са с-�;fдадени филмите: �,За�ищаваме нашата 
земя , ,,Осемсl\отин бойци , ,Голямото кръ
_rление'\ ,,Д,а )�Ив_ее народа",, , ,,Ом,ит с кръв",
,,Град Баоша,r , ,,Гуандунец , ,,Гневът на на
р1Ода", ,,Велю,ите перспективи". 

Истюrският свободен разцвет на китайско
то кюrоизкуство, обаче, започва след пълния 
разгром иа враговете, слел създаването' на 
китайската народна република. 

Днес КИJ·1опроизводството в Китай е цен
трализирано почти мзцял,о IJ трите големи 
държав1-,и киностудии: Дунбейска (в Чан
'Iун), Пекинска и Шанхайска. Идейното и 
худпжес'ГВено р1,ководство на новата китай
ска кинематография се осъществява от Упра
влението на кинематографията при МИИJИ
стерството на културата. 

Ръководно начало в работата ·на китай
ските кююработници са указанията на дру
гаря Мао Дзе-дун, че „творците на изкуство0 

тп трябва да• застанат на гледището на про
летариата и да създадат нзкус'ГВо за работни
п,ите, селяннrе и бойците". 

Още първата година след освобождението 
на страната китайските филмови рабютници 
постигнаха необ:икиовени усп.:хи. Те създа-
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Кадър от филма .Бойци на народа� 

доха 26 художествен·и игрални филми, 17 до
кументални, 48 хронйкалнн и 8Jблираха на 
китайски език 76 пълнометражни и късоме
тражни игрални и документални филми. През 
този период бяха създадени филми като 
"1\1.остът,", ,,�авръщане в своя отряд", "Дъ
щер1ите на Китай", ,,Искри", ,,Санитар", ,,Не
видимият фронт". 

През· втората година на свободен живот, 
китайската кинематография създаде вече ре
дица високохудожествени творби. Дунбей- · 
ската студия произведе филмите „Стомане· 
ният воин", ,,Героинята Чао", ,,Нови герои и 
героини", ,,Песен на овчаря за Северен Шан
си", ,,Девойката с побелелите коси", ,,Песен 
за червеното знаме" и др. Пекинските ·кино
работници създадох:1 филмите „Марш на де
мократичната младеж''; ,,Героите на плани
ната Люйлян", ,,Новият брак" и много доку
ментални филми. От Шанхай· излязоха фиЛ: 
·м:!'те .Лястовици и врани", ,,Сюн Мао", ,,Ве
ликият просяк".· 

Главен герой на всички тези филми е на
родът. Зрителят вижда на екрана своята бор
ба с подтисниците, своя вдъхновен труд за
изграждането на нов Китай.

-
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Новото китайско киноизкуство получи не 
само признанието и благодарността на мйли
оните зрители в 1(111тай, но и международн<>' 
признание. Още през 1935 го4ина на между
нгродния кинофестивал в СССР китайският 
художествен филм „Песента .на рибаря" бе
пр<емиран. През 1950 год. на V международен 
кинофестивал в Карлови Вари (Чехослова
кия) филмът „Дъщерите на Китай" получи· 
наградата

1 
„Борба за свобода". На VI кино

фестивал в Карлови Вари през 1951 година 
ю1тайският художествен филм „Стоманеният 
воин". бе удостоен, с най-високата награда -
.,Прем:ия на мира", а филмът „Великото един
ство на на·родите i,a Китай" обявен за наи
добър юинор,епортаж. 

В една колективна статия, написана ПО' 
. Rреме на V международен филмов фестивал 
група китайски киноработници изтъкв,jт най
характерните особености на новата китайска 
кинематография. Те пишат: ,, ... Това, че ние 
поставяме своите ки-нофилми в служба на на
рода и за·главни герои взимаме работниците, 
се.nяните и войниците, се явява първата осо
беност на кинематографията на нов Китай .. 
Втората особеност на китайската юинемато
графия _се състои в това, че тя се развива ка-



то се учи от забележителната съветска кшrе
матография. Съветското киНiО в идеологиче
ско и художествено отношение заема най-из
тъкнато положение в цели·я свят и- напълно 
естествено с, че то се превърна за нас в учеб
ник за 11зкуството". 

!\,11таik1шге киноработници И<!учават фил
м 11л· 11;1 своите съветски другари и прилагат 
iray•1t•11O·1·O в творчеството ои. Китайската ки-
111·м,1·1·01·рафия използува опита на съветс1ште 
1<1111,,маистори, както в идеологическо и худо
>1<1'ств,ено отношение, така и по въпросите на 
ф1шмовата 11ехника. В работата си над филма 
,,Марш на демократичната младеж" режисьо
рът Ван й_ творчески е •използувал опита на 
Сергей Герасимов от филма „Млада гвар
дия" при разрешаването на някоJ;I трудни по
становъчни моменти. Голяма роля за израст
ването на китайските киноработници изиг�а 
съвместната им работа с груп�rте на съ13ет
ските режисьори: Сергей Герасимов, Леонид 
Барлаамов и Сергей Юткевич, при създава
нето на филмите „Освободеният Китай", ,,По
бедата на китайсi{ия народ" и „Пржевалски". 

В основата на 1штайското киноизкуство 
стоят главно дв,е теми: борбата на народа за 
освобождение и установяване на народна 
власт и борбата му за социализъм - за из
граждане на новия мирен живот. Тези две 
основни теми виждаме в разни сюжетни раз·
работки в почти вс�1чки китайски филми. 

Едно от първите произведе1шя на новата 
. китайска кинематография е филмът „Дъще
рите на Китай" - героична епопея, паевете-на 
на дъJirогодншната мъжествена борба на 
партизаните срещу японските окупатори и 
гоминданювските шайки. На призива на Пар
тията за нелегална борба, ·заедно с мъжете 
се отзовават и много жени. Дъщерите на Ки
тай във вси�1ки сражения показв.ат чудеса от 
героизъм. Героинята Лин Юн и нейната дру
гс.рка дават живота си, за да прикрият отте

rлянетю на обкръжения от японн;нте парти
зански отряд. Въпреки тяхната смърт, фина
лът На филма ЗВУЧИ ОПТИМИСТИЧНО СЪС с;илен, 
завладяващ цатос. Зрителите вярват на ду
мите на Мао Дзе-дун :' ,,Комунизмът е непо
бедим. От искрата ще · се разгара пламък. 
Слава на падналите герои." 

Голям успех в Китай и чужбина имаше 
филмът „Сrоманеният воин". Той убедително 
п01щзва как в м,1огобройните сражения укреп
ва н се закал�ва характера на обикновения 
'!Овек от народа, влязъл в редовете на Чер
вената армия; разкрива корените на i-1его
вия -пит.анически. героизъм, ,Остър конфликт, 
могъщи характери, д�лбок, неув'яхващ опти
мизъм - ето причините · за. успеха на филма. 

Темата „борба за освобождение" е разра
. боте-на в още много други фюiми: · ,;Героиня

та Чао" � поема за живота и смъртта на 
славната дъщеря на китайския народ Чао И-

� 

ман; .Нови герои и героини",. посветен на 
борбата на селската милиция срещу японците 
и гоминдана; ,,Славното семейство", ,,Герои 
на п:лани_ните", - ,,Сестри, на въстание", ,,Бра
;(им своите домове" и др. 

Животът в свободния, трудов Китай, про
мените настът1ли в страната след нейното 
освобождение - това е втората осiювна Т1ема 
в китайското киноизкуство. 

На издадения от Народното прави�лство 
през- 1950 rодииа закон зц освобождаване и 
рэвноправие на китайс·ка'га жена, китайскиrе
кююработници се отзоваха с трогатеj]натз 
повест „Новият брак". На ноiз�ите от_ношения 
между хората и на всеобщия трудов подем 
е посветен н филмът ,,)Кената-машинист". 
Това е прост, завладяващ разказ за първата 
локомотивна машинистка в Кнтай, уваж�ва-
ната от воички героиня на труда Тян Го-ин. 
Разгорялото се в страната през 1950 година 
масово движение за нови тr,удови успе«и в 
промишлеността и трудовата дейност на не
ловш1 инициатор Чжао То-юй бяха пресъз
дадени в филма ,;С песен напред". J-la неиз
черпаемата тема за новия труд и новия жи
вот са посветени 1и много други филми като 
,,Песен за червеното знаме" - повест за тек
стилните работници, ,,Далечното село" и пр. 

Голямо ·място в новата китайска киl-rема
тография заемат докум,енталните и хроникзл
ни филми. Те воюват за преобразяването на 
живота, пламенно пропагандират комушrст:и
ческите l!!деи· сред народа . 

Всички тези филми, игрални и документал
ни, разказват на целия свят за_ епичната бор
ба на китайския народ за свобода и социа
л1нзъм. 

През седмицата на китайския филм у нас, 
проведена,от 9 до 16 декември м. г., чрез жи
вите н · вълнув.ащи образи и карти и,� от про
жектира1-ште филми, �ше се запознахме още 
по-добре с гигантската борба на този героl!!
чен народ, разбрахме как т•ой успя да пре
махне вековния гнет и гордо да застане в 
семейството на свободните народи. · 

Един от прожек;гираните филм.i! пр1ез сед:vщ
цата беше филмът „Бойци на народа". Пре-
създадепите в него събития са се развил-и 
през 1946 година, когато някои области от· 
Китай все още са се намирали под гоминдан,
ски гнет. Оше от първиrе кадри на филма.
тръгването на бойците в поход, зрителят. се· 
убеждава във величието и благоро,дството,.н� 
задачата, която с,и е поставиJiа народно-осво
бодителната армия .- да помогне ,на· своите,. 
останали под · гом1инданска маст, братя и да 
ги осво6оди. Във филма са показани грижиrе 
на народната · власт за ранените вюйници, 
възторгът, ·С който народът изпраща бойците. 
на фронта и радостта, с коят_о ги посрсuiат 
новоосвободените китайци .. Акn,орите пр.е
създават една близка за тях действит.елноtт· 

43



:н затова играта им е жизнена, непосJ?едстве
на и убедителна. Умело е осъществена поста
новката на масовите бойни сцени. В тях_ виж
даме едиfI размах, който ни напомня най
добрите съветски филми с военни сюжети -
,,Сталинградската битка", ,,Третият удар", 
,,Падането ·на БерЛ:Ин". 

Вторият_филм, който ·бе прожек-г.иран пр�з 
Сеl\МИцата„ е филмът на Шанхайската кино
�тудия „Червеното знаме над планината 
Uуйган". За един час и половина, на екрана 
преминават 16 години на борба. 

Сценаристът Ду Тан е изградил сюжета 
около съдбата на семейството на селянина 
Чан Мън-це, който отива в на.родоосвобо-. 
дителната армия и там израства като коман· 
дир. ж:ена му и малкият му син остават в 
родното си мясrо под робията на гоминданов
ните. Измъчвана от подтисниците- жената ,1а 
Чан Мън-це, У-ер, жадува за отмъщение. 
Преодолявайки майчинските си чувства тя 
изпраща своя пора<1�ал син прЕИ бойците от 
Червената армия. Баща и син, се бият рамо 
до рамо. И след победата, за пръв път от'Jб· 
години, семейството се събира заедно. Щаст-

, ливи сълзи текат по лицето на У-ер. 

Режисьорът Цжан Цзюн-сян е създал въл
нуващо кинопроизведение. Смелост в изобра
зи-гелното решение, яснота и опреде.,теност в 
характеристиката на образите - ето с какво 
се отличава .неговата работа. Простота в из
разните средства, искреност на чувствата -
това определя изпълнението на всички арти
сти, участвуващи в филма. Особено голям 
успех е образът на У-ер - артистката Юй 
.Пан. Топлота и необикновена аила на духа 
лъха от тази проста китайска жена. Връх на 
постиженията на артистката са сцените в до
ма на помещика. Извънредно силно и вну
шително Юй· .Пан пр•едава сложната гама от 
11увства на героинята на филма. 

Филмът „Червеното знаме над планината 
Uуйган" е широко разгърната картина на бо
рещия се за свободата, си юитайски народ. · 

Когато· гледаме филма „Девойката _с побе
Jfелите кос·и" иеволно си спомняме думиrе на 
Гьоте за трагедиите на 1.Uекспир: "Това не са 
поетически праизведения. Като ги четеш, виж
даш с ужас пред себе си книгата на човеш
ката съдба и чуваш как бурният вихър на жи
вота обръща нейните листа". С поразяващото 
майсторство в разкриването и разрешаване110 

Кадър от филма .Девойката с побе.11е.11_ите коси" 
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11.1 1 ранд;иозния.конфликт, .с трагичното вели
•1111• на характерите, със силата на обобще-
1,111•1 о, филмът „Девойката с побелелите ко-
' 11" на.истина може да с,е сравнява с тра1·е- • 
1111,тс на Шекспир. 

1 lричината за успеха на това забележи-
11•.,1110 пр,оизведение се крие пради всичко във 
111,rrнуващата тема, почерпена непосредствено 
"1 11репълнею,я с величествени събития жи-
1,11т. В основа'fа на сценария стои действите.11-
1,.1та история на хубава селска девойка, про' 
11. 1:tсна на местюш помещик и избягала от · 
111•1·0 в- планината, къде·то косите и побеляват 
,11 11реживените мъки. Историята на девойка-
1 :i Ga-ep става близка на целия народ и се 
11:,.тростраюша каrо предание из необятната 
11 1•тайска земя. РабСУГниците на и,экуството на 
1 11тайската народна република скоро се зае
щ1т с художественото и пресъздаванё. По 
1 "азание на другаря· Мао Цзе-дун тозм сю
,1,('Т ПЪRвоначално бива разраоотен като на-
1'"/\На музикална драма. Филмът зап·азва 11у-
111каJш-ата ·основа на пиесата, но с помощта 
11:1 богатите и разнообразни изразни средства 
11:1 киноrо постига още по-голяма сила в_идей-
111 > и художеств-ено, отношение. 

Сенiште на облациrе галят •Хребетите на 
могъJi.т,и и сурови планини, необятната шир 
11,1 оризовите полета. Из нивите жънат селя-
1111. Тяхното се.по се белее в плани�rското под-
11ожие. На тревист хълм стои висок, снажен 
01\ l!ap. Той ·гледа към полето и пее за нера
;юстната участ на китайския селянин, който 
11 1>Jrни хамбарнт.с на алчния помещик, а сам, 
11рсгърбен от денонощния труд не може да 
(:е поцувствува човек. 

Така започва филмът „Девойката с побе
Ж'Jnите коси". Този своеобразен пролог в,ед-
11а1·а въвежда зрителя в атмосферата на 
11редстоящи11е събити\1. Още с първите еп:изо-
1t11 с голяма сила е разкрито тежкото положе-
1111е на селяните,"техния непосилен труд, мизе
ршпа, в която живеят. Основният конфликт 
11 сценария, това е основният конфликт във 
нсяко �жсплоататорско общество - неприми
р11мите противоречия между. угнетители и 
у1 нетени, Обществената уредба лишава про
с·1:ите хора от плодовете на техния труд, отне
ма щастието на Си-ер и Та-чун, разрушава 
живота на стари11е им родители. Сцен,аристът, 
11срен на жизнената правда, показва неиз
'il'рпаемите сили на народа, негов,ата дълбо
ка вяра в щастливото бъдеще. Наист,ина, без-
11мешшят старец завършва живота си във во
л.нте на кладенеца, нещастният баща на Си
Рр се отравя, но младият Та-чун поема истин
l'l(ИЯ път. Той върви дни и нощи, изминава , 
патици километри и отшва при Червената ар
мня. Си-ер също не се покорява на робската 
<·11 участ, а избягва от господарския дом. Тя
ж11вее в планщ1ата цеJш 11ри години и дива
та, сурова природа се оказва по-го.сто'прием-

на към девойката от обществото, в което го, 
.сподари са помещиците от тцпа на Хуан. Вя
рата, светлата вяра, . че нейният Та-чун ще 
се върне· с Червената · армия дав-а сили на 
малката, слаба девойка. На автора - е чуждо 
в-сякакво плакатно изявяване на идеята. 
Идеята на филма извира от вярното, яркото 
отразяване на живота в неговото револю
ционно развитие и \-Iепреодолимо се налага 
на чувствата и съзнанието. Сценаристът е из
градил сложни, завършени характери, 9тли
чаващи се с неповторимите си индшищуални 
особености. Това е непоклатимата·, здрава. 
основа, върху която артистите са създаЛ'И 
живи, затрогващи, запомня!..l.JJ}I· се завинаги 
образи. 

С учудващо майсторство ·младата артист-
.ка Тян Хуа предава вътрешното развитие на 
образа на героинята на филма Си-ер. Свен
ливата и на,ивна девойка, с весели, копнеещи · 
за щастие очи, преминава през пламъците• 
на хиляди страдания и израства в истинска· 
героиня, безпощадна народна отмъстителка. 

- В цялата и роля няма нито един. пресиле1-1
жест, нито една фалшива ·интонация. Всеки
кадър говор�, за голямата творческа сила на
артистката, за нейния ярък темперамент, за
изключителното_ и В'Wбражение.
; В изпълнението на всички роли личи гриж

l(!Ивата. и задълбочена работа на артисти и
ре)кисьо,ри, в резултат на което е изграден
вел:иколепен актьорски ан:са:мбъл. Играта на
актьор1пе в ;,Девойката с побелелi-rте ·коси"
е· така заразяваща, така дълбоко емоционал
на и същевременно така проста, естествена и
ЖИЗ'неподобна, че зрителят престава да вюк:
да изпълнителя на ролята, а в�ижда само жи-

. в·ия човек.· · 
· · 

Напрежението на действието във филма
непрекъсн;,то и ·стр�мително расте - води·
към определен'Ия: краен предел. Това е резул,
тат о_т правилното разпределение на отдел
iште · енизоди според тяхното място в изявя
ване_то на основната 1идея. Ха·рактерен за ра
ботата на режисьорите Ван Биr-r и Шуй Хуа е
стремежът към максимална острота при раз
кр•1-1ването на �юнфликта. В силно драматич-

' н,;та сцена, когато принуждават бащата на
Си-ер-да продаде дъщеря си, напрежението• 
с увеличено от· редуването на съвсем къси 
крупни планове, из,образяващи ту онемялото
от ужас лице на поразен,ия старик, ту нахал
ното самодоволно л_ице на помещика. Тези· 
крупни планове дават възможност за ярка 
изяв.а '11а конфликта между господаря-феодал 
и бащата на Си-ер. _ . · 

Реж-исьори и оператори са проявили голя
ма смелюст и находчивост в изобразителното. 
решение ю1 филма. Обстановката в мрачния 
планински храм и сянката на влизащата в 
·него „белокоса богиня" създават необходи
мото за момента снлн,о напрежение. Какъв.
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лоразите.mен контраст представлява надписът 
,,Дом на великото благочестие" заснет в оли
.зък план непосредствено след като Ху11н е 
изнасилил ·си-ер. Много оригинално режи
·СJ,орите са разрешили „минаването на вре
ме" във филма. Два кадъра застинала лунна
.нощ, вмъкнати м�ежду пълзенето на Си-ер по 
пла�-инските пътеки и сипеи ·създават у зри
-теля представата, че м,инават дни, а тя все 
върви. При постройката на кадъра режисьо
р1сте са се ръководили от стремежа най-пълно 
да се изрази същността. на събитието. в· кад
рите, където Си-,ер се· го,гви за· венчалния· 
обряд, композицията е съвършено проста, за
щото тук е най-важно да се разкрият·нежн.и
те, ин·nимни чувства на героинята. В сцената
в планината, когато „белокосата богиня·" го
ни своя мъчител Хуан е било необходимо да 
се представи нравственото превъзхедство на .
девойката над помещика. Си-ер е заснета на 
фона на безоблачното небе, а от двете и стра
ш1, като могъщи .съюзници •извисяват ръст 
"Ееличествените скали. По· своята внуш,ител
ност този ·кадър напомня монументалните 
композиции от филмите на Айзенщайн. 

Звучната и мелодична музика, пренес·ена 
{)Т пиесата във филма, помага за неговото 
още по-силно емоционално въздействие и 
-особено за въздействие:го ·на образа на Си-ер.

Китайските филми въздействуват така 
:силно върху зрителя, защото,са художестве
·но отр<J,жение ,ia истинския, богат на кон
-фjrикти ,и преживявания живот. Случките, 
послужили за основа на сценариите,. са дей
ствителни случки, а актьорите, които ги пре
създават са действителни участници в1 тях. 
1:ова не са обикновени случк:и, а кипеж на
огромни чувства, които мъчно биха били пре, 
създадени О'Г хора непреминали великите из
питания на китайския_ народ. Това са ·епохал
ни събrrти1я и огро�МJната и,м ,мащабносt •и др·а-. 
,матизъм щр.а,вЯ1: -н1а,п:иса,нит,е ,по тях сценари,и 
необикновено богат материал за режис�,ор
ско и актьорско ·творчество. Нщ:�режени�то 
във филмите не е резултат на изкуствено 
<:ъзi!l;аденм r1е1р.шпе11и, · а .на \!1.ЪЛ-бОIЮИ сщи.а,л
Щ! конфликти, пренесени от ж.�вота на ,екр'l-
на. Характерна за повечето китайски филми 
е освободеността от фабулна претрупааос.т. 

Освен в значимостта на конфликтите и в 
реалистичния метод, причината за. успеха •ia 
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китайските ф.�лми трябв.а да се търси и в 
пламенния· ентусйазъм на мла;щте кинора 
ботници, който те преНJесоха от партизански
те отряди и редовете на народоосвободител
ната армия в студиите и лабориториите. 

Лктыорът Чжан ГLин, изпълrштел на глав.
ните роли във филм•цте „Искри", ,,Невиди
;м,ИJят ,фро,нrг" и „Стiамане.нн,ят uюй�",' iр-а.зашз
ва за с-еб>е си : 

_ ,,През август 1945 година · орг;�низирах Се• 
Рероизrочния художествен щ1самбъл. С н.еrо 
обходих войсковите части по uяла ·Манджу
рия, участвувах във всички боеве в Манджу
рия. Тоз,и период от живо1'а ми по-късно vrи 
помогна да създам ролята на сержанта в 
фил•�rа ;,Стом.а:нени,ят 1вой:н". 

Актрисата Ши Ай-син -'-- изпълн:и-rелка на 
г.1ар.н'ата роля във филма „Героинята Чао" в 
статнята·'·СИ „Как създадох обр;�за на героti-
н;па Чао" пише: · · • 

,,З.наЧJителен дял в работата (над образ.а)
с,е, пада ·на моите собствени прс,1шв5jвания >И 
опит. Относно периода, когато Чао· рабО'Ги в 
нелегалност в Харбин, като из:{оn.на точка ми 
служеше моята собст,;•�на дейност в i;дна ,1т 
организациите, ръководени от Ша,r'хайската 
комунистическа партия и оп,итът от живота ми 
в завл,адяните от гоминдана области ... " 

, Актьорите Чжан Пин и Ши Ай-син са едни 
от мнс,rото кинотворци участвували в похо
дите на народоосвободителната арм·ия. Това 
� -една от rла·вните предпоставки на дълбо-
1,ия реа.nпзъм на. KHTi!PCKOTO КИ!!ЮИзкуство; 
особено по отношение на актьорското изпъ.л' 
нени_е. Със своята искрен.а игра, актьорите 
често н,и карат, без да разбираме, езика им, 
без да. четем надписите, да живеем с техните 
м�к:и и радости. C_a.vrи герри, те предават с. 
епич,еска сила изключ1�теJr1шн героизъм на 
мил'ионите обикновени китай:�и. 

:К:итайс_кото ·�иноп_1куство е J,ълбоко идей
но. Борец з11 ..социализъм , то е, активен борец 
-и за мир. К:ой зрител, видял _на екрана ужа
сиrrе :11а �войната, би ,ги лож,елал? ,Кой би� - и,с0 

·кал на з•емята да и11vла �оби, да.011къс1в.ат де
те-го от ,ръдта на майка ,му, д:а OТBJl'l-r,чaт от
.г0�ще1111ика негов,ат.а люби.ма? · 

Днес в Китай, цъфm,�1 рад1�а с плодовете
си зрю:елите от цели,1 прогресивен свят едно 
ново, вълнуващо и възtштаващо народно 
киноизкуспю. 



ПАВЕЛ ВЕЖИНОВ 

,.СКАНДАЛИТЕ В RЛОШМЕРЛ" 

Филмът на Пиер Шенал „Скандалите в 
J<Jюшмерл", снет пю едноименния роман на 
френския писател Габриел Шевалие бе по
срещнат с безуслршю ·голям интерес от на
шата публика ,и в същото време ·с една твърде 
разнообразна реаiщия - мълчаливо одобре-· 
ни·е, възХJищение от най-разнообразен и про
тиворечив вид, често пъти сдържано недоу
мение, а понякога, .макар и по-рядко � с из
вестно В'!;ЗМущеfuие, също така доста проти
воречиво и произхождащо от коренно \Уаз
.Jiични източници. Ако не искаме да бъдем 
слепи към ,истината трябва да кажем, че осо
бено повишен, често пъти бурен интерес към 

фнJiма проявиха така наречен:ите „жокейски 
шапки",оная тънка х'улиrы1ска пр1ислойка, 
привърженицq на „западния" начин на жи
,ют, с която нашата юбщественост води н;апо
-следък упорита· борба. Разбира се, гръмкото 
пъзхищение· на. ,,,I<окейсюите шапки" съвсем 
не е от естество да компрометира сериозни-
1·е качества на филма, ню все пак дава изве
стно указание за някои негови симптоматич
ни н.едостатъци. 

Няма съмнение, че по. същество „Ск'анда
.лите в К:лошмерл" е една рядка по своята 
сила и страстност унищожителна··са1111ра на 
дребнобуржоазния провинциален бит във 
Франция в началото на тоя· век и в същото 
време не пю-малко остра J! не по-малко уни
щожителна сатира на· жалката същност на 
буржоазння обществено-политичееки живот. 
В това отношение филмът е едно рядко, би 
iюгло да се каже дори изкшочителiю явJгение 
за западното кинопроизводство. Сценарият 
на· филма има безспорно доста високи лите
·ратурно-художествени достойнства както по
отношение на сюжетната композиция,така и 
()Собено много в .изграждане юбразите на мно-
1·()бройН1ите за един филм герои. Това е по
стигнато с малко, но много изразителни сред
ства и дори най-дреб111.ите епизодични герои
са типцзарани и индивидуализираfnи с голямо
майсторство. С не по-малко майсторство е 
осъществено филмовото възпроизвеждане. 
Режисьорът Пиер Шенал е успял да се до
могне преди всичко до един извънредно ,изра
:111телен по външни данНJИ артистичен типаж
11 духа на основния сатиричен замисъл на . 
ф11лма .. Благодарение на тава и особено б.l!а-

rодареиие на отлично синтез�и'рания текст на 
сценария, артистите - не много известни и 
не кой знае колко бляскаво справящи се със 
задачите си, са успели да изградят сиJши ;i 
незабравими образи. Особено 'ярюи са между 
тях гнусиавин бихме казаJiи образ· на учи
теля Тафардел, олицетворяващ поIJщостта и 
неизмеримата глупост на дребната буржоаз
на интел•игенцин, върху която се е облягала 
и обляга досега демагогската политика на 
френските правителства ; набожната и л1ице
мериа госпожица Пюте, главен източник на 
всички клошмерлски скандали·; не по-малко 
лице·мерния, макар и добродушен г1редстави
тел на папата, св,ещенникът Понос, грешащ 
изобилню като своите еиориаш1и ; хитрецът 
кмет Пиешу,' баронеса де К:уртбиш и неи1-iияг 
зет-.кретен граф де Сен К:у, който се готви за 
дипломатическа карИJера ;, · i-ала'нтеристът, 
·аптекарят, rости:лничарят и пр. Върху всil:ч
ки тия хор,ица .и жалки и довол1lи от Своето 
аптека.ря:r, тос11ил,нича1рят tI ,п,р . .Въ,рху· воич
техните свещенни институти, крепещ�r обще
ственият им· с:rрой, върху пошлите им лични
отношения р·ежисьорът е излял ,изоб.илио от
ровата )'!а· унищожителната си са11ира. Всич
.ко; до КJОето ,режисьорът се е доп1рял, е без
М ИJюстно оплюто и смазано .
. Отлично е демаскирана във филма буржо: 
аэната лъжедемокрация, с нейния бюрокра
тизъм, пошлост, заl(кулисии .игр,и, лична К'О
рист, най-отвратителна демагогия с лъжепро-

. rреаивна фразеология и на всичко отгоре със
,,социални мероприятия" от типа на просло-,

· вутия I(JЮШМерлски клозет. Осмеяио е.и лъж
ливото ;,левичарство" на б,уржоазн111те френ
ски партии, както в лицето на Пиешу и Та
фардел, така също и в образа на „левичар
ския" Мl!fнистър на вътрешните работи, кой
то евтино продава политиката на собстве№а
та си партия, като преговаря с вмсши пред
ставители на църквата - разбира се за лич
на корист,

Не по-малко, макар и по-внимателно, е
осмяна църквата с· нейния лицемерен морал,
на който не вярва дори св,ещеникът, и с жал
ката. дребнавост на нейните така да се каже
обществени прояви. В лицето на вИСШIИЯ ар
хиерей е показано луiсавото вмешателство на 
църквата в политическите бо.рби, като разои-
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ра се средствата за това не се различават ни
как от средствата на кардинала Рй1шельо, ма
кар действието да се разJЗJива в двадеое'гия 
век. 

.Jlи[(емерието м пошлостта на буржоазния 
брак са осмени в няколко сюжетн.и линии. Го
стилничарят продава на дребно .своята жена, 
за да привъртва к.пиентела, галантеристът 
носи рогата си с достоинството на породист 
елен и дори Роза Бивак е спазарена в замъ-

. ка Куртбиш за eдl{I() добро старо лозе, раз
бира се под блаюсловията на отец· Понос. 
който ще вземе.своите 200 фран,ка комисион
fiа. Изобщо · пошлостта на еснафските нрави
е нашироко нарисувана във филма, било в 
интригите на гос.пожица Пюте, било в чрево
уrодничеството на клошмерлските обитате
JШ, било в дребнавата поквара, в глупостта, 
ласкателството и суетността на цялото клош
мерлско общество. 

Макар и на втор1и или на трети план, ду
ховю;о са осмени във филма и такива бур
жоазни ин1с11Итути като пресата и армията. 
Тиловият гер1О1Изъм на френските офицери е 
даден в няколко епизодiичн,и, но добре под
брани образи. От друга страна измам,енинт 
гостилничар респектира само с голите си 

. плесници едва ли I-Ve целия добре въоръжен 
клошмерлски гарнизон. В не nо-'добра свет
ли1-iа е представен и ефрейторът Клодиус 
Брокден, чиито военни способtюсти се огран.и
чават само в превземането на Роза Бивак. 
Нахалното високомерие на френската ари
стокрация, нейното безплодие и дори ней
ния кретенизъм · са показани в· образите lra 
69ронеса Куртбиш и граф де Сен Ку. 

Както се вижда, воичко това е ·добра ос
нова, за да се получи един високо художt>
ствен, наситен с прогресивна идейност филм. 
Към него трябва да се прибави вещата рабо
та на режисьора, прелестта на френския ХУ: 
мор, забавната интрига, добрата музика. За 
нещастие общият резултат не е така добър 
и в бурето с мед има доволно количество лъ
R�ички катран. Въпросът се отнася до твор
ческото виждане на сценариста ·и режисьора. 
Работата би станала <Jообено ясна, ако се 
сравни филмовата сатира на Шенал с коме
диите на знаменитите руски сатирици. И в 
тях се вижда дълбокото отрицание на съв
ременното им общество, и те бичуват остро 
пошлостта на нравите или несъврршенството 
на обществения живот, но са11ирата ,им, км
кото и остра да е тн, е. осветена от велики 
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хуманистични идеи. Руските сатирици отри
чат злото в името на доброто, в кривото огле
дало ясно се провиждат чертите на прекрас
ното. Гневът им - това е гняв иа велмк!i 
демократи, които с очи в нищожното, в1Иждат
в същото време далечните светли върхове_ 
Това облагородява тяхното творчество и го
насища със светлина дори когато ое ровят 
в най-отвра:гителната гнилост на своето с-ьв-
ремие. 

Именно тоя хуманизъм липсва на автори
те на „Скандалите в Клошмерл". Наис11ина 
отрицателното при тях е безмилостно оплю-
то и смазано, но в отрицанието няма перспек
тива и няма голямо сърце. Никъде във филма 
не се вижда сянка от положително мислене
или черта на положителен образ. Страстта на 
онлюването е така стихийна, ч� наем в себе
си нещо, бихме каза.ли, анархистично. Никак-
ва гаранция не се чувствува, че същите ав
тори не биха ОПЮJIИ и нещо, което да е чисто,
и свнто за великите традиции на хуманизма,.
които днес са поети от нашето об°щество. Са
пrрата на Шенал •е доста мrизантропична, нс
обузана, граничи с нещо, зад което вече се
намира обикновеното хулиганство. Именно·_от там черпнт вдъхновение за своя възторг
и така. наречените „жокейски шапки", имен
но там намират храна и за своите вкусове. �о
лоши и по-жалки от които надали би могло
да се намерят където и да е. Впечатле�ние1rо,
особено се подсилва от някои прекалено пи
кантни сцени, от лекомисленото боравене с
еротични моменти и тук-таме от малко вул
гарните вицове, които не се схождат с позна
тия тънък френски хумор. Неща от тоя род
(а всъщност съвсем не от тонi могат да на
мерят и място и оправдание само, когато се·пледира естествеността и пълнокръвието на
човешките отl{l()шения в противовес на еснаф
ското двуличие или фалшивия аскетичен мо-·
rал на църковните мр_акобесници. Така е на-•
пример пр1и Бокачио, така е и при Шексп,ир.

Тия, сериозни недостатъци все пак не са 
в състояние да компрометират филма. ,,Скан-

"далите в Клошмерл" си остава един интере
сен спектакъл, прогресивен в своето основно· 
направление, остр_о изобли�vителен. Нашият· 
културен зрител е в състояние да отдели до
брото от лошото. Той познава здравите про-
,r.ресивни традиции на френската филмова 
класика и с надежда ще очаква и в бъдеще 
най-добрите произведения на френсюото ки
но<Изку1;тв9. 



ПРЕСКОНФЕРЕНЦИЯ В ЦДЖ ЗА ФИЛМА 

,,ПЕСЕН ЗА ЧОВЕКА" 

Комитеnт за кинематография уреди на 8 
януари т. г. в Централния дом на журнали
стите пресконференция за новия българсюи 
филм „Песен за човека", на която присъст
вуваха журналисти от редакцките на цен
тралните вестници ·и списания. Пресконфе
ренцията бе председателствувана от др. Стра
шимир Рашев, подпредседател на Комитета 
за кинематография. 

Кратко изложение за творческите си тър
сения при създаването на филма направиха 
авторът на сценария Христо Ганев, режисьо
рът-постановчик Борислав Шаралиев и арти
стите Динко Динев и Иван Б'ратанов, след 
което журналистите споделиха. впечатленията 
си от филма. Всички изказвания предаваме 
в р·езюме: 

ХРИСТО Г АНЕВ, 

автор на сценария, посочи трудностите, кои·rо 
е трябв.ало да се преодолеят при 1издирване
rо и оточняването на матер1иалите около био
графията и творчеството на Никола Йонков 
Вапцаров. Ji. нас още не са направени с не,
обходимата научна задълбоченост проучва
ния за написване биография на Вапцаров,, 
нито е извършен·а необходимата научно-из
следователска работа върху неговото твор
чество. 

Ръководна мисъ;ц на автора при написва
нето на сценария е бил<f да се създаде филм 
за поета-революционер, който да възп,итава 
в патриотизъм, във вярна служба на Пар
тията и Родината. Образът на Никола Йон
ков Вапцаров вече влезе в съзнанието· на це
лмя наш 1:рудов народ. И колкото повече 
времето !{И отдалечава от героичната му 
смърт, толкова повече неговият образ се из
висява, става по-близък и скъп на всяко че
стно сърце. Филмът би трябвало .да даде та
къв образ на Вапцаров, който да. бъде иато
ричесюи верен, да с�,впада в основ!l!и линии с 
вече . създадените представи на милиошпе 

4 Кино 

трудещи се за тоя скъп образ, да го допълня 
и извисява, да коригира известни погреШНJИ 
или н,еточн.и представи, ако такива в отделни 
хора има. Когато опознах материала :за Вап
царов - каза Хр. Ганев - разбрах, че съв
.сем не е нужно да се ,измиСJ1ят неща, конта 

да го правят nо-голям • от ръста, който той 
действително има - от неговия поетически. 
патриотичен и революционен ръст. Обра
зът на Вапцаров аз реших да дам в разви
тие - от детството до героичната му смърт. 
Най-пълно разкритие тоя обра;з би могъл да 
получи чрез разработката н:а темата эа чо
века. В цялото творчество на Вапцаров те'
мата за човека преминава като червена ниш
ка. Вапцаровият хуманизъм е хуманизъм со
циалистически. Това трябваше да определи и 
основните линии на нашия филм. Затова 1'е" 
мата за човека, прЬследен·а през целия живот 
па· Вапцаров, показаНJ във филма, стана за 
нас основна тема - тя бе подета от реж1и
сьора, от композитора, от артистите, тя стана 
основна тема на целия филм.·

· · 

За Вапцаров човекът не е нещо абстNК
тно, не е и не може да бъде извън кщ�оовите 
кате11ории, да стои откъснат от класовата
борба. Най-пълно звучене попят.нето човек 
полу,rава в понятието комунист - борец за 
свободата на работническата класа, на це
лия "Ррудов народ. Това вапцарО!3СКО разби
ране залегна в сценария и по-нататък в Ц€
JJИЯ фlfГЛМ .. 

Наред с темата за човека„ във филма за
легнаха и съпътствуващите теми - борбата 
за мир и българо-съветската дружба, коитСJI 
разкриват характерни черти от нашето раз
витие !И борбата за социаJiизъм_ и имат на
uълно съвременно звучене-. 

Вапцаров е характерен с това, че при него 
революционерът 1И поетът се сливат в неде
J,имо единство, характерен е с непооредстве
н,ата си близост до работническата класа, де, 
народа. За да се покаже естествената среда. 
в коя:го Вапцаров израства и работи, тряб-
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ваше да се покаже преди всичко работниче
ската класа от онова време - работническа
·та класа у нас, кюято се бори и стачкува
през 1962 година, която грабна оръжието и
се надигна -ср_ещу хитлеро-фашизма през
1941, l\:!42 и следващите години. Борбата на
трудещите се и организаторът на тая бор
ба - I lартията и нейните предани деятели -
трябваше да се покажат преди всичко, за да 
се даде вярно обкръжението на Вапцаров.

Христо Ганев изтъкна, че е трябвало да ае
покаже а1 литературното обкръжение на Вап
царов, да се покаже, в какви взаимоотн0'..11е
ния е бил тoii с тогавашните литературни сре
ди - доколко на него са влияели ·и той е
влияел· на тях. Вапцаро1з положително е из
питвал влиянието на своите. съвременни!l!И,
учил се е от 11якои от тогавашните щ>ети. Но 
Ганев счита, че задача на сценария .и Н!а фил
ма е било да изтъкнат, че Вапцаров ае е учил 
hреди всич.ко от револю.�ионните борби 

0

На
нашия народ. В литературно отношение тои е
изпитвал мияниеrо на Яворов, на народни
те песни. Също 1ака безспорно е влиян,ието
върху него н�а М.аяков,ски, на Ботев,,на,Смир
ненски. Според ограничаните възможiюс11ИJ на
метража, 'ГОва също е трябвало да се пока
же, макар и бегло, да мине като основа, вър,
х.у която се е разв,ивала поезията на Вапца
ров. От друга страна, днес е безспорен фак
тът, че писателите, от които тогава може щ1
се е учил Вапцаров, сега сами се учат Ьт
него. Затова ос1юзният въпрос ;ia филма,
според Ганев, не е било да се покаже как
Вапц<1рuв сЕ: е учил от съвременните пое'Гп,
а да се п,жаже той като връх в нашата пое
зrш. 1\1ка стои ,и в .ъпросът за популярността
на Вапцаров. При условията на фашистката
диктатура нашата революционна поезия пре
одо:пяваше. големи ·трудност.и докато стигне
де, читателя. Невъзможно беше едии реiюлю
ционен поет да има тогава такава ·попу�яр
ност, каквато той сега има. Касае се, обаче,
само за количествена, а не и за качествена
разлика. За нашата революционна работн,и.
че:ска класа, за нашата ремсова млад.еж Вап
царов беше и тога)'lа така популярен и· лю
бим както е той днес за целия трудов народ.
В „Песен за човека" има ясно отношение към
Вапцаров - като връх в нашата поезия, как
то го определи. другарят В:ь.пко Червенков,
който го постави наред с Ботев, Смирненскн
и Вазов.

Онова, което нап.рави от Вапцаров знаме
и пример :,а подражание - това е неговата
гераична борба, безсмъртният му подвиг и
Н('rовата поезия. От тук трябваше да се из
лезе и за разкриване образа на Вапцаров
!JЪВ филма - от неговия живот и неговото
нсетичесюо творчество. Разбира се, неговият
живот не е взет така документално точно,
както 0и било в една бцогра_фия. В сцена-
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рия лма малюи отклонения от мсторическата 
правда - например отиването на Вапцаров 
в партизанския отряд. Ганев С';!ИТа, че това 
отv.лонение от историческата правда е допу
стимо, понеже не е в противоречие с художе
ствената правда,. не противоречи на основ
ното в образа, който се рисува в, целия жи
вот rи цялото творчество на поета .. Вапцаров 
има С'J1ИХотворение „Пролет", ·в което пише 
за стаения в гората враг, има редица стихо
творения, в които негови_ят копнеж по ш::р
тизанския живот е 11зразе_н силно и страстно. 
А това, че той не е· бил натоварен със задача 
да отиде в партизыiски отряд, а е отишел да 
посрещне парашутис11ите или идващите с под
водница - това е случайно, то не е решава
що, не изменя същината н,а образа. 

От името на це.пия колектив, който създа-
де филма „Песен за: човека", Хр. Ганев изказа 
гореща. благодарност към работниците от за
вода в Г<очерююво и моряците от гр. Ста
лин, които са· оказали ценна помощ на ко
лектива. Той отпр.ави упрек към Съюза на 
българските писател,и, че не е намерил въз
можност и време да постави на обсъждане 
литературния сценарий, за да се види прн 
това обсъждане доколко са основателни 11я-
1ши критики на отделни· другари, че сцена-. 
рият бил схематичен, че не могъл да послужи 
за основа на ед,Iш филм, че не рщ�,кривал пра
вилно революционния образ на '"Бапца.ров и 
�Р- п. 

БОРrfСЛАВ ШАРАЛИЕВ, 

режисы,р-п,остановчик на „Песен за човека", 
заяви, че споделя напълно изказаните от сце
нариста мисли за задачите 1и основните ли
нии на филма. Сценарият той преценява като 
много добър и ·затова с радост се зел да 
реализира филма. Шаралиев особено под-· 
черта творческото· сътрудничество м.ежду ре
жисьора и сценариста, което е би,ло осъще
ствено при работата на филма „ПеGеН' за чо
ВЕ:ка". ,,До сега в нашата юинематография -
каза Б. Шаралиев - обикновено ·нещо е· ре
жисьорът да обвинява сценариста, или сцена, 
ри,:;тът да обвинява режисьора. Това у нас, 
за голяма р.адост, го ,1;шмаше. Още от първите
стъпки на продукцията ние з.аработихме в тя
сно сътрудничество, което продължи до окон
чате.лнотсi завършване на филма. Разбира се, 
с Хри<Jто Ганев спорове сме имали, но тия 
спорове, колкото ,и да са били разгорещени, 
все пак довеждаха до съгласувани решения; 
които бяха в плюс за филма. Аз считам, че 
ако у нас се изграждат такива сним·ач.ни ко- · · 
лективи, в които режисьорът и сценаристът 
да вървят заедно при реализиранет9 на .ли
тературния• сценарий, това ще бъде голям 
успех за младата българска' кинематогра
фия". 



Първата сериозна трудност, кояrо е тряб-
11ало да с-е преодолее при работата върху 
фи.пма „Песен за човека", е било намира-
1,ето на актьор за ролята на Никола Йонков 
Вапцаров. ,,Трябвilше да се намери такъв чо
век, каза Б. Шаралиев, който да понесе пе
_риода от дваде<::етина. години, през който от 
юношата, от стихийния бунтар, Вапцаров сти
га. до комуниста, който се бор,и за свободата 
на своя народ и дава живота си за тая соо
оода. Доколко се е успяло в това от1ю.шение 
.с нзбор·а на Динко Динев - това публиката 
и кр1111иката ще I:!реценят". Режисьорът изка
за огорчението си от някои творчески среди 
11 ръководни другари, които с прокобите си 
са спъвали в началото _младия акrьор, вме
сто да го окрилят и му помогнат да разгъне 
творческите си -възможности. 

С голяма признателност Б. Шаралиев го
вори за помощта, която създателите на фил
ма са получили от работниците в Кочерино
во, курса'нтите от морското учил,ище и офи
церите, които са биы1 придадени като кон
султанти и ръководители на големите масов
kи в гр. Сталин, щшто и за голямата помощ 
от ръководството на Комит,;та за кинемато-
графия. 

Говорейки за образ,ите, които смята за спо
лучливи, Шарал.иев спомена наред с Вапца
ров образа на Странджата, създаден от Иван 
Братанов, Старика - на заел. артист Ст. Ка
раламбов, Бойка .- на Николина Лекова 
и др. 

,,Веч� от МН1Озина чух,,упреци, каза Б. Шара
ли.ев, защо във филма я няма майката 1-1-а 
Вапцаров. В литера,урния сценарий има два 
епизода с майката - един в детството на 
поета и друг при идването на Вапцар-◊в в 
Банскq за провеждане на Соболевата акция. 
Още при изработването на втория вариант 
на режисьорския сценарий части от детството 
на ВапцарQВ отпаднаха. След като _Филма 
бе заснет, оказа с�. че е станал 3,800 ме
тра, .а трябва�µе да се сведе на 2,800 метра. 
При това съкращение отпаднаха напълно и 
двата епизода с майката. А имаше и изве
стни несполуки - и мои, и актьорски, и на 
звукозаписа - които_ също наложиха съкра
щаването на тези епизоди. Трябва да се приз
нае, обаче, че с това ние допуснахме сериоз
на· грешка, проявихме неблагодарност към 
]1,;айkата, която толкова много е спомогнала 
за изграждането на поета-революц•ионе.р Вап
uаро_в". 

АРТИСТЪТ ДИНКО ДИI-!ЕВ 

р.азказа за работата си за пресъздаване обра
за на Никола Йонков Вапцаров,. С тая роля 
той за пръв път участвува във филм. ,,Аз мно
го оби�1ам Вапцаров - каза .Динко Д,инев.� 
3 наех, че съм още млад ,и неопитен актьо·р, но 
се опитах по вапцаровски да бъда силен ка· 

то човек и да преодолея слабостите на актьо
ра. Заработих упорито още при пробните 

'снимки. Когато бях утвърден от худо,кест
веrгия съвет, главно по н·астояването на ре
жисьора, аз колкото _се зарадвах, ·толкова се 
и уплаших. Възлагаше ми се тежка и отго
ворна задача, а дал.и, наистина, ще м,и стиг
нат сили да се справя с нея ? 

Започнах проучванията си за Вапцаров. 
•четех и препорочитах всичко написано от не
го и за него, направих с�и колекция от всички
те му снимки. Продължително време прека
рах в Локомотшвния завод; където е работил 
Вапцаров, пътувах в локомот.иви с машини
ста ,; огняра, срещах се с негови другари и 
приятели, с близките му, с ма'йка му. Когато
01чщохме в Кочериново, постарах се да за
бравя, че съм актьор. Ходех непрекъснато в
работния комбинизон, сам работех, хвърлях 
въглища в пещта, замествах опrяра. Всичко 
това не само ми помогна да разбера по-добре 
образа на Вапцарав, но ,и укрепи моето сам.9-
;�увствие.

Още при първото прочлтане на с1tенария
аз разбрах, че трябва да се търси човека 
Вапцаров, простия, обикновения чонек, в ко
гото няма излишен иатос и декламаторство, 
нима външен героизъм, ню който се ,издига 
високо с вътрешния си п.тi_амък, с непоколе
бимата вяра в убежденията си, с вел,ичавия .. 
·подвиг на целия си живот. Такова виждане
на образа провеждаше и режисьорът Бори
слав Шаралиев, на упоритата работа на ко
гото аз дължа много. Много ми помогна и 
съветският режисьор Сергей Василев. Всяко
га, когато той Щ\ваше на снимачния терен,
·за мен и за всички другари от колектива то
ва е било истински празник.

Като работех върху ролята, аз чувствувах,
че и ролята работи върху ме1'rе за изгражда
нето м•и ка'Го човек. Животът на Вапца,ров ми
вдъхна мi-ndro вяра и бодрост. И ако беше дру
га роля, може би, нямаше да ,издържа това 
напрежение. -Надявам се, че таков,а въздей
ствйе ще укаже фи.пмът и върху зрителя.
1-!ай-добр�та награда за всички създатели н,а
"Песен за човека" ще бъде, ако филмът ус
пее да в,дъхне у всеки зрлтел частица от вап
царовската· вяра, ако го направи още по
страстен борец за мира, за щастието на тру-
довите хора от ц'!л свят".,

ХАИМ БЕНАДОВ 

зам.-главен редактор на в. ,,Стършел", зая
ви, че филмът го ,е дълбоко развълнувал. При 
четенето на първ,ия вариант на сценария, на
ред с многото му добр,i страни, той конста
тирал и известен схематизъм. След гледането 
на филма се убедил, че сценарият се е ука
зал добра основа за пресъздаването пълния 
образ на Вапцаров. Филмът е успех за на
шата кинематог.рафия. 
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-Бенадов счита, че авторът не е показал
вярно литературното обкръжение на Ваш�а
ров. Както с-е е постарал да покаже ръковод
ната роля на Партията чрез образа на Ста-
2,ика, така Хр. Ганев е трябвало да покаже 
2,ъководната роля на Партията и на JDИтера
турния фронт, без да е нужно с фотографи
ческа точност да се представ11т от двете стра
ни на Вапцаров хората, които по онова вре
ме са го обкръжавали. В образа на Старика, 
според Бенадов, филмът не е успял да пока
же убедитешю и живо образа на големия пар
тиен ръково'дитеj1 - прозорлив, уверен, смел, 
бащински човечен, - какъвто го виждаме в 
ннкои съветсюи филми и драматични произ
ведения. Сериозен пропуск във филма е дето 
;шпсва· майката на Вапцаров. !-Lие не вижда
ме тая мъдра и герои,ша майка нито когато 
се оформява детския ,и младежкия характер 
на В_апцаров, нито когато той отива на раз
стрел. В първата част на филма се чувству
ва известна скоковост, която пречи на разви
тието на сюжета, но във' втората част това е 
вече преодоляно. В края на филма, когато 
Вапцаров и друrарцте му отиват на разстрел,' 
наред с Ботевата песен би трябвало да про
звучи и· Вапцаровата песен, да про�вучм не
говата героична поезия, която чувствуваме 
през целия филм. 

Бенадов подч�рта, че ако е ,имало по-ак, 
'ГИвна намеса от страна на секретарията на 
Съюза на българските писатели, от целня 
съюз, филмът щеше да стане още по-хубав. 

Оценявайки добрата �игра на артистите, 
Бенадов особено подчерта успехът на Дин
ко Динев да постигне характерната за Вап
царов сдържаност, пр.и положение, че обра
зът е пълен с напрежение и взрив. Много жи
во ,и непосредствено са дадени образите на 
Странджата, Сашка и др. 

ВЕСЕЛИН НИКОЛОВ, 

зам.-главен редактор на в. ,,Народна мла, 
деж", оценява като голяма сполука rова, че 
филмът разкрива как поезията на Вапцаров, 
която владее сърцата на младежта, на на
рода, се ражда в допир с народа, от самия 
народ. Авторът на сценария праJЗ<Илно показ
ва Вапцаров като връх в нашата поезия, но 
за това не е било необходимо да ое откъси.е 
поезията на Вапцаров и.неговото литературно 
раждане,, от оная прог,ресивна поезия, която 
се роди в 30-те години и без която беше не
Мtf1слимо раждщ1ето на Вапцаров. Karo наи
сполучли!J образ във филма Николов сочи об
раза на Странджата - силно ,индивидуали
зиран, задълбочен, запомнящ re. 

В. Николов намира, че филмът вървя.л по 
линията на илюстриране ·живота на Вапца
ров; без да се разкрива достатъчно вътреш
Н,ИЯ му м•ир. Не е съгласен с Бенадов., че ръ
ководната роля, на Партията не би,ла добре
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по'казана. Ръководната роля на Партията е 
пс,казана добре не само чрез образа на Ста
рика, но и чрез всички друпи парт11йни дея
тели, в целия ф.илм_. 

СВОБОДА БЪЧВАРОВА, 

литературен сътрудник на в. ,,Работническо 
дело", каза, _че за филма трябва да се говори 
преди всичко с възторг. В „Песен за човека" · 
няма шаблон, няма външна ефектнюст и офи
циа;1ност. Даден е образът на човека-кому- · 
н_ист, на революционера,_ на Вапцаров так'<,в, 
какъвто той живее в сърдцата на хората. 
Особен.о сполучлцво във филма е отразено 
дълбокото ,:увство на българо-съветската 
дружба, което стопля и окриля нашия народ. 
Целият филм е дълбоко вълнуващ и съв,сем 
не е илюстративен, както погрешно твърди 
В. Николов. Бъчварова счита, че „Песен за 
човека" е най-хубавия български фи.rrм· до
сега. 

1НЕДЕЛЧО ДРАГАНОВ,

очеркист във в. ,,Работническо· дело", опре
дели „Песен за човека" като вълнуващ филм, 
който те хваща право за сърцето. Филмът 1ш 
пренася в бл•изкото минало, кара ни да за
бравим, че сме в кинотеатър, да мислям, че 
пред нас е един къс от живата действител
ност. Най-голямата заслуга на сценариста и 
на це11ия колектив. е, че са успеJIИ да ни по
кажат чов·ека Вапцаров такъв, какъвто той е 
бил в действителност, макар името му вече 
да е станало за нас легенда. Грешка, е дето 
не е показана майката на Вапцаров. Във фил-

. ма ·трябваше да се даде и творческата среда 
в която се изгражда личността на поета. 

МАйОР ГЕОРГИ ИВАI--ЮВ, 

редактор във в. ,,Народна а:рм1Ия", оцени 
филма като сполучливо, вълнуващо произве
дение на нашата кинематография, след кое
то се спря на някои допуснати слабости. Той 
счита, че като деец 'във военно-подривния 
център Вагщаров е направил достатъчно, за 
да не е трябвало сценаристът да измисля епи
зода с отиването му в партизански отряд. Не
достатъчно, според майор Иванов, е пок;азан 
Вапцаров. като голям поет, като връх в на
шата _пое3ЧЯ. Образът на Вапцаров той на
мира за сполучливо даден от артиста, а об
разът на Старика намира за изсушен и не
убедителен. 

МАРКО КИРОВ, 

литературен сътрудник на в. ,,Отечествен 
фронт", изказа пожелан,ие обсъждането на 
новите български филми да става преди още 
те да са окончателно завършен.и, за да може 



изказаните препоръNи и мнеЕИЯ да доприне
сат реална полза за подобряването на фил
мите. 

М. Киров намира, че началният кадър н-а 
филма - ре111п11ращият свои стихове Вап
р.аров - с 11ес110лучлив. Вапцаров е даден 
вяло, това 11с е образът на смелия и горещ 
бopC'll :111 1rо-щастливо бъдеще. Несполучл,ив 
с, c1101н'Jl М. Киров, и финалът, в който тряб-
11:J.11<1 1la <,с покаже по-ясно смелото държане 
11:1 l\:1111\аров при разстрела. 

АРТИС1ЪТ ИBAI-I БРАТАI-ЮВ, 

но настояване на участнициrе в конференция
та ра;зказа как е работил върху образа на 
Сгранджата. (На същата тема в на�тоящия 
брой на списанието поместваме статия от др. 
Братанов) 

ЛИЛЯНА МАНКОВА, 
музикален кр•итик, преценява музиката на 
композитора Георги Иванов в „Песен за чо
века" като нап'i,лно издържана в общия стил 
на филма - непосредствена, топла, човеч
на, без изкуствен патос, без оригиналничене. 
Композиторът е избран много сполучливо. 
Цялата музика подпомага истинското изя
вяван-е на основния замисъл във филма. Тя 
е ;цълбока, в нея виждаме проблеми, които са 
вълнували творческия колектив. 

Манкова с<пита, че, rемите на композито
ра са доста близки и тази близост не МУ, е 
позволила да разгърне моменти на по-кон
.трастиращи Мо'Гиви. При озвучаването музи
ката на места е избледняла. В за1<Лючеиие 
Манкова каза, че музиката в „Песен за чо
века" е напоена с много творческо вдъхнове
ние .и с много емоциаш10 отпошепие към об
раза. Компо�иторът е про,riвил отriошение на 
човек, който мисли по проблеми и се вълну
ва от тях. Това му е дало възможност да на
пише такава м·узика, която вълнува зрителя и 
повд,ига · високо емоциалното ниво на филма. 

В обсъждането на филма взеха участие и 
журналистите Д и м о А р а б а д ж и е в, 
А т а н а с  Йо н ч е в  .и Н е д я л к а  Ал
м а л е  х. 

СТРАШИМИР РАШЕВ,. 

подпредседател на Комитета за кинемато
rрафия, благодари на участниците в пр·есконс 
ференцията за тяхната отзивчивост към род
ното «иноизкус1во н даде разяснения по нq
.кои въпроси, засегнати при обсъждЭ}!�то. То» 
обясни, че няма възможност да се провежда 
предварително Ш1Ироко обсъждане на фил
мите в работа, тъй като това би спъвilло про
изводството и не се практикува в ншi:оя ки
лематоrрафия. Но пред-и да се пристъпи към 
снимането на филм, има възможност широ
ко да се обсъжда сценария. Тогава може да 
ее отиде и в заводи, да се търаи помощта на 
писатели и журналисти, на хора от различ
ни среди. Затова прав е авторът на сценария 
Христо �анев, който П]Ю'rес'Гира, че нито Съю
зът на българските писатели, нито Комитетът 
за Кiинематография можаха да му осигурят 
такова широко обсъждане на неговия сена
рий.-Ние сме доволни, каза Стр. Рашев, от 
инrереса, който се проявява към нашите фил
ми н бихме мол•или Централния дом на жур
налистите да взема по-живо участие при об
_съждането на нашите сцен_ар,ии. 

. Стр. Рашев подчерта ценната помощ, коя
то създателите на нашите филми получават 
от съветските майстори. Такава помощ окнза 
11 именитият съветски режисьор Сергей Вi!
оил�ев на режисьора на „Песен за човека" 
Борислав Шаралиев при оформяването на 
филма. . 

- Ние нямаме самочувствие, каза в заклю
чение Стр. Рашев, че сме направили нещо из
ключ,нтелно. Но все пак у нас ,има известi-rа 
гордост от това, че направихме първия бъл
гарсюи художествен б'(!ографичен филм и ·гой 
се възприема от зрителя естествено като 
една поема, каrо песен, защото в него на
шият творчески колектив е успял да се 
отърве до голяма степен от шаблона и схема
та. В това отношение нашата· кинематогра
фия, благодарение на младите творчески ра- · 
ботници, наистина отбелязва радващи успе
хи. 

ЧЕТВЪРТИЯТ НАЦ. ПРЕГЛЕД ЗА НАЙ-ДОБРО КИНО 

В края на 1953 година Централната коми
сия за провеждането на Четвъртия национа
Jiен преглед за най-добро кино обобщи резул
татите от Прегледа и определи наградите на 
юината-първенци. В прегледа, който бе про
веден от 1 юли до 1 октомври, са се включи
ли 836 кин� (83.5%) и не са у<fаствували 166 
1sина ( 16.5 % L Използувайки опи,га ·от прове-
11енитс през миналите години три прегледа, 

оолективи'Ге на кината през Четвъртия на
ционален преглед организираха значително 
по-добре своята работа и постигнаха нови ус
пехи. Едно dт най-важните постижения през 
Четвъртия национален преглед е разширява
нето и укрепването на киноорганизаторски
те активи. Към края на Прегледа броят на 
киноорганизаrор,ите в нашата страна достиг
на 12,759 ду1t11и. За подобрението на работата 
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с киноорганизаrор,ите говори и голем,ият брой 
на колективни посещения в тримесечието на 
Прегледа 16,251 посещения с общо 
1,130.000 зрители. През време на Прегледа са 
пров€дени 969 КJОнференции с киноорганиза
торите, 1685 обсъж,!J.аrnия на филми (главно по 
предприятля), много конференции. със зрите
лнте и др. п. Общият брой на кинозр111телите 
през тримесечието на Четвъртия национален 
преглед се е увеличил с 2,200,000 души, в 
сравне1J1ие със същите мес,еци на предидуща
та година. 

Централната комйсия за правеждане на 
Четвъртия национален преглед за най-добро 
кино е опр.еделила награди за колективите 
от следните кина : 

1. За кината от окръжните градове

Първа награда от 3,000 лева и грамота 
на ·кино. ,,Д. Благоев" в гр. Сталин. Планът 
на кино·rо за зрител,и е 1изпълнен 125.6%,. а за 
оборота - 112.3 % . Киното работи с актив от 
130 киноорганизатори, които ·са организира
JIИ през Т[>Имесечието на прегледа 307 колек
тивни посещения с 9,793 зрители. Орrанш�И'
рани са 9 обсъждания на филми с 1820 посе
тители. Киното е обслужило 10 детски лагери 
в които са уредени 28 прожекцщ� пред 2,91.5 
деца. За проаr,итирането на детските и доку
менталните филми са проведен.и 4 с·ъвещания 
с директорите на училищата в града и е из' 
граден пионерски кръжок за. кинотехника и 
кннодзкустоо nри Трето единно смесено учи
лище. С две уч;илища киното има· сключе1J1И 
договори за редовно кинообслужване и съв
местна работа с филмите. 

. Втора награда от 2,000 лева и грамота -
на кино „Максим Горки" в гр. Русе. Полуqил 
награда 1И през Тр·стия нацио1J1ален преглед, 
1юлективът на киното непрекъснато подобря
ва работата си и изпълнява плана по вси•.1-
1-и показатели. През тримесечието на Прег
леда планът за зрители е изпълнен 114.4% а
за оборота - 119.7%. К:олективът_рабСУГи със 
108 киноорганизатори. 

Трета награда от 800 лева и грамота -
на кино „ Георги Димитров" в l(оларовград.
Колективът работи с широк актив. киноорга · 
низа тори, които · свиква на заседание редовно 
1-2 пъти в месеца. Киното има по-високи по
казатели за изпълнението на плана за зрите
ли :и оборота СУГ класираr1ите на първо и вmрЬ
место кина, но Централната комщ;ия е имала 
предвид, че по време на Прегледа то е започ
нало да работл в друг салон, при подобрени 
обективни възможности, без да му се проме
ня първо){ачалнмя план. 

Трета награда от 800 лева и грамота се 
дава и на ,шно „Септември" в Бургас, изпъл
нило плана за зрители 106.7% и за оборота 
... 113.4%. 
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За пр�изпълняване на плановете и добра 
1,ултурн:о-масова работа с филмите, комисия·-· 
та. отличава с почетни грамоти кино „Репуб
лика" - Сталин и кино „Левски" - София. 

11. За кината в околийските центрове и
другите градове 

1 награда от 2000 лева и rрамСУГа - на ки
но „Отец Паиси" в Балчик, изпълнlИло. плана 
за зрители 145.7°/о и за оборота 145.14%. Ки
ното има договор за културна дружба с МТС. 
През време на Прегледа са изнесеНJИ 19 до
клада пред 4246 зрители. Проведено е об
съждане на туiУски ез,ик на късометражн1ия 
филм „М€ханизация и електрификация на 
животновъдните ферми". 

11 награда от 1000 лева и грамота - на
кино „Паисий" в Самоков, изпълнило плана 
за зрлтели 130.41 % и за оборота 133.74%. 
Планът за детските прожекции и зрители е 
изпълнен 390%. Киното има договор за кул
турн-а дружба с ДИП „Хаджи Сотиров". В 
прогRамата на местната радиоуредба е опре
делен час за киноrо, в който се изнасят кратки 
беседи, рецензии и информац�ии за прожек
тираните филми. Във фоайето' са уредени 4 
изложби за съветското юиноизкуство, ·за твор
•rс>ството на Лев Толстой, за успехите на ТКЗС 
.и други .. 

111 награда от по 400 лева и грамота полу
чават: кино „Дунав" в Тутракан, изпълн,ило· 
плана за зрители 117.7% и за оборота 126.9%. 
Киното е въвело уqенически час за прожек
ции на филми, включени в програмата на учJИ
Jiищата; кино „Просвещение" в Брезник, из
ттълнило плана за зр1ители 196.7% и за .оборо
та 176.4%. (Комисията е взела предвид об
стоятелството, че след утвърждаване плана 
на киното са станали промени в обекгивниrе· 
условия, които са допринесли за високото пре
изпълнение на плана, поради което присъж
да трета, а не първа н:аграда); кино „l(ирил 
и ·Методи" в Попово, изпълнило плана Зi! 
зрители 121 % и за оборота 119%. 

За преизпълнение на плана ,И дорра кул
турно-масова работа С€ отличават с почетни 
грамоти кината : ,,Бр. Миладинови" в Пет-· 
рич, ,,Просвета" в Гоце Делчев, ,,Инвалид�: в 
Кюстендил, ,,Н. й .. Вапцаров" в Провадия и·
,,Сталин" в Ямбол.. · 

111. За селските кина с апарати за нормален·
филм 

1 награда от -1000 лева ,и грамота - кино-·
то в с. Якоруда, изпълнило плана за зрители 
216% и за обор◊Та 223%. Киното работи с ак
тив · от 21 киноорганизатори. Проведени са 4 
конфе!)енции със зрителите. 

11 награда от 500 лева и грамота се дава · 
на кината: гара Белово, Пазарджишко - из
ттълнило плана за зрители и за оборота 153%, 
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и в с. l(ричим, Пловдивско' - кзпълнило пла-
на за зр1ители 127% и за оборота 161 %. Ки
. нота в Белова има 4 договора за културна 
дружба', широко проагитирва филмите си чрез 
хвър•1нщи листове, лозунг.и, афиши, радио
урс;\бата и др., като обхваща и съседните' 6 
CCJlil. 

111 награда от 300 лева и грамо'Га се дава 
11:1 кината в с. l(овачица, Ломско, rapa Ко
стенец, Ихтиман,ско и с. Вълчи дол, Прова
дийско. 

За uреизпълнение на плановете ,И добра 
1<ултурно-масова работа с филмите отличени 
са с грамота кината в: с. Х!!сар, Левскиград
ско ; с. Вършец, Берковско ; с. Царев брод, 
l(оларовградско ; с. Банкя, Софийско и с. Бу
кьовци, Оряховско. 

IV. За селските кина с апарати за тесни
филми 

1 награда от 800 лева 1и грамота - на ки
ното в с. Сенокос, Балчишко, изпълнило пла
на за зрители 146.6% и за оборота 155%. 

11 награда от 500 лева и грамота - на 
киното в с. Копривлян, Гоцеделчевско, изпъл
нило плана за �р-ители 15()<)/о и за оборота 
125%. 

111 награда от 300 лева и грамота получа
ват кината в селата : Ст. Караджа, Прова
дийеко ; Змеево, Старозагорско и Кулата, 
Петричко. 

V. За кината с малък район_

1 награда от 1200 лева и грамота - на ки
ното в с. Бяла, Сталииско, изпълнило плана 
за зри-гели 318% и· з·а оборота 339%. Киното 
редовно обхожда определения му район. Във 
всяко село има здрав актив от 5-6 души, 
предимно младежи, всеки от които има точно 
определена работа-: предварителна продаж
ба на билети, рекламиране, организиране гру
пови посещения и пр-. 

11 награда от 800 лева и грамота получа
ват кината в с. Козлодуй, Толбухинско и Про-
буда, Търrовишко. . 

111 награда от 400 лева и грамота получа
ват кината в с. Крумово, Ломсуо и с. Ирече-
ково, Ямболско. 

VI. За подвижните кина

награда от 1500 лева и гр,амота получа
ва подв. кино No 24 - Тополовград, изпълни
ло плана за зрители 236.5% · и за оборота 
247%. • 

11 награда от 1000 лева и грамота получа
ва подв. кино № 28 - Тутракан, JIЗПЪЛНИЛО 

щ1ана за зр•ители 174% и за оборота 179% . 
111 награда от 400 лева и грамота получа

ват: подв. кино на ЦС на БСД - Софийска 
околия, изпълнило плана за зрители 205% .и 
за оборота 146% ; подв. кино на ЦС на БСД 
·- rp. Сталин, изпълнило плана за зрители
175% и за оборота 175%; подв. кино № 6 -
Нови Пазар, изпълнило плана за ·зрители
153% и за оборота 122%.

Отличават се с почетн,и грамоти поД)3. ки-
1ю на ОЧС - Елин Пелин ; подв. кино на 
БСД - Русе и подв. кино в Балчик. 

ПРОФСЪЮ�НИ КИНА 

П рва награда - 5000 лева и грамота -
за кината в окръжни градове пооучава кино
тю при културния дом; на ОСПС в гр. Ста
лин. Киното има изпълнение на плаf.га за зри
тели t 13% ,и за оборота - 116%. Работи със 
120 киноорrанизатори. 

Първа награда - 4500 лева и грамота -
за кината в околийски градове получава ки
ното при културния дом на миньорите в гр. 
Кърджали, изпълнило плана за зрители 
151 % и за оборота - 171 %. 

Втора награда - 2500 лева и грамота -
получава к;иното при- химическия комбинат 
,,Сталин" в Димитровград. 

Дават се награди и на сле;Цните местни ки
на : 1 наrр. - 3000 лв. и rр·амота - на кино
то при ·мина Бариева, Мадаиско ; II нагр. -
по 2000 лв. ,и грамота - на кината при фло,
таци:онната фабрика в с. Средногорци, Ма
данс1rо и ДЗС „Янко Забунов", Русенско; 
III наrр. - по 1000 лв. � м грамота.::._ на ки
ната при: зах. ф-ка „Д. Благоев", Русе; 
язовир „Ал. Стамболийски", Павликенско; 
и ОК: на Профсъюза на транспорт1-iите работ
ници в Стара-Загора. 

VIIJ. Киноорганизатори 

Определят се наr:ради на_ 100 души прояв,и
ли се добри киноорганизатори, между които: 
Олrа Геор,гиева - Кюстендил, Фидаиа Ба
лпнова '- Пирдоп, Христо Ив,: Христов -
К:оларовград, Събка Хр. Давидова - Кола
ровrрад, Бедик Бедросян - Силистра, Дже
фдеш Байрактаров - Тутракаи и др. 

На отличените в прегледа нагрмите са 
раздаден�и на пощюдящи тържестве\!И про
жекции от представител!! на Комитета за ки
нематография и околийските съвети на 
профсъюзите .. 
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УСПЕХИ НА БЪЛГАРСКИ ФИЛМИ В ЧУ}КБИНА 

В последните няколко години младата бъл
гарска .кинематография rюжыrа радостни 
успехи в чужб:ина. Високохудожествените и 
идейно наситени български филмови произ
ве:z.ения· като „Калин Орелът",. ,,Тревога", 
,,Д::iнка", .. :lтро_ над Родината", .,Под игото" 
и ,J]ашэ земя" се посрещнаха с одобрение, 
топдо. както от печата, така :и от мидионите 
трудЕ>щн се в братс1шя Съветски Съюз, Под
шэ., Чехс,с;rе,еакия, Унгария, Румъния, ГДР, 
Китай 11 .др: В някои капиталистически стра
ни. к11 о <)ранция, Ангдия, Швейцария, Бел
·гин, къдеrо българските филми са б:или пред
ставени пред избран кръг от зрители, �:юсти
ж1еиията на българското киноизкуство са про
извели дълбоко впечатление и са получили 
всеобпю признание и от специалистите, и от 
публиката.

Ето какво пише например съветският пи
сател А2_кади Первеннев във в . .,Известия"
(3. VIII. -1953 г.) за българския филм „П,Jд 
игото":

..... Филмът „Под игото" е нов успех ·на 
младат1r бъ.1гарска кюrематография, на ней
ните творчески кадр1и. ГL,лямата заслуга на 
.�вторите на филма се с1,сто11 в това, чё те 
в запомнящи се образи са :rре�али на съвет
ските хора най-популярнин ;юман на vългзр
скцта класическа литература, разказали са на 
убедителния език на киноизкуството за слав
ната история на Апрнлс1<ото въстание, спо
менът за 1ооето ще остане навеки в сърцата 
на хората, тъй като това въстан:ие е станало 
символ на твърдия свободен дух на братския 
славянски народ на България, чиято нацио
налr-iа съдба винаги е била близка на нашия
iшрод". 

С топл·о чувство за филма пише и П. Па
В.J!ов във в . .,Труд" от 16. VIJJ. 1953 г.:

„Поста1юв,шц,ите на филма са се заели с 
благородната задача да поставят на екрана 
едно от най-любимите на народа произведе
ния на българската литература. Може с уве
реност да се каже, че те са изпълнили своята
задача, Филмът се гледа с голям интерес; с 
нстинско вълнение. На екрана живеят, борят
се и умират мъжествени, твърди като стома
на, докрай предани на дълга си хора ...

Ф:илмът .Под игото" може с пълню право
.да се нарече сполука на младата българска
�шнематография. Творческите кадри на бъл
гарското кино · растат с всеки нов филм· и 
трябва да се надяваме, че те ще ни зарадват
с нови, още' по-съвършени произведения на
киноизкуството".

Разглеждайки .Под игото", рецензентката 
В. Черних (.,К:омс. правда", 14. VIII. 1953 r.)
също дава положителна оценка- на фил�iа, 
като едновременно с то�а подчертава твор-
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Чtското ,израстване на нашиrе млади кино
работници. 

„Общо взето новият·български филм „Под 
игото", който се прож€ктира по нашите екра-. 
ни, е победа на младата бъ.�гарска ки1Jема· 
тография. Филмът н:и показва как постепен
но са. се разнообразили художествените сред
ства и ое е осъвършенствувало майсторство
то на художниците на- бълг.арското кино". 

. За филма „Тревога'· рецензентката на вар
uiавския вестник ,.Трибуна люду" (5. I. 52 г.) 
Ирена Меж дава следния отзив: 

... ,,Филмът „Тревога" е голямо постиже
нЕе на българската кинематография и стои 
начело на филмовата продукция на странлте 
с н�rодна демокрация". 

Не по--ма.пък успех е пожънал Ш\ полските 
екрани и филмът „Данка". За този филм пн· 
Шt Леонид Буковепки в „Илюстровани ку
риер �юлски·'. от 15. !. 1953 г.: 

.,Филмът „Данка" е ново·доказателство з;� 
ннпр,д�•ка на още мно11{J младата българска 
КИiIС;Матогр11·сJнр:: Режисьор�,те •.Dичев, 5 -оро · 
згнов и Илинчев са съумели да покажат с 
дълбоко чувство в своя филм реализма на от
нош�нията, коиrо са господствували в тях
на;·а стр,�на през време на втората световна
B'J1!Ha ... 

Ф11.1мите „Тревога" и „Данка" намират 
широко ·разглеждане и в страниците на. че
хословашкчя печflт. • 

.,Трудно·е да се повяр!jа, - rrише Стани
сл2в Щайндлер в сп . .,К:ино", бр. 4, 1952 r. -
чr филмът ,Тревога", който в 1951 год., по
.1учи на Мсждународюш филмов фес"ГИвал в 
](,1рловн Вари наградата „Борба за свободаi', 
е едва вторият български пълнометражен 
фаJ1м':. 

Същото списани•е в бр. 9 от 1953 година 
поместв_а отзив за филма „Данка", ·в койтр 
MeiKjlV другото се казв2: 

.,Данка" сигурно ще спечели сърцата на на
шите зрите./iи. Едно художествено лроизве
ленне, родено от пламъка на любовта на ху
/\ОЖНi·,IКа към. народ�, към неговата участ н 
труд, родено от страстно въодуtr.rевл·ение към 
делото на рабопшческата класа, една худо
жествена творба, която гори вътре в себе си 
със същото въоду!liевление, не може да не 
rюдействува силно върху сърцето на зрителя, 
който не е чужд на същото въодушев.ление 
към делото на · работни.ческата класа, към 

'делото на социализма". 
С успех преминаха филмите на нашата 

млада кинематогра-фия :и по екраните на Ун
гар,ия. Особено радушно бяха посрещнати 
в братската страна ф-илми"Ге „Под игото" и 
„Наша земя", эа конто кинокритиката даде 
висока оценка. 



,Jioд игото" е ново доказателство за зн,- · 
,чението' 11а българското. филмово изкуство ... 
,Той с гnJ111ма филмова победа, най-крупния 
_успех но с�га на бЪJ!r&рската кинематогра
ф:1111" 111.са в-к „Непсава" в броя си от 28. 
VI. l!l"i:3 г. . . 

01,0.110 3 месеца по-късно (6. IX.,1953 г.), 
, 1,11111>1т вестник помести рецензия и· за фмлма 

11.,111,1 земя", в която подчерта бързото раз
, 111111• 11а българското .киноизкуство и зиач�-
1111,· 10 на филма за унгарския народ. 

.Хубавото съдържант," на филма - писа 
1,1·1·111икът, -- е изразено с вълнуващо напре· 
, 11а•1·0-действие, с лнтересН'и характери, с ху
щ,жсствени средства, които свиде,телствуват 
,а мощното развитие на българс1юто филмово 
l1�1KyCTBO. 

i-lакратко казано, филмът произвежда дь.л
llоко впечатление на зрителя. Той ни учи на 
.нюбов към родина;а, на бдителност и ни сбли
жава още повече с ·братския българск:н на
род. " 

Широко и положително бяха отразени и 
оценени българските филми и в 1юлоните на 
румънския печат. Ето две извадки о,г много
бройните рецензии за филмите „Тревога" и 
,,Утро над род'ината": . . 

,)'спехът на „Тревога" е гарантиран до 
голяма степен от играта на артистит�е, които 
ттресъздават по вълнуващ начин особено из-
разителни1,е образи на филма. • · 

Филмът ,;Тревога" .е реалистична творба, 
достъпна за масовия_ зрител. Той доказва, че 
победата на мира в света зависи от приноса 
на всеки един от на.t:" · (Михаил Господин, 

\ в. ,,Пиаца Капиталей", 5. III. 1952 r.). 
„Филмът „Утро _ над родината" отразява 

усилията па българската младеж да си про
бие път към едно по-светло бъдеще, въпре1т 
срещнатит�е от нея -мъчнотии ... Филмът за
тюзнава нашата младеж ·с българската мла
_деж, чнито цели са ед1-rн и същи: изгражда
нето на социализма" (Родика Щербан, в. 

.• Скантея Тинерутулуй", 5. XII. 1952 р.). 
През м. септемврий м. г. в Германската 

.демократична република се ттроведе Седмица
1-1а българсКJИя филм. За откриването на та
·зи седмица в. ,,Национал цайтунг" писа: 

„Седмицата на българския филм започна 
·с прем1иерата на филма „Под 'игото" в бер
.:J1инскня кинотеатър ,,,Вавилон" в прнсъствие 
на.български КИIЮ�.;!,ботници и на г_олям брой
.лица от дипломатическото тяло. Горещите 
.аплодисменти на зрителите израЗ1иха не само 
тяхната признателност към художН!иците, по 
,и приятелските :им чувства към българския 
народ, който е завоювал своето· място под ·
слънцето и с_воята с13обода с цената на ТОJI
кова огромни жертви".

Р:1згле.ждайки по-нататък актьорскит�е по
стижения във филма, авторът на същата ста
тия подчертава, че „ако в н_еотдавна про:iкек-

тирания у нас филм „Данка" изпъква отлич
ната игра на главната героиня Милка Туй
кова, то в „Под :игото" 1,ие виждаме образ
цово поставени масови сце1111, където всвки 
участник има свой образ, всеки участвува 
активно в общото действие". 

Високо са оценени актьорските постиже
ния в „Под игото" и в статията-на в. ,,Трибю
не" от 8. IX. 1953 г.: 

„Добре играят българските арт.исти, които 
са пресъgдали на екрана сценар,ия на Павел 
Спасов и Георги Крънзов" ---' се казва в ста
тията. 

,,Филмът св>идетелствува за големите въз
можности на българските артисти. Това е тол0 

кова по-забележимо, като се има предвид, че 
българската кинематография се роди едва 
след 1944 година - година на освобожде-
нието на �траната ... " 

По случай 50:год1ишнината от масовата 
стачка на текстилните работници от гр. Кри- · 
митшау, в завода Крнмитшау е бил предста
вен с голям успех на 22. VIII. 1953 г. българ
ският филм „Данка". 

След предстаВJ1ението се е състояло об
съждане, в кое.го взели участие голям бр:Jй 
трудещи се,. които са се изказали по- филма. 
Вестник „1-Iойес Дойчланд" предава в броя с.1 
от 10. IX. 1953 г. изказването на стария ра
ботник f\лхард Кнайзел, който е заявил: 

,,Пълна правдюJост от на,1алото до края -
ето моето впечатление от филма „Даика". 
�'беднте.лно е показаию това, което ние сме 
преживяли в годините на капитал:изма и фа
шиэма. В нашата Германска демократична 
република ние окончателно сме отхвърлили 
игото на 1<апнтализма и ще съумеем да заш,и
тнм наша.;rа свобода. Ето защо всеки работник 
трябва да види този филм". 

Отзиви за ф1шмите. на нашата млада юи
нематография се появяват не само в печата
на народнолемократичните страни, по и в ка
питалистическите страни. Прогресивното об
ществено мнение и прогресивният печат в тия 
страни ие премълчават факта за стремител
ния възход на нашин об_ществе,\ и културен 
живот, в това число ,и бързото израстване на 
новото ни киноизкуство. 

Под заглавие „България произвежда qjил
ми" в. ,,Форверц" (Базел) в.броя си от 9. II. 
! 953 г. пише между другото:

,Зачатъци н'а бы1гарско филмово изку
ство съществуваха още преди повече! от 30
години. Но преди 9 септември 1944 година·
не можа да се разв·ие собствено българско
фил_мово изкуство. Българските крупни капи
талисти нямаха rцrтерес от едно местно фил
мово· изкуство, поне:ще, вносът· на западно
европейски и американски фил�wи им донася
ше голе_ми печалби.

Целта на българските КJИ,юдеятели днес е
да създадат една филмова инщустрия, която
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да 'бъде наuионална по форма и социалисти
ческа по съдържание. В 1950 година се поя
ви на екрана първият бЪJiгарск;и филм „Ка
лин Орелът". В 1951 година бяха произведе -
ни два други филма: ,,Тревога" и „Утро над 
родината", първият от които има за сюжет 
съпротивителната борба срещу фашизма, а 
пторият -- героичният трудов подвиг на бЪJI: 
гарската младеж._. През м. мар-т 1952 r. �е 
появи новият игр_ален фмлм „Данка", който 
отразява живота и борбата на трудещи� се. 
Разв·итието на българската фиJrмова инд:f
стрия би било немислимо без ооследовател
ната и - безкористна помощ на Съветския 
Съюз". 

За бЪJirарския филм „П_од игото" помества 
стат.ия органът на Швейцарската социалисти
ческа партия - в. ,,Ла воа yв,prrep" от 1. 11. 
1953 г.: 

„Напоследък по българските еkрани - се 
казва в статията, - се прожек��ра един нов 
исторически филм „Под игото", чийто сцена
рий, отразяв,ащ прочутия рома!! на народю1я 
писател Иван Вазов, описва ед1ин епизод от 
борбата, която бЪJiгарският народ е водил 
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през миналия век, за да се освюбоди от под
тисиичi,стоото на турския окупатор - Април
ското въстание от 1876 г. Новото произведе
ние на младата бЪJirарска кинематография 
се радва на небивал усп�х". 

Същият ве<:тник помества ,информация и за 
филма „.Утро над Родината", в, която•между 
другото се казва: 

,,Заслугата на този филм е, че ни разкри
ва вътрешната причина, на която се дЪJiжи 
пламъкът на тези м:Ла,щежи ... Човек чувству
ва, че всичко, което е показано във филма е
истина. И ако би било нужно, щвейцарск;ите 
младеЖ!и, които взеха участие в младежките 
бригади в .БЪJiгария и които видяхме в този
филм, биха потвър,11,11ли ис11ината на фак
rите ... " 

Отзив,ите и оченките за нашиrе филми в 
чуждия печат свидетелствуват за значението
на наше,о ·ново, нац·,юналl!!О киноизкуство на 
международния екран, за неговата възпита
телна сила и действената му роля в борбата 
на народ;ит� за запазване на мира и изграж
дане на нов, свободен ,и прогресивен свят . 



КННОНIЕ«:ТИ 

,У НАС 

ВЪРХУ К:АК:ВИ СЦЕНАРИИ РАБОТЯТ 
НАШИТЕ ПИСАТЕЛИ 

Сценарната комисия пр1и Студиото за иг
рални филми има договорни отношеЮiя за 
написване сценар1ии �а пнлном,етражни худо
жествени ,игрални фклми със следните пи
сатели: 

Валерий Петров завършва сцен�рия си 
„Точка първа от дневн1ия ред", в които чрез 
ШJколко обикновени събития разкрива дъJ1-
боките гwоменл1 настъпили в нашата нов,а 
действит�лност, пок.азва как нашият народ в 
своята _делнична, ежедневна работа се оорн 
за мира, за утрешния щастл.ив ден на млади
те поколения. 
· В сценария „Стомана" аJЗ.ТОрът Хао-rм Оли
вер разработва темата .за новаmрската са
моинициатива на нашата работш1ческа кла
са, разказва за строежа на първата мартено-
ва пещ у нас в ДМЗ „Ленин".

Кинокомедия „Укр.9тя-ване на опърничЕ
вия'', осмиваща бюрократизма, излишния пе
дантизъм и самов.любеността на някои чинов
шщи, пише Ст. Диаватов. 

С111енаристът Христо Ганев работи над ки
нокомедията. ,,Доброто момче", осм,иваща ня
ко нрави от съвременния ни живоrг. 

Бурян Енчев, Стефан Бобев и Петър Льо
ч,ев пишат сценар,ий .На димитровска в.ах
та" посветен на ЖJивота на нашите матроси 
от военния флот, на тяхната в,секидневна ге
роична борба за опазване родните ни брегове 
от попълзновенията на в,рага. 

· Израстването на нов�, добре подготвени
технически кадри из недрата на работниче
ската класа и борбата срещу старата, изо
станала техническа интелигенция е осношrа
та тема на· сценараш „Другари от стомапо-. 
леярната", над който работи Камен Калчев. 

Сuенарий_ за го.лем,ите соuиалистически 
пр,еобразоващ1я в Родопския край пише Ан
жел Вагенщайн,. В центъра на сцеНiария ще 
бъде разработен образът на жена-помакиня, 
у която 3апочват да се пробуждат гордостта, 
чувството· з-а собствено достойнство и право 
на място в живота. 

Павел Вежинов работи сценар1ий, в който 
ще бъде поставен проблемът за. ·морално
битовото пр·евъзп1итание на съвременния тру-

дов човек, за характера на новата. любов в 
нашето СО1.1iИалисти•1еско общество. 

Сuенарий_за фантастичен юношески филм, 
посветен на леvендарния образ на Крали 
Марко, пише Веселюt Ханчев,. ' 

Георги Караславов работи сценар:ий за 
Христо Смирненски. 

Сцена32пи за живота и дейността на гени
алния поет-революционер Христо Ботев пи
шат поотделно няколко авторски групи. 

В скаро време ще бъдат скюочени нови до
говори за нап:исване на сценарии. с редица 
писа11ели, с оглед да се разнообрази и ооо
гати тематично и жанрово производството 
на наши игрални филми. 

ФИЛМИ, КОИТО ЩЕ ГЛЕДАМЕ 
НАСКОРО 

По екраните на нашата страна през първо
то тримесечие на 1954 година ще ръдат про
жектирани сл�дните премиерни игрални, до
кументални и научно-популярни филми от 
Съветския Съюз, страните с народна демо
крация и прогресивните 1шнодейци на За:пад: 

,, К:орабн щурмуват крепости" съветски цве-
тен, игрален ф·илм, продължение на филма 
„Адмирал Ушаков", създаден по сценария 
на А. Щейн от режисьора М. Ром. Филмът е 
наси11ен с пламенен патриотизъм ,и воинска 
доблест. Показан е ярко големия пълковод
чески размах на адмирал Фьодор Ушаков във. 
вой,1ата срещу I -!аполеонова Франц11я в Сре
диземно море, победата му при йонийските 
островlИ', Неапол и Рим. 

„Зора над Неман" - цветен игрален филм 
по сценарий r-ra И. Балтушис и Е. Габрило• 
вич, режисьор - А. Файпцимер. Фил�,ът раз
казва за силата на колхозния строй в Литов
ската ССР, за борбата с остатъците от мина· 
Jюто в съзнанието на хората, за материалния 
и културен подем и разцвета на новия живот 
н литванското село. 

„Застава в планините" - съветски цветен 
приключенч,ески филм -създаден от режисьо
ра Константин Юдю1 по сценария на М. Вол
пин и Н. Ердман. Филмът е посветен на геро� 
н�тото ежедневие на съветските граничарМ', 
охраняващи Съветската г.раница по високите 
хребети на Памир. 

, ,,Сребристият праJС" ,- съветски цветен иг
рален филм, разобличаващ С· огромна сила 
военната 11стерия на упр.авляващнте импе
риалистнческц кръгове в САЩ, които с по·-
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1-ющта на продажни учени подготвят нови
,средства за масово унищожение на трудови
·тf· хора. Сценарият на филма е от А. Якоб
сон ,Н А. Филимонов, режисьор - А. Роом.

,,Белински"--съв-етснiи игрален биографи
чен филм, посветен на живота и творчество
то на големия руски писател и критик Би

-сарион Белински; �ю:ори. на сц€нария Ю.
Герман; Е. Серебровская, Г. Козинцев, ре
жисьор Г. Козинцев.

„Erop Буличов и другите", ,,Врагове'" и

. ,,Варвари" - съветски филми-спектакли, ек
ранизация на пиесите на М. Горки.

,,Лес" - съветски_ филм-спектакъл, екра
низация. на едноименната пиеса на А. Н. Ост
ровски.

,,Монголска 1;1аро)]на република", ,,Съ
·ветска Белорусия" и „Съветска Литва" -
съветскн документални видови филми, в кои
то е отразен щастливия трудов живот и· ог
ромните постижения в мирното строителство
на народите в тези съветс1ш републикм.

„Лев Толстой" - съветски документален 
•биографичен филм за гениалния руски писа
·тел Л. Н .. Толстой, създаден от режисьора
С. Бубрик по сценария на д Никулин. То
зи документален киноочерк запознава зри
-телtИте с някои от най-важните моменти от
,К1Ивота на великия руски писател, показ&а
неразривната връзка на неговото творчество
с живота на народа,

„Ма1ади години" '- чехословашки цветен
·биографичен игрален филм по сценарий на
Ииржи Мареш, режисьор - БзцJiав Кошка.
Фнлмът е посветен .на жмвота и творчеството
на класика на чешката историческа худо�ест-

хословашкия държавен ансамбъл.за песни и 
танци в Китайската народна република, 

,,Африка"-чехословашки цвеNн докумен
тален филм, заснет от _ц13:амата чехословаш
ки инженери йиржи Ханзелка и Мирослав 
Зикмунд, пътешествували дълго време из Аф
рика и.Южна Америка. Ф.илмът е крайно ин
тересен'}шнодокумент, които отразява истин
ската картина на живота в днещна Африка -
картина на импермалнстнческий гнет над ту· 
земното население . 

Войникът на победата" - полски игрален 
фи;м в.две серии на режисьора Банда Яку
бовска. Фллмът е вдъхновена киноповест за 
героичния живот на полския йароден герой -
генерал К;�рол С:виерчевски. 

„ Приключенията на i(абасу" - френска 
филм.ова сатира с участието на Фернандел. 

„ Под стените на Малапаrа" - италиански 
игрален филм на прогресивнин кинорежисьор 
Рене Клеман. 

,,За две пари надежда". - италиански иг
рален филм, р_исуващ дълбоките социални 
конфликти в днешна ИтаJIИЯ. Режисьор,и : 
Ренато КастеJiани и Сандро Ченцl!, 

Прикл1dченията в замъка", австрийски, 
игр'ален· филм, и „Дъщерята ·на 110лка" -
австрийски филм-спектакъл, поставен .по ед
ноименната опера на Гаетано Доницеm от 
режи·сьорите Г. Кларен и Г, XeнeJI. 

В ЧУЖБИНА 

сrьвпски ФИЛМИ НА АМЕРИКАНСКИ 
ЕКРАН 

"Вена проза - писателя-патриот А.лмс Ира- Оби-кновените хора на САЩ проявяват -с�к. Подчертан е патриотизмът на Ирасек и гоJiям интерес към съветските iрилми. Презса показани народностните източннци на последно време в нюйоркския кинотеатър ·творческото вдъхновение на писателя,. него- .,Стенли" се прож€wпrраха филмите „Завръ·· вата тясна връзка с прогресивните силм на щането на Баоилий Бортников", ,,Садко"; народа. 
,:композиторът Глинка", ,,Максимка", ,,В ,,Оп.личане" - чехословашки игрален ледовете на океана", ,,Концерт на майстори-:ри,л,м, с�;е1На1р,и.й Я. Ка.дщр, :р<ЕJЖИСЬОl])И - те. на изкуството", ,,Големият концерт" и др. 

·я. Кадар, Е. Клос, в който са показани опи- Произведения,а на съветската кинемато• тите на имп,ериалистите да завербуват чр�з rрафия се поJiзуват с голнм успех. Прогресив-насилие и r<.певе'nи група ·граждани · на нова ният печат се отзовава топло за тях. ·чехословакия и да ги прев,ъµнат в шпиони ,и „Ф!-!ЛМ за съветските колхозници, който ,,зменницй на родината си. В основата 'на прави ·дълбоко впечатление" � така е озагла-iJ:>илма е залегнало. истинско събитие, ста- вена рецензията на Джон Сташел за филма нало преди около три годин,и. ,,Завръщането на Василий Бортников", пуб-
,,Юлиус Фучик" - чехословашки пълноме- ,1икувана във вестник „Д€йли Уоркър". 

,ражен докум·ентален филм, създаден от ре- Отбелязвайки, че филмът е последна твор--жисьора йиржи Ян и оператора йозеф Пе-· ба на един от най-големите майстори на све: ·шек. Филмът е прекрасен, дълбоко вълнуващ товното iшнаизкуство - съветският режи-. кинодокумент за живота на преданния син на сьор Бсеволод Пудовkшr, авторът п�ише : 
Чехословакия, на. революционера и комуни- ;,Дълбоi<ото познава·не на живота и ИС1'ИН-

•ста, на [IJ!а1Ме%НIИЯ ,пу,б,rn,щист iи борец �а ското · чvвство на човечност, които прон'изват
щас11И€'ГО ;на, хора,та Юлиус Фучи:к. , този филм, дават пълно основание той да се 

·,,Хора с едно сърце" - чехословашки цве- смятц за най-забележителното произведение
·тен документален филм �а гостуването на че- на съветската култура през последно !с¼реме".
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· Авторът на рецензията подчертава, чt:'във
филма „Завръщането на Василий Бортн,и
ков" с голям такт и любов се показват вът
рещн,ите, °р,ълбоко интимните преживявания
и чувства на геройте от филма . ,,Но това не е
болезнен „психологически анализ" на изоли
рана от жшвота любов'' - казва Сташел,
сравнявайки съветския филм с „любовните"
шлагери на Холивуд. -- Това е картина� за 

жщ�ите, реалните хора, чийто живот е тясно 
П):>еплетен с живота на КОJ!IЕЖтивното с:опан
ство и родната страна, които, на свои ред, 
помагат на героите да формират свО1Ите лич
ни взаимоотношения". 

Заявявайки че този филм правдиво и ис
· крен:о показва' ЖIИвота на съветските колхоз
ници, авторът прави следното заключение :
,,Karo червена нишка пр_ез целия ф,и,�м пре
минава прекрасната мисъл за това, че в
колектива по-леко се, преодоляват всичю;, в
това число и личните вътрешни трудности, а 

самите хора в процеса на _ ж;юзота и. коле1�
тивния труд стават_ по-добр:и 1И по-човечни .

Пищейки за филма „Композиторът Глин
ка·" рецензентът на вестник „Ню J'орлд ревю"
високо оценява играта на артиста Смирнов,
който мзпълнява главната рО1Ля, и отбеляз,ва 

.сполучл,ивите реалиr11ичн:и портретни харак
теристики" на А. С. Пущкин и пианиста-ком
riо;�итор Франц Лист.

„От тази кинокартина може да се направи 
следния извод - щrще авторът на- рецензlИя
га. - Хората трябва да обичат своята ро
дина .и да се ТОJJдеят с нейните културни тра
цици и постижёfrип. Тази любов към сооя
та страна, rози истински патриотизъм озна
чава необходимостта от борба за национално
развитие и действително народна култура,
което е една от основните съставни части на
,ки13ота fia страната. Филмът призовава на 

борба против. ·тези, каито угнетяват и екс-
11лоатира_т народа, използуват изкуството за 

своите лични користни цели. Във връзка с
това - казва критикът - изниква въпро·
сът· поставят л1и си нашите филми задачата 

да �рославят нашата ис11и.нска култура. По
ставян ли е у нас някога фид.м, подобен на 

този, който също така да -е посветен на някои

от нашите забележителн:и личносп-1, напри
мер на Уолт Уитмен, в кюйто да е показано
формирането НJа неговия политически тадант,. 
неговата връзка с дв,ижението за освобожде
Н!Ие на негрите от робство ? ... " 

Критик от същия вестник отбедязва, че 
във филма · ,,Концерт на м�йстори на изку
ството" операта и балета са представен.и „с
бдестящо майсторство, реализъм на изобра
зяваната среда и исrорическите събития, дъ.п
боко прон1икновение в �изпълнението на роли
те". Рецензентът отбелязва прекрасната ю;ра. 
на М. Михайлов (, ,Иван Сусанин" на Глин
ка) и С. Лемешев (,,Пикова дама" на Чай
ковски) изпълняващи сцени из ош;рите. 

·,, ... Сцените на балета - ·се казва в ре
цензията, - се отличават с в1исока техf\ИКа,. 
бднсък ,и реалистично изпълнение ... Изуми
телна е бадерината Н. Дудинская, изпълня-. 
ваща главната роля в баJJета на Гдазунов. 
,,Раймюнда". Народю!'ге танци „са велико·· 
лепни ·и добре се съчетават със сцените. от_„Ганне" на Хачатурян. Т<У31И1 баJ1ет носи 
истинск;и национален характер. . . Заключи
тешште кадри на филма, в които се ,показват 
обширните полета, прибljране на богатия 
урожай, а също така големите строителн1J1 
работи, - се възпр1иемат като химн на ми-
ра ... " 

,,Цедта на този филм е съвършено ясна, 
въпре1ш че в него не е казана нито дума 
за това - rrище в заключение критикът. -
Това. е �ирът, които е необходим на ваички; 
мир, който ще донесе ист.инско развитие на 
ш�куствоrо и музиката, м,ир, който дава въз
можност на човечеството за използува ваич
д,и достижения на наукат�, за да превърне 
цялата земя в градина, мир, от който се стра
хуват и чрез различнн машанации се стараят 
да нарушат шепата хора, tсои10 гледат на 
всички земни блага 'като на своя собстве
ност, и които се стремпт да ги изподзуват за. 
уведичение на своите печалби.-

Този филм прнзовав_а към мир, който ние. 
въпреки всичко ще постигнем": 

Преоод от в. Советская 1<ультура• бр. 74. 1953 r. 
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ХОЛИВУД ЗАПОЧВА „К:АМПАНИ51 ЗА l(ИНЕМАСl(ОП" С „НОВОВЪВЕДЕНИЕ" 

ОТПРЕДИ 27 ГОДИНИ 

В началото на 1953 година, Холивуд за
почна гига,rrска рекламна кампания. с поток 
o·r н,овн думи и чудновати изра�и : Кинорама,
Х.ипергона, Кинемаскоп, стереофоничен ре
леф, екран-огледало-чудо, полароидни. очи
ла, естествена гледка. А някои вестн:ици не
прекъснато повтарят: на 1шното, такова как
вото ro знаем от откриването на говорsiщия 
филм, остават само няколкю месеца живот. 
Ние см·е в навечерието на една „революция", 
която може да се сравни само· с тази, коят0
ни донесе говорящият филм. · 

Ако поискаме да разберем какво се крие 
зад този поток orr магически дум;и, ще вид;�м, 
че „революцията", за която говор.и Холивуд 
включва две нововъведения: релефния филм 
и филма на ши-рок-екран. Тези две нововъве
дения се основават на отдавна познати изо-
брете(IИЯ. 

Релефният филм 

Америка откр;и релефния дълrометраж�н 
филм в началото на 1953 година. В Москва 
обаче, от 1940 година съществува fтереоско
пично кино, посетено от милиони зрн1>сли в 
последните 13 години·. 

Миналата година, в стереоскопичното ки
но в центъра на Москва, на площада на Бол
шой театър, видях цветния релефен филм 
,,Майска н�щ", същия фнлм, който в нepe
Jleф,io копие, понастоящем очарова публика
та в Париж. 

Про,юекцията трае повече от час и спо
лучливо постигнатата релефност не причиня
ва никаква умора. В ·дадени моменти зр11тс· 
л•и11е, :виждаrг ,ка,к ,разцъфнал,и я-бЪJIКО<�И • 
мончета буквално изскачат от екрана и се 
люлеят над главите им. Или пък как героите· 
от филма се отдалечават в прекрасния укра
ински пейзаж, в който релефно изпъкват вся
,ю листенце и всяко клонче. 

Таз•и стереоскопична техника, използвана 
"Москва, е .резултат на работата.на .инженер 
Иванов. Главното .в това откритие е използ
ването на спец,иален, екран наречен ростеr, 
който със своята ситно набраздена повърх
ност напомня стъклат.а използвани от опти
.ческите магазини _за рекламиране на очиJiа 
със ·стъкла показващи р,µrефни образи. 

При едно посещение на същото московско 
.КИНО, ВIИДЯХ НЯКОЛКО американСКИ р,елефни
филм,и. Но нито един от тях не може да се 
<.:равни със съвършената техника на' ,,Майска 
1;1ощ". При това аз не- се спирам на художе
ствената страна, макар че би било интересно 
да се сравни чудната поезия и красота на 
„Майска· нощ"· със садизма и еротиката ня 
,,Човекът с восъчната маска", ,,най-хубаr.ият" 
амерпканск:и филм произвеждан до сега. 
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Стереокинюто решително превъзхожда 
р,еички американски опити от този род. Фил
мите се гледат без специални очила. 

Създаването на релеф с помощта на спе
циални очила е изобретение направено през 
1888 год11на от Анр,и д' Алмейда, бл_аго�аре
ние на коего стереоскопът, апарат за показ
ване реЛJефни образи,· изнамерен в 1838 го
дина от англичанина Хуитстоун, е намерил 
нсво приложение. Анри д' Алмейда прожек
тира върху екран два образа, е:цин върху 
друг - зелен и червен. Зрителят нрси очила, 
с е,!(НО зелено и друго червено стъкло. По то
зи нач,ин той ВIJ-!Жда сива картина, с доста 
задоволите.;1ен релеф. Нпколко години по
късно, този метод бива усъвършенствуван 
от французина Дюко дю Орон и наречен с,т 
неrо анаглиф. И сега даж.е някои илюстрова

. ни списа,1ия дават „релефни страници", които 
се р.азглеждат през очила от.зелена ,и червена 
Хс•ртия. Пр.;шага се техниката на анаrлифа. 

Анаглифите се използват в киното от 1900 
ГЩ!ННil. В 1936· година изобретателят Луи 
Люмиер представя в по-големите парижки 
кина релефни филми, използвайки анаглиqJИ. 
ТЕ:ш филми се проSкектират с успiех някюлко 
месеца. Пюдражават му по онова време и 
някои американски фирми. 

Едновременн,о с това, различ�ш изоGрета
тели в Герман,ия, Франция и Англия успяват· 
да заместят червените и зелени стъкла с без
цветни стъкла, наречени полароиди. Преди�r
ството им се състои в това, че позволяват 
представянето и на цветни филми. Изобрете
нието е остаряло вече с 15 rодини, коrа1') ан
l'Jiичаните го лзва,кдат от забрава, за д� пр,!д
ст�вят. в 1951 година, по случай кинофести
вала на Вел,икобританля, цяла програма ре
лефни филми, които имат голям успех в Лон
дон, а няколко месеца по-късно и в !Iариж. 
По същото време унгарците прожектират ре
лефни филми в Будапеща. И накрая, послед
ни, през 1953 година, излизат и американци
те с първите с.и големи стереоскопични филми. 

Спекула с очилата 

Патентът за очилата за гледане на амери
канс,щте релефни ·филми принадлежи на го
дямата фирма Полароид компани, свързана 
с американските химически тръстове. За да 
спечели повече пари, Полароrид компани не
продава своите очида. · 

· ·известно е, че полароидните очила са tiа
правени от две малки парчета прозрачен це
лулоид, прикрепени към парче тел. Този при
митивен ур:ед, с който невнимателният зрител 
рискува да избоде очите си, не струва пове,1е 
от 20 франка на производителя. На щнректо
рите на кината очилата се дават срещу ·100 

. .



,1,11,111ка плюс наем, който ,е три или четири 
111,111 1ю-висок от костуемата цена на оч:илата. 
11111а :ща,rи, че когато Полароид компани мо
,1,11 t'J\111! м,илион за про·изводство на такива 
,11111J1a, тя смята, че печалбата не бива да бъ
;10 но-малко от един милиард годишно. , . 

Във Франция, резултатите от филмите, 
н1111то трябва да се гледат с очила се оказаха 
111•1:1i'1ващи. Зри11елите·бяха малко. Спектак
.111111• бяха 011егчителни и умориrелни, дъ.лrо
м, · 1·ражните филми трябваше да се пр_ожекти
р11т с много чест.и антракти. Релефн:ите фил
м 11 се сваляха от екрана само след две или три 
t'\'J\МИЦИ. А от статистиката се оказа, че ре
ж·1jн-1ият филм не привллча повече зрител.и 
1,1·колкото. обикновеният „плюсък" филм ··в · 
1 11·р1ю и бяло. 

1 !одобен бе п,роваJJът на рооефния филм ·в 
Л11rлия и цяла западна Европа. В Америка 
,.liuaнa дяволът" -или „Човекът с восъчната 
маска" започнаха с големи приходи. Но лю
r,ошrтствот::> бърiке се изчерпа. Неотдавна 
11роведената между директори н�а к,ина анке-
1•,1 за релефния филм от седмичното списан.не 
.. N\ошън ПикчъР. Хералд" даде неелаrоприят-
1111 резултати, тъй като недоволството от хищ-
1111ческите приоми на Полароид к,омпани е 
особено нарастнало напоследък. 

По всяка вероятност Холивуд не ще про-
11:1,лж,и подобни опи�и. основани върху при
м 11тивни и назадничави методи. 

l(инемаскопа 

Филмът на широк е1�ран е тол:кова нов, 
колкото и рел,ефният филм с очила. Извест
шшт френски физ•иолог Жул Марей използва 
::а своите филми снети прее 1888 година, се
дем години преди филмите Люмиер, екран 
110-широк от този на кин,емаскопа Фокс. На
снетовното изложение през 1900 r., откр'rша
тrлят Гриморен- Самсон поставя зрителите в
1\снтъра на объл екран, обхващащ целия им
харизонrг. По ·този начин, с подходящ филм,'
той създава на зрителите илюзия, че се нами-
рат в летящ балон.

Преди 25 години известният френски \Jе
жисьор Абел Ганс, пg.и прожектирането на 
фнлма си „Наiюлеон", използва троен екран. 
Същият този Абел Ганс, озвучавайки ёлед 
1 ЮО година същия_ филм, използва звуковия 
pPJieф или стереофонията. Той си служи едно
временно с три :или ч:етири високоговорителя, 
1·;�ка че различните_ звукове ,или думи да 
оставят впечатление, че идват от различни 
МС'ста. 

Техниката н·а Абел Ганс сляпо се· копира 
11т американските филмови магнати, които на 
:ю оептемвр.и 1952 година, в Бродуей театър 
11 1 fю Йорк, прожектират на троен екран с1,с 
111уков релеф. Успехът е огромен и _сер,июзно 
р:1:1тревожва господарите на Фокс. Г-н Спи-
11оt· Скурас взима·-самолет за Фран�ция. На 

. 18 декември 1952 година, той посещава френ
ския изобретател Анри Кретиен, който в 1926 
година е изработил.нов тип обектив, наречен 
:�сипергонар. По принцип, техниката е съща
та каквато е при големите деформиращи огле
дала, коиrо по панаирите забавляват зрите
лите, като прекомерно удължават или нама
ляват образите им.· 

Обективът на професор Кретиен, приспо-
· собен към камера, сплесква ·фотоrрафира1-11'
те образ•и и ги удължава прекомерно. При
прожектирането, друг обектив дава на. обра
зи11е нормалния им вид. По този начин, с
филми от обикновен формат, може да се ПIО
крие екран два пъти по-широк от об�икНJо
вения.

Техниката на · Кретиен :има това предим
ство, Ч(;) 1-_!зползва един прожекционен апарат,
докато кинерама, американската 11ехника, из
ползва три. През февруари 1953 година Спи
рос Скурас подписва доrо-вор за 10 години
с професор Кретиен, съгласно който сi:>раf�
ция се лишава от възможността да - използва
техника, станала възможна благодарение ви

. саката квалификация на френските оптици.

Какво се крие зад всичко това 

В 1946 r. броят на продадените билеrrи в 
американските кина възлиза на 100 милиона 
седмично. Днес таз,и цифра едва щостиrа 50 
милиона. Американците са отвратен�и от ки
ното. Те бягат от мрачните кино-салони. Хо
ливуд е в пълна криза. Сто.лицата на киното 
прилича на агонизиращ град с огромните 
изоставени студии и с безработните актьори. 
Балансите на много крупни филмови компа
нии говорят за rолем.и за�уби. 

И ето•, през февруари 1953· година; r-н 
Скурас успява да удвои курса на акциите на 
Фокс на борсата на Уол стрит, съобщавайки 
сензационната новина за подписването на 
договора с професор Кретиен.· Но освен това 
Холивуд иска да спечели много пари от всич
ки страци. За да прож,ектира по системата ,1а 
кинемаскопа, даден директор на кино трябва 

· да купи цял комплект: специалН�и обективи,
гигантски екран (наречен огледало-чудо), в•и
сокоговорители, които създават звуковия ре
леф и прочие. Разходите ·за това, според д'!;>р
жавата .и салона, са между 5 и 50 милиона.
-Дотолкова, доколкото Фокс ще успее да снаб
ди с такава апаратура кинозалите, доrолко
ва ще апечел,и милиардите. които Ш)е раздели
с германския тръст Сименс.

Бъдещето на кинемаскопа 

Първият кинемаскопичен филм „Туника
та" започна да ое прiожектира в llариж в на
чалото на декември. Касае се за цветен биб
лейски супер-филм, предизвикващ по-скоро 
смях и отегчение, отколкото възхищение. Но 
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огромнат.а реклама на Фокс привл!-!ча любо
ш,тните. През месец декември двете големи 
парижки кинозали, които прожектират „ту·ни
ката "ще привлекат много зрители. Значи ли 
това обаче, че големият панорамен екран ще 
измести окончателно днешните екрани, по 
същия начин както говорящият филм 111�ме-
сти немия? Нищо подобно. , 

· 

Твърде рано е да се каже, дали Холивуд 
ще спечели или не б�и'Гката за юинемаскопа. 
Във всеки случай, Америка ще направи всич
ко възможно, за да доведе до ·успешен край 
офанзивата. Защото победата б.и могла да 
изведе Холивуд от ·настоящата криза и да му 
. позволи .да колонизира много чужди К'Ина, на 
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първо място френското. Но след като в,ищях
ме, че през 1953 година, френският черно-бял 
филм „Надницата на страха" примече· 
десет пъ,ги повече зрители от американ: 
ските цветни и релефни филми, може да се· 
мисли, че френ_ската публика ще предпочете 
изкуството и качеството пред посредственит� 
нововъведения, служещи на простовати и 
омразн1;1 сюжети. 

• 

Жорж Садул 

(Превод със съкращения от в-к "Юманите•"" 

20.; Xll. 1953 r.) 

Превел М. И . 
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