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С Ъ В Е Т С Н И И Т И Н Н 0-
Р А Б ОТ НИ Н - А Н Т Н В Е Н 
ОБЩЕСТВЕН ИК 

От Росен Олянов 

iLfi' а оживени предизборни събрания и 
К1!, съвещания послучай избирането fla 'Вър-

ховен съвет на есе Р, ноето ще стане 
на 1 2 март т. г., по предприятия, нолхози, 
научно-изследователс1ш институти, навред по 
нялата съветСJ\а страна, при огромен поJшти
чесJш подем, се издига1· из средите на тру
дещите се нандидатите ,на сталинския блоr( на 
1юмунис·гите и безпартийните. С вълнуващо 
единодушие и въодушевление съветските хо
ра издщат за свой пръв кандидат за. депутат 
във Върховния съвет на СОСР великия вожд 
и учител на трудещите се й. В. Сталин; еди
нодушно се издигат за кандидати вер,1ште 

Съветският кинорежисьор М. ЧV.аурели (вторият отляво надясно в първата редица) на засеДание 
в редовната сесия на Върховния съвет на СССР през м. март 1949 година, нато депутат. 

съратници на другаря Сталин � ръноводителите на Болше
вишната партия и съветската държава; за нандидати се ·из
дига·г· IIай-достойните сицове и дъщери на съветската ро
дина - стахановците, майсторите на висоните· добиви в зе
меделието, учените ·и хорат:а на изнуствата. 

Мешду десешите 1,андидати на работниците в областта 
ш1 изнуството са и известните киноработници: народна·rа ар
тист1щ Ала 'l'арасова, лауреат на Ст.алиновата премия, ак
тивна. общественичка и пламенна патриотна; народният ар-
1•ист Ншюлай Чер1шсов - два пъ·rи лауреат на Сталиновата 
нремия, избиран два пъти за депутат във Върховния съвет 
на РСФСР; режисьорът. Михаил Чиаурели - лауреат на 
Сталиновата премия, два пъти избиран за депутат във Вър
ховния съвет на СССР; режисьорът Ив. Пирьев, лауреат 
на Сталиновата премия и др. 

Издигането на rшноработниците за· нандидати · за депу
тати във Върховния съвет на СССР е вис01,а чест за твор
ците на съветсното юшоиз1,уство. Това е �юво доназателство 
за всенародната почит и уважение. с 1юито се ползуват те 
всред съветснитс хора, ново до�tазателство за това, нолi-<О 
висо1ю съветските хора ценят труда и дарованието на худож
НИ1Ка-1ш1-юр.аботнш{, ка1, обичат истинс1юто изкустJЗо, изку
с·rво1•0 на възвишените 1юмунистичесrш идеи и вдъхновеното 
майсторство, което помага на Партията да възпитава антивни 
и съзнателни творци на комунизма; с та�{ава всенародна лю- · 
6ов и уважение са обградени в своя ежедневен живот десеТс 
ю1·rс и стотици представители на съветс1,ото ниноизкуство, 
утвърдили се в течение на редица години 1што истинс1ш 
съветски патриоти, ноито безгранично обичат своето социа
лпстическо отечество. 

Съветсю�те хора на из1,уството, съветските 1ш1-юработ
ници с_а неразривно свързани с проблемите на своето съв
ремие, те са .а:ктивни участници в обществено-политичес1шя 
шивот на страната, задачи1·е · на Болшевишната партия са н 
техни жизнени задачи. На.мирайiш се в ежедневна тясна 
връзка с народа, нато обикновени агитатори по квартали, 
донладчици на събрания, нато пропагандисти и участници в 
управлението на страната, 1,ато депутати в републиканските 
и местни съвети или :като обикновени съве·rници в ор,·а
ните на местното управление, съветсните хора на изнуст
г.ото не само помагат на трудещите се, не само ги уча·1· и 
възпитават, но и сами обогатяват своя опит: запознават .:е 
отблизно с живота на своите зрители - работници, служащи, 
интелю·енция, опознават техните нужди, техните растещи 
изис1шю-пiн. Готвей1ш се за своите беседи It срещи с хората, 
заниiv�авай1ш с� с ежеднев.на обществена работа, съветсните 
ниноработници, нанто и всични рабо'tн_ици · на изкуството, се 
опознават все повече и с въпросите на международното по
ложение, нато по този начин повишават своя идейно-поли
тически. уровен. 

Затова, 1югато съветокият киноработник пристъпва :към 
с1.юята работа - I{ЪМ замисъла на сценария, нъм постанов
,шта на фшr;vш или нъм пресъздаване образа на своя герой, 

той нито за минута не може да се откъсне от историчесrшта 
действителност, .от :ншвите хора, с ноито той е в ежедневна 
връ:ша, от уназанинта на Партията, която строи нов пренра
сен ;1,ивот за всички съветски хора, Партията, ноято в ли
цето на велинин вожд Сrалин съчетава в себе си мъдрос:rта 
и опита на десетни поноления · и сидата на научното пред
виждане. Танова .из:куство е дълбоно художествено· и прав
диво народно изкуство и затова народът го възприема и 
обича. Затова, когато големият :кинорежисьор Чиаурели 
създава величавата епопея на Отечествената война в «Па
дането на Берлин>>, той . знае какви думи да вложи в устата 
на своята героиня - учитеш{ата Наташа Румянцева, ноято . 
възторжено говори от трt1буната: «Всично е наше -- и 
стоманата, нонто ние леем, и машините, rюито строят от 
тази стомана. Аз съм щастлива, че живея в такова забеле
житешю време.>> Затова нога то Чиаурели исна да изтыше 
единството на Партия·.rа с народа, истине:ката съветска демо
крация, той използува простата, но дъл6оносмислена фра:за, 
с I{оятu Сталин ободрява смутения стоманолеяр: <<Ние сме 
си свои хора,. ние всичко можем да си кажем един другш1у. >> 
Ншюлай Черкасов създаде ·величавите образи на Ал. Нев
ени, iia Ив. Грозни, на възпитателя от Нахимовсното учи
лище капитан Левашов и десе11ки други вълнуващи обраэи, 
благодарение на ·rова, че ;като художник-артист той не се 
ограничава в тесните рамни на професионалното майстор
ство, а изучава активно ifсторичес1-ата действителност, уча
ствува усърдно в обществено-1nолитичесния живот, поддържа 
жива връзна с хората, изпълнява задачите, които му 
поставя Партията на Ленин-Сталин. 

Танива са съветсните нинорабо·гници - антивни и не
посредствени участници в ежедневния живот на велината 
съветска родни�. ан!rивни строители на комунизма, пла
менюf патрноти, безкрайно предани на великото дело на 
Партията на болшевшште, •шйто мъдър нормчия е ве:люшят 
Сталин. Танива са известните на всични артисти, режисьори 
и сценаристи нато Ала Тарасова, Любов Орлова, Павел На
дочнинов, Владимир Дружников, Борис Чир1юв, И. Пирьев, 
Сергей Герасимов, Г. Аленсандров, А. Довженно, П. Пав
ле�шо, Н. Вирта и десетни други �шноработници, чийто 
имена ни са добре известни от преr{расните и вълнуващи 
съветски филJVш, :които гледаме на нашите енрани. 

Този преден отряд на съветската 1шн_ематография е 
чест и гордост за дълбоко-идейното и правдиво изнуство на 
6ратс�шя Съветс1ш съюз, което е тана близко и на наш�я 
народ. Примерът на съветсните ниноработници, от ной·rо 
трябва да се учим постоянно и упоыито, задължава и. по
ставя висони изиснвания пред нашите млади ниноработници 
в ежедневната им творчесна работа: участие в строитед
ството на социализма и обществения живот на страната, в 
1·есен допир с трудещия се народ, разбирайни и чувству
вай�,и :като свое делото на Българската комунистическа пар-
1•ия, която гради щастието на нашия народ по примера на 
Съветския съюз. 



Пие ат е-лят и киното 
От Алек_санд'lJр Щеин 

Нека бъде простено на автора повторе
нието на ·общонзвестната 11ст1ша, но на него 
му се иска непременно да започне статията 
си за сътрудничеството между писателя и 
киното с тезата, че литературният сце_1;1арий 
е идейно-художествената основа на "филма. 
'J:'ая теза не е нова, тя неизменно участвува 
1J оценката на такива различни филми по 
с·воя художествен жанр, -художествен почерк 
11 стил, като «Мичурин» и «Руският въпрос», 
«йирогов» и «Среща на Елба», «Повест· за 
истинския •iовек» и «Сказание за Сибирска
та земя», «<..:елската учителка» и «Великият 
нрелом», .«Академикът Иван Павлов» и «llи
дането на Берлин». Радостно е, че тази теза 
стана истина, потвърдена от самия ход„ на 
развитието на- съветското кино, негов мо
щен тридесетгодишен извод! 

Оставаме учудени, когато си спомним· 
колко схватки трябваше да се изнесат· при 
защi1тата на такова ясно и· просто положе
ние, колко атаки бяха отбити, насочени към 
1·ова да се изш1аши писателят от киното, да 
.:е понижи и умаловажи значението на сце
нария като литературно произведение, да се 
превърне сценарият в някакъв полуфабри
кат, който не изисква за своето създаване 
нито страст, нито мисъл, нито вдъхновение! 

Достатъчно е да припомним тези неесте
.:твенн и вр<1ждебни на духа иа соццалисти
•1еския реализъм твърдения, сега оконча
телно разобдичени, съгласно конто сцена
рият трябва да не бъде нещо повече откоJ1· 
1юто скеJ1ет на филма, схема, трамплин, от 
който би «отскачала» творческата фантазия 
на режисьора, отколкото «повод» за лента
та! Достатъчно е да се замиСJшм върху чу
довищното значение на твърдението, което 
приравнява сценария с останалите компо
ненти на срнлма, като «юпитери», които из-
11ъчват светлина върху киноснимката, или 
като гримове н перуки, за да стане. видима 
с невъоръжено око една от главните цели 
на тази «теория»: да се осуети сътрудниче
ството на писателя с кинематографа, . да се 
създаде непроходима пропаст между тях, 
да се скара писатедят с кинематографа и те 
да бъдат раздедени завинаги. liима не е 
очевидно, че такова скарване би било ги
бедно за съветското киноизкуство! 

Сътрудничеството меЖду писателя и· ки
ноизкуството започна още преди да вле
зе звукът в кинематографията - то беше 
отбедязано. с раЖдането на превъзходните 
неми филми, построени по произведенията 
на Пушю1н, Толстой, Чехов, Горки, Шоло
хов, Фадеев, Фурманов, Лавренев и други 
писатели. Това сътрудничество особено 
укрепна след като екранът заговори и сло
вото стана основният фактор на художест
веното въздействие на филма. Дойде исто
рическият «Чапаев», който откри нов етап 
в живота на киноизкуството, - филм,, кой
то не би могъл да бъде създаден беарl{НИ· 
rата на Дмитрий Фурманов. Сценарият на 
«Чапаев» беше преди всичко пълноц�нно 
произведение на драматургията. Дойде· «Де
путатът от Балтика», филм на отлично 'ре
жисьорско и актьорско майсторство, и 
това майсторство не би могло да се разкрие 
без драматическото и�куство на сценаристи
те, без висококачествения литературен сце
нарий. Дойдоха други отлични филми, лю
бими и уважавани от народа, а техните до
стойнства биха били немислими без пълно
ценна Jштературна основа. 

През тези години кинодраматургията 
стана, част от общолитературното дмо, се
стра на прозата, поезията, драмата. Пар
тията насочи вниманието на Съюза на съ-

ветските писате;ш към проблемите на кино
;Jраматургията. <..:амият факт - поставяне-. 
то на въпроса за кинодраматурrията пред 
XII пденум на управата на Съюза на съвет-' 
ските писатели, свидетедствуваше за по-на
татъшното задълбочаване и разширяване 
на сътрудничеството на писателите и ,1ей
ците · от кинематографията. 

Трябва да _се признае, като много ра-
достно, обстоятелството, че напоследък мно
го сценарии ·са били обсъждани от поети, 
нрозаици и драматурзи преди постановката. 
1'1 най-ценното се i;ак;1ючаваше 'В това, че 
тези сценарии се разrJiеждаха преди всич
ко като нови произведения н.а литературuт«, 
предназначени, обаче, за кинематоrра<рията 
н притежаващи качествата, · необходими за 
въшющението на екрана. Участниците в 
обсъЖдане.то се интересуваха от идеите и 
образите на сценариите, ·техния език, худо
жествените· достоинства на 'диалозите„ маи
сторството на построяването на сюжета, 
стИJшстиката. Такъв подход към сценария е 
не само верен, но и единствено възможен. 
Към сценария трябва да се предявяват не ' 
по-малки изисквания, отко11кото към рома
на или към пиесата. Ето· защо заслужава 
да се осъдят тези писатеди, които отиваха 
в кин-ематографията на гастрол и си позво
J1яваха да пишат за киноизкуството такива 
сценарии, че те сами биха плеснали с ръце, 
ако им се предложи да ги напечатат, да ре
чем, в сборника на избраните им произ
!!едения! 

А ето П. Павленко печата своя сцена
рии «А.llександър невски:.> в сборника «из
бранное», излязъл в библиотеката на най
добрите произведения на съветската дитера
тура, н той има ПЪJIНО право за това, тъй 
като сценарият на «Адександър .t-!евски» не 

. само послужи за основа на изьестния срилм 
ш� С. Айзенщайн, но сам но себе си ·е ПЪJI· 
ноправно и пълноценно 'литературно произ
ведение. 

Работата на П. Павленко в киното може 
· да служи за пример на многоценно сътруд
ничество меЖду писател и кино, сътрудни
•,ество, което взаимно оr�лодотворяiiа двете
страни. Съвместната работа на 11. Павден
ко и М. Чиаурели се ознаменува навремето
с такъв филм, като «Клетва». Появяването 
на забележителния филм на нашето време
«Падането на Берлин» също се дължи на
прекрасното сътворчество на майстора на
дитературата и майстора на киното.

Приятелството на П. Павленко и М. Чиа
уреди е пример, но не изклю•1ение. Редица
забележителни филми от последните годи
ни са създадени бдагодарение на тесния
съюз на автора н режисьора. Може да се
каже с гордост и задоволство, че болшин
ството от литераторите; които работят в ки
ното, се отнася към тази работа с висока
взискателност, без която е невъзможно ис
тинското изкуство. В числото на тези, по
чиито сценарии са създадени значителни 
произведения на киноизкуството, ние виж
даме наред с П, Лавленко и такива про
заици, като Н. 'Вирта, Б. Горбатов, А. Пер
венцев, _ Ю. Герман, и такива театрални дра
матурзи; като Вс. Вишневски, Н. Поrодин,
С. Миха,�ков, Г. Мдивани, И. Прут, братя
Тур, И. Луковски.

Наред с ветераните на кинодраматур,ия
та се появиха нови хора, прокарващи нови 
пътища в 'нашето киноизкуство. Така, през 
последните години с особена сила прозву
ча гласът на Михаи,1 Папава, който в rце
нария «Академикът Иван Павлов» реши
rоляма, смела, наистина новаторска зада-

ча съедини· художественото изображение 
на кипящата, разностранна натура на Пав
дов с показването. на · неговата велика на
учна дейност, самия научен пrоцес. Така, 
както в сценария на М. Папава, IJ «Мичу
рин» на А. Довженко и в «Пирогов» на 
Ю. Герман големите характери са разкрити 
·в главното - в службата им на 1-'однната 
и човека, в прекрасните им деяния, в тру
да им. Колко безкрайно далечни са от тизи 
принципиална линия на съветския биогра
фичен филм, който служи на интересите на 
:Комунистическото възпитание на ми1шон1пе
хора, псевдо-биографичните възпроизвежда
ния на Холивуд, където за угода на до,ши
те еснафски вкусове, за угода на им11ерш1-
листическите цели, историческите факти и 
събития се фалшифицират, И<-'Тинските бн,J
графии се извращават.

Кинематографията на страната на со
циализма е -характерна с многообразието на 
жанровете и стиловете, с богатството и но
востта 11е cal',\o на съдържанието, но и иа 
формата. През следвоенните години ние 
бяхме свидетели на създаването на нов
жанр на ,кднематографията, в резултат на
появяването на които са фиксирани- на екра
на със средствата на художестнения к11ие
матограф историчес!{ите страници на ье
,1икнта ()течествена война. Ь тези филми са
наг.1едно показани родята и мощта на ста
линовата военно-стратегическа шко11а, раз-
1<рити са �:ероизмът и патриотизмът на съ
ветския човек. Става дума за «iретия удар» 
и зн двете серии на «Ста;шнградската бит
ка», които бяха напр.авени по сценариите на 
А. Первенцев и Н. Ьирта. Във фиJ1ма« llада
нето на Берлин:., по новому, смело, епи•,е
ски се разкрива широко ведиката тема на
нашето време, показват се взаимоотноше
нията на вожда и народа. 

Съветската кинематография, създавайки
такива епически, мащабни произведения, за 
които не може и да мисли изроди,1ата се 
американска кинематография, осъществява
историческата мисия на съветското изкуст
во, означаващо крачка напред в художест
веното развитие на човечеството. 

Съветската · кинодраматурrия обогатява 
и другите жанрове на изкуството. Така, по
дучиJiата широка известност пиеса на 
Б. Чирсков «Ilобедители» се роди от него
вия сценарий··на филма «Ведикият преж,м». 

Съветската кино.драматургия трябва да
направи още много нещо. И тук не
са отстранени много пречки. Критиците не
11ишат ИJIИ почти не пишат за творчеството
на ·кинодраматурзите, нито един сборник от
сценарии на един или друг кинодраматург 
не е излязъл, макар че говорят за необхо
димостта от такива сборници вече не за
първа година. 

Литераторите, ](ОИто работят в кинuто,
обичат и ценят то·ва великолепно изкуство, 
което разговаря с милионите хора в .наша
та страна и в чужбина, което позволява да 
се прекосяват огромни пространства, да се 
преодолява времето, да се синтезира рома
нът и пиесата, поемата и разказа, да се по
ставят задачи от всякакъв мащаб, да се
действува със словото, с пейзажа, да се поя-

\ вява на просторите на многохилядните съ
брания. 

Но работата не е само в тези, сами по 
себе си увлекателни, творчески възможности 
на киноизкуството. Гдавното се заКJ1ючава 
в това, че то е най-важното и най-масовото 
изкуство, което представлява, както киза 
другарят Сталин, неоценима сила в ръцете 
на съветската власт. Ето защо ми се иска 
да напомня ведиката отговорност на лите
раторите, които рабо.тят в киното, и да по
желая по-нататъшен разцвет на· ценното· 
сътрудничество на писателите и киноработ
ниците, без което е невъзможен новият ве
лик в1-зход на съветската и всяка народо
демократична кинематог�·афия„ 

3 



Падането 

на 

Б.� 1\ндреев в олята на f\лексей Иванов и м. Ковалева в ролята на Наташа. 

1941 r0дина. Ясен летен ден. 
Просторни съветски поля. Тру
дещи се, иапълно отдадени на 
тоорческа работа. Пред зрите
лите се- появява огромен мета
лургичен завод. ФнJiмоватален
та ни _запознава с работниците 
от завода, с техния живот, за
познава ни със семейството на 
стоманоJ1еяра-ударник Алексей 
Иванов; с неговата· друг.арка
. учителката Румянцева, с него
вите другари. Н топ.г.н тонове 
е предадена тая всеобхващаща 
нъстра картина на благополу
чието на съветските хора. 1е 
стронт пълното щастие за себе 
с11, за своя народ. Следва дру
га, още по-радостна карт11на; 
младият ударник Алексей е нз
вirкан в Москва при др. Ста
JШН, той с.е среща с великия 
вожд на съветските народи, с 
•1J1еновете на Пщштбюро на
13КП ( б) и всичко това е пре' 
дадено просто, сърдечно, 3а
троrващо.

Алексеii се завръща в заво„ 

д,i, където другарите му ro 110-
срещат с радост. И изведнъж ... 
рюка промяна. Настъпва воii
ната. Разрушения, ш�амъци и 
днм. По веселите, щастJшвн и 
безrрижнн щща пълзят вече 
мрачни сенки, очите са свити, 

-зъбите - стиснати ... Войната
променя съветските хора. Оте
•rеството ги зове да заменнт
своите плугове с шмайзери,
своите машини с танкове.

пр,азно! Един CJieд дру,: се си
пят. ударите над врага. Отече
ствената война преобраз;�ва r�
роите на труда в rерои на 
фронта. Такъв герой е и Алексей 
Иванов, едно от главните цей
ствуващи лица във филма. В 
редовете на победоносната съ
ветска армия, преследвайю1 без 
отдих врага, той навлиза в своя 
скъп край, в своето градче, къ
дето намира само разрушения. 
Алексей радостно пада· пред 
прага на родната си къща -
неговата майка, неговата лю
бима Наташа rи няма, те са из
чезнали. Плененият при боеве
те немски офицер му се при
смива. Едва сдържайки гневът 
си, бойците зая·вяват на хит
леристите, че ще отидат в_ Б�р
лин и там ще разчистят смет
ките. Цялата тази· сцена е въл-

. на с неописуемо напрежени� и 
шшамик9. В нея е дадена за
връзката на съветския ттоход 
към Берлин, показано е съче
таването на личното с общото. 
Всяка опасност незабавно вди
га на крак цею1я съветски на
род. Непосредствената битка 
за БерJiин съставлява втората 

И •. В Сталин (М. Геловани) и В. М. Молотов (М, Щраух). 

част на фиJ1ма. Пред зрители
rе се нижат картини .от пре 
живяното през годините ·на вой
_ната. Цялата съветска армия е 
готова да стовари своя после
ден удар над хитлеристка Гер
мания. Започва битката з,1 
Берлин. 

Филмът рисува точно и 11ciio 
перипетиите на боя, героизма 
на обикновените съветски хори, 

тяхната вяра в правотата н,1 
делото, за което се би11т. Това 
е ярка величествен;� картина, 
която зав4адява зрителите, прн
ковава вниманието им. В съ
щото време фиJ1мът ни разкри
ва и това, което става в райхс
канцедарията, където XитJitp и 
неговите приближени очакват 
сно11 край. В общия тон на це
,�ия фиJIМ образът на безуме
ца Хитлер е предаден реаю1-
стично, без елементите на са
тирата. Във филма са предаде
ни измененията в душевното 
състояние на хитдеристките ръ
ководитеJш - от самоувере
ността при успехите до отчая
нието и жалкото им състояние 
на страхдивци пред гибелния им 
край. Разкривайки личнин жи
вот иа бое1J.а АJ1ексей Иванов, 
любовта му към Наташа, и об
ществения му живот - борба
та му за свободата на отече
ството - филмът разкрива до 
каква степен те са тясно свър
зани, до каква степен е нзрас
на.'10 съзнанието на съветс1ш�1 
•ювеr< за обществен дъ,лr. Т<1зи 
тясна, неразривна връзка в :1з-

стния и обществен живот на 
съветския човек, нtrовата лю
бов към родината, го правнr 
могъщ и несъкрушим. 

оерюш падна. Под J1ъчите на 
майското слънце нид Берлин 
Jiети мощен самоJ1ет. От неrо 
с;шза СтаJшi!. Вождът е сред 
народа. Тук се среща 11 Л11ек
сен с Наташа. 

Фиj1мът «1 Jадането на Бер
JIИН» е веш1'1ествена епопея за 
силата, мощта и жизнеспособ
ността на съветския строй. В 
него чрез метода иа соцнаш1-
стич�ския реализъм се разкрн
ва веJшкият стремеж на съвет
ския народ към мир и готов
ността му да се оори срещу 
11сички подпшшачи на нови вой
ни. Ф1шмът е ;1ропит с дълбо
ка партийност, топлота, нросто
та и праг,дивост и с това поко· 
ряв,1 эритеJ1я. 

М. l еловани с рядко проннк
новение изпълнява роJ1нта на 
СтаJшн. Пред зритем, стон без
крайно скъпият и близък образ 
на най-добрия приятел на на
родите, великия полководе1� 11 
стратег, творецът на победата 
над хитлеризма. Ние го вижда
ме през всяко време на денн 11 
нощта. Вы�нуваме се от непо
колебимото му спокоiiспше и 
издръжJJивост в най-критични
те моменти, от силата на него
вия характер и от безrраннч· 
,1ата му люоов към народа, на 
иогото той отдава всичките си 
CHJIИ, цеJIИЯ СИ ЖИВОТ. 

Борис Андреев от свон стра-
1Jа създава образа на истин
ския съветски човек, на обик-

. новенин боец (в ролята t.a 
Алексей) от ВеJJиката Отечест
вена войн,1, с кристадно чиста 
душа и безкрайна J11обов към 
родината. 

Пълните с живот багри на 
оцветитеJште на филма допри
насят много за високотQ му 
качество. Л режисьорското �131)
сторство на М. Чиаурели с. то
зи филм стига наистина до пай· 
високо съвършенство. 

Ще завършим с думите на 
народната артистка на СССР 
А. Яблочкина: «Филмът «Па
дането на Берлин» мобилизира 
цялата армия на борците за 
мир, вдъхновявани nт гения ип 

Една след друrа картинитt
разкриват плановете на хиrле
ристите да сломят бойната мощ
на съветската армия, да вн�сат
паника в нейните редове. Но
начело на съветскаr-а армия е 
Сталин. Той ръководи събитю1-
та, мъдро и спокойно преценя
ва обстановката, вниква в пла
новете на .хитлеристкото коман
дуване, парализира ги. А меж
дувременно фюрерът · счаква 
1шщ1нето на Москва. Ув11, на hред касите на кино: .,Ударник" - Москва, кър.ето се nрожеtстира филмът, Ста,1ин.» · Н. ft, 



НАШИТЕ КИНОРАБОТНИIJКИ 

В БОРБАТА ЗА МИР 

«Женският филм» - така мъжете са кръстили късометраж
ния филм, който жените от бригадата «Сергей Герасимов:о при 
«Българска кинематография» работят в· чест на 8 март. И в тези 
две къси думички «женски филм» мъжете влагат голям процент 
ирония, недоверие· и шега - те просто не вярват, че жените ще 
направят филм. Все пак «женският филм» е събитие за всички 
отдели. За него се говори, шуми се, спори се - и в лаборато
риите, и в монтажните, и във· филмотеката, .нацсякъде. Но покрай 
шегите, спречкванията и разгорещените спорове напредва и рабо· 
тата на жените с «техния» фи;1м, 1<0ято работа минава «между 
другото». 

В производствения uтдел работата е винаги спешна, отго
ворна, творческа. Новите задачи се поставят всеки ден, събития-. 
та следват ежечасно и хрониката трябва да ги отразява като 
вестник -- бързо и вярно - и затова за спокойна работа в «жен
ския филм» не може да се мечтае. Но въпреки тия м ъчнотии же
ните от бригадата-отличник, ръководена от мон;гаж11стката-режи
съор Блага Лазарова, напредват. 

Планът и сценарият на филма са изработени от жени -
Блага Лазарова. Виржиния Гунчева и Ала Петрова. Музикален 
оформител ще бъде Л. Рашева, озвучител - Н. Калпакчиева, а 
говорител - В. Николова. Работата е разпределена изключи
телно между жени, тук-таме мъже и доброволци помагат и пра
вят леки услуги, но само «тук-таме». 

С часове Блага Лазарова развива на навивачката позитив
ните копия на десетки кино-прегледи. На екраните пуска игрални 
филми и всеки кадър в общ или едър план, който може да бъде 
използуван, тънките пръсти на режисъорката го отделят настрана. · 

- Това са още само материали за работа -- говори тя и 
гласът и се слива с острия шум на навивачката. Ръцете и сръчно 
подхващат из кръглите алуминиеви кутии измъкнати из архивата 
бракувани късове лента или току-що донесени от лабораторията 
нови снимки. 

- Ще. снимаме и иrрални епизоди - продължава младата
жена - и най-после от всичкия наличен материал ще монтираме 
филма, ще го монтираме само жени, ще го озвучим също само 
жени. Филмът наистина ще бъде наш - женски! 

В тъмната стаичка на третия етаж на «Г. Генов» JТ�зарова 
сама нагласява апарата и на миниатюрния екран преминават пър· 
вите сцени от филма: спокойни улици, трамваи. движение на 
хора, играещи в градините деца. 

- Светът преди войната - говори в тъмното Мария Кон
стантинова от филмотеката, организаторката на филма. Но Лаза
рова продължава. На белия екран преминават отделни епизоди 
от познатото близко минало - войната. Самолети, бомби, пожа
ри и смърт. Ужасени майки с мъртви деца на ръце, разрушени 
домове, разровени улици, опустошени селища - документални 
снимки или късове от известни съветски игрални филми. 

- Нека видят жените какво им готвят подпалвачите иа 
нова война - тихо,- но твърдо изговаря някой в тъмнината. 

А в това време - сразеният Берлин, победените, унищожени 
хитлерови знамена и - Мир! 

«Майките изтриват своите сълзи, загледани в образа на 
великия вожд, който говори, на Сталин» - така пише в сценария. 

- Ще покажем политическата и тру/\ова активност, с която 
участвуват жените в производството, в изкуството н в цялата ни 
общественост. Тук ще бъде тъкачката-ударничка, металнчката, 
ентусиазираните трактористки с омазаните ръце, скулпторката, об
щественичката. Ще покажем женския, бодрия, пълнокръвен и 
пълноценен жи1ют и творчески подем на всички сили n страната -
завършва Блага Лазарова. 

Навсякъде жените дейно участвуват в изграждането на фрон· 
та на мира - магъщата човешка сила, способна да обуздае им· 
периалнстическите агресивни планове за нова войн,1 11 новн кръ
вопролития. 

- Нашия филм, в чест на 8 март, на международния ден 
на жената, в чест на БНЖС, ние ще го изработим също така I<ато 
принос в борбата за мир, защото ние всички трябва да участву
ваме в тази борба. 

- Нека видят нашите жени, нека им припомнят войната, 
нека сами решат на кой фронт е истината. 

- Та нима жените и майките могат да бъдат вън от общо-
то дело на ця;юто прогресивно човечество? 

- Не могат. 
-· Мирът е желан и ние ще се борим за него! 
Това мислят и говорят създателките на първия «женски 

филм» у нас. Това ще бъде наистина принос в борбата за мир, която 
водим начело с великия СССР срещу подпалвачите на нова война. 

l lаулина Станчева 

В борбата си за отразяване 
своевременно, идейно правилно 
н остро публицистично нашия 
живот, който се преустройва 
по пътя на социализма, българ
ската кинохроника � отбеляза� 
ла нов успех с преглед No 278. 

Сравнен с предхождащите го 
прегледи, No 278 се явява в· 
променена форма: малък брой 
обекти, нова сюжетна трактов
ка и качественост на снимката. 

Това приковаване 11а вннма
нието на зрителя само върху 

няколко най-важни събития, 
отразени в кратки, но художе
ствено-стройни и . публицистич
но-ефектни очерци, е вярно из
бран път, по който българската 
!{ИНохроника може да се издиг
не на още по-гол.яма висота. 

Необходимо е обаче да .се 
обърне малко по-голямо в.ш:
мание и на музи!{алното ИЛЮ· 

стриране на прегледа. Наред с 
изтъкнатите достойнства, пре
глед 278 носи недостатък�. на 
несполучливо музикално и,rю· 
стриране, което се· чувствува 
особено ясно в обекта от с. Ри· 
беи. Романтичната н идилична 
народна музика е неподходящ 
фон за дейността на кооп�ра
торите от ТК:ЗС, макар обек
тът да е «селски:о... Този обект 
изисква динамична, героична 
музика, отразяваща ритъма на 
новия социалистически труд в 
нашето село. Също така не
уместно звучи ·в този обект и 
военният марш, изпълнен от 
военна духова музика, при ко:1-
то вътрешната връзка със съ
държанието на снимката е по
търсеня твърде наивно. 

1 

Безспорно, за да се достигне 
до това постиж�ние, важна ро· 
ля са изиграли насоките, даде
ни от ръководството на произ,
водствения сектор на «Българ
ска кинематография» и критиче
с1шят анализ, който работниц11-
те· от кинохрониката са напра
вили на своята досегашна ра
бота. Плод на всичко това се 
явяват тематично добре п9д· 
nраните, v.нтересно разработе
ни и снети явно по предвари
телно разработен снимачен 
оперативен план обекти, поме
стени в преглед No 278. Трите 
българс!(И обект�, които след
ват след хрониката от братска 
Полша, а именно животът в 
ТКЗС в с. Рибt,н, Плевенско, 
занятията в полувисшето учи
-�ище за механика и оптика в 

София и фермата-зверозавод 
на ЦК:С в Рила, не · носят 
белезите на бързия, нервно за
снет филмов репортаж. И в 

трите обекта се чувствува, че 
редактор и оператор са под' 
ходили към обекта подготвено 
и п;rаново, в резултат на K:JeTC' 

са по.�учили ценен очерК(IВ 
ефект в своята работа. 

Към усилията за кинемзто· 
r·рафно · подобрение на нашия 
кинопреглед е необходимо да се , 
прибавят и усилията на му�и-

. калните оформители за по-до• 
бра музикалпа· илюстрация. Са
мо тогава прегледът ще може 
да изпълни цялостно своето 
предназначение. 

Ал. Т. 

-

Из прегл;д -No 278: работа по снегозадържането в ТКЗС в с. Рибен, Плевенско. 

САМОД ЕЕН· ДРАМАТИЧЕН КОЛЕКТИВ ПРИ 
Д. :n . .  БЪЛГАРС КА КИНЕМАТОГРАФИЯ• 

НарОдната власт· на Отечествеrfия фронт, под ръководството на геро
ичната�Българска комунистическа парт1;-1я, създаде прекрасни условия за иэди• 
гане на но.ви самородни кадри в областта на разните изкуства из средите на 
нашата работническа класа. Самодейните хорови, танцови и театрални колек
тиви на работниците от фабриките, заводите, предприятията и учрежденията 
са наша гордост. 

При д. п • .,Българска кинематография',' също бе създаден театрален 
самодеен колектив, който на 25. 11. т. r. изнесе премиерата. на комичната 
съветска пиеса "Ден за почивка" от Валентин Катаев. 

Интересът към представлението на нашите самодейци беше много 
голям. Салонът на . кинотеатър „Москва" бе препълнен от служители в кине• 
матог,рафията и , техци гости. Дирекционният съвет на предприятието присъс� 
твува изцяло, присъствуваха и представители на Профсъюза на служителите 
при културните и обществено�политически учреждения. 

Представлението премина при голям успех за самодейците, които под 
вещото ръководство на режисьора Петър Кючуков представиха· много добре 
пиесата. Пуб.r�иката бе завладян·а още с първите сцени. През цялото време тя 
се заливаше от· смях. Много хубава игра даде Георги R.постОлов в ролята на 
Зайцев., Вера ХИтрова пресъздаде прекрасно ·образа на управителката на по� 
чивния дом „Черв�нушки". 1\на Николова, К. Герчев, Ел. Бояджиева, Г. Мар· 
тинов, Лаура Бакалова, м. Димитрова; М. Николова, Ст. Борисов и др. да
доха хубава ансамблова игра. 
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Проблеми на бълrарсkата kинохрониkа 
От 

Юри Арнаудов 1 чин, тематиката на българския кннолреrлед __________ _____ _____ _ 
е подчинена на следния творчески план, 
съгласно който всяка кинохроника трябва 
да съдържа: един обект из живота на брат
-ските народнодемократични страни, наше 
-остро политически-актуално събитие, обект
-из живота. на българските трудещи се в· 
града, селскостопански, строителен и кул
rуре1:1 обект, спорт. 

С.hед. като започнахме да nолvuяRяме от
СССР хроuикалння внпvск «СССР-днес», 
,с1-,вРтс1ш об„кти в бъ.nrяtJския К!fноттnрrлРд 
не .се nост11вят. Това . vс.ложuя11я ттnоnлРма 
за б1'лгаDския К!fнотiоеrлед. з_ащото се на
рv111ава стl'Л"hТ ня кино�<nоникатя. нямяля
вя се ""йнята сила и остnота. С nомnщта 
на с·nнетс1<нт<> обекти H!fe nо-добое разкри
вАхме стоящ!fте nрРд нас задачи и nсма
гахме "п ныпии народ_ да се учи от съве
ски<> опит, 

Бе3сnоnно б"nлrаnската кинnхоnника от
бел�зва сеоиозни vcnexи в идейното задъл
бочаване на своето оmормявм•е. Тя -не из
ост�ва от nvлca на живота. На екоана ма
совият 3рител се среща с ударниците;· с ра
циоuялизатооите. с новите хооа на млада
та Народна република. Наршият киноnоег
лед оазяснявя новоnоставеµите задачи; при
зовава младежите в строителните бригади, 
агитира пои· всенародни акции и естествено
стана активен помощник на Партията и 
правителството. 

Но кинохрониката не трябваше да оста
не на досегашно-;-о си ниво, особено след 
постановлението на КНИК:, · което наложи 
час по-скоро тя да отскочи с ново стъпало 
нагоре, да продължи своето възходящо раз
витие. Кинохрониката в една страна, която 
строи социализъм, не търпи стандарт! 

Първата стъпка в това отношение е сю
жетното осмисляне на обектите. Какво зна
"И това? След като веднъж е поставена 
една тема за снимачно реализиране, засни
манетu не трябва да се превърне в просто 
документиране на събитието в сбита форма 
(в къс метраж), но едновременно с това 
цялостно и с чувство да се отразят всички
те особености на темата. Досега почти ви
наги ние информирахме едностранчиво зри
телите, например, че в гр, Х се откриват с 
подходящо п,ржество ноRи работнически 
жилища ИJ111 че в село У ·се открива ново 
читалище. По този начин много важни и съ
ществени моменти nстават извън екрана, 

което е равностойно на ограбване на тема
та. Не е достатъчно да се покаже само от
криването на работническите жилища, ·не
обходимо е да се покажат и лошите жи
лищни условия, при които досега са живе
ли трудещите се, които ще обитават ново
построените жилища - конкретно, nоимен, 
но: ударници, норатори, настаняването им 
в новите апартаменти, новата обстановка, 
новият стцл на жцвот lf перспективите на 
тnзи живnт въобще, който социализмът раз
крива пред всички трудещи се в нашата 
родина. Не е достатъчно също да се nпкажр 
само открива"РТО на новото читалище в 
село У, а трябва да се покаже и животът, 
който започва да тече в читалището, nос-е
тителцте в читалнята, заемането на книги 
от библиотеката, киното на читалището, 
театъра. Само така би могло да се покаже 
новото българско село и негnвото социа.�и
стическо преобразование. Това са бегли 
примери, ·но все пак те до голяма степен 
разкриват пътя, по който ще трябва да се 
насочи кинохрониката. 

За осъществяване на пълни усnехн в 
тази нова насока, обаче, е необходимо nре
vстройствu в организацията на работата в 
Студията. Преди всичко, необходим е режи
сьор, койтu ще освободи оператора от по
становъчната работа и ще задълбочи идей
но и художествено сюжета. Режисьорът ще 
трябва да се грижи и за кинематографната 
форма. в която ще бъде осъществена сним
ката. Много неща ще трябва да се разка� 
жат. а метражът е малък, затова формата 
трябва да бъде кинематоrраф.ично-сбита, 
преминаванията - остроумни, плавни, не
усетни. Режисьорът при хрониката би тряб
вало да притежава може би чеховски та
лант, чеховското майсторство на малкия 
пазказ в кинематографията. Това, което 
Студията за научно-nопущ1рни филми ще 
разкаже в четиристотин метра, ние ще тряб
ва да го разкажем само в четиридесет. 

Проблемът на нашия кинопоеглед е 
свързан тясно и с информацията. Сведения 
за съществуването на евентуалнн сюжети, 
за това, което става в нашата страна, ще 
трябва да се събират не само от официални 
места и служби. Не са достатъчни и отделни 
хрумвания на информатора. Необходимо е 
по-интимно познаване на живота в страна-

та, Но тъй като това не 
е по силите на еди!! чо
век, нужно е редакцията 
на кинохрониката да 

· бъде информирана и по 
1шицнатива на отделните 
политически, стопансю, 11 
културни институти н nт 
1·радските II сеJ1сю1 на
родни съвети. 

·из преглед № 278: фермата-зверозавод на ЦКС в Рила, 

Но преди всичко ини
циативата за издирване 
на сюжети е в ръцете на 
редакционната колегия. 
Редакторът е душата на 
кинохрониката, той жи
вее с нея и всяко нещо,
което вижда или узнава,
той го пречупва през 
призмата на кинохрони
ката. Новата смазка, 
произведена у нас, с коя
то е гресиран автомоби
лът, с който той пътува, 
е вече идея за сюжет. 
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И една друга отговорна задача лежи 
върху редакционнатн колегия -:- задачата 
своевременно да се замислят и осъществя
ват сюжети, свързани с гоJ1емттте историче
ски дати. Такъв беше случаят например с 
преглед No 231, който изцяло бе посветен 
на българската жена и се играеше на 
8 март 1949 година по всички екрани с до
бър успех. 

В работата на редакцията на кинохро
никата трябва да легне и задачата за фил: 
мовите интервюта. Време е да разполагаме 
с портативна апаратура за директен звуко
запис - картина и тон на една лента, Кол
ко много ще увеJшчи своята CJ,JЛa и nолити
,,еска целеустременост нашата кинохрони
ка, ако по важните и актуални въпроси да
де възможност на трудещцте се да узнаят 
непосредствено, зритеJiно и слухово, от от
говорен ръководящ другар, интересуващите 
ги сведения. Към това трябва да се приба
ви и необходимостта коментаторът и музи
ката да минат на по-високо ниво. 

СJюжна, извънредно разностранна и 
трудна е работата на кинооператор:� в ки
нохрониката. Неговата работа се разJ1ичавn 
коренно от работата на оператора в играл
ния филм, главно по темпото, с което той 
трябва да разрешава своята творческа за
дача. Владеещ до съвършенство техноло
гически сиимачния процес, може да се ка
же, че той не трябва и да мисли за него, 
така както войникът, който стреля по не

приятеля. мисли за точния удар, а автома
тически пълни и празни пушката. Докато 
технологията трябва да е в подсъзнанието 
му, неговото творческо внимание трябва да 
е наnъJiно .съзнателен процес, да е насочено 
изцяло в събитието, което тече ч се движи 
от независещи от оператора обстояте,1ства, 
еднократно и неповторимо. Малък про·пуск 
- и извън филмовата лента остава в:1.'Кен
исторически момент! ... И никой не ще мо
же н не трябва· да прости на оператора тс•
ва, както и той не трябва да си го nрост1-1. 
Затова той не трябва да си позволява ,1е1ю
мислие в работата.· Това чувство .за отго
ворност у нашия оператор-хроникьор см;1• 
таме, че с.тон на добра висота. 

Но не на такава -висота е неговата 11,>л11-
тическа зрелост и куJiтура. Нашите опера
тори трябва много да се учат. Идейно-по
литически те са изостанали, а това извън
редно много 11речи на тяхната работа, Ки
нооператорът - това е публицистът на 
екрана, а екранната публицистика изискв;1 
много висою1 култура и точна nолитичес1<;, 
ориентировка. Време е нашите оператори 
системно да изучават марксизма-лениниз
ма, да изучават трудовете на Сталин, да 
проверяват зна1шfпа си и непрекъснато да 
ги разширяват, з,1 да догонят съветските 
майстори, за които партийността в опера
торската работа е основен двигател и вдъх
новитеJI. По този начин тяхната творческа 
работа ще 110J1у•ш нравИJша идейна насока, 
особено при Ti!Ka наречените авторизирани· 
r>бекти. Операторът сам набеJiязва темата 
�а нов сюжет, рнзработва го и го представя 
з,.1 одобрение на редакцията, която би мог
т1 да го представи и за Нi!граждаване, ако 
работата. е cnoJ1y•1Jшвa. По този начин се· 
заси.ттва творческото участие на оператора 
„в„ общата ръководна и тематическа работа 
в кинопрегледа и постепенно се идва до 
ликвидирането нn занаятчийството в опера· 
торското изкуство. 

Пред нашите кинооператори стои 'JЩе 
един важен въпрос - нъnросът за индиви
дуализиране на актуалните обекти. Десетки 
откривания на паметници ИJIH чэнифеста
ции сме снели досега, Но матю от те31' 
обекти имат своя индивидуална физноно-
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Эад обектива 
на кинохрониката 

От Румен Григоров 

Нашите кинозрители с нетърпение 0•1ак
ват всеки нов кинопреглед, те ценят род
ната кинохроника. Повече от 30 милиона 
зрители гледат годишно седмичния пре
глед, но малцина от тях знаят как се раж
да нашият преглед, какъв труд се крие зад 
вснко квадратче филмова лента. 

Телефонът в редакцията на студията 
,въни. Информаторът си записва събитието, 
което съобщават от провинцията. Дълга по
редица от обекти са набелязани от инфор
м;пора. В нашата страна се строи новият 
живот, строи се социализъм. Всеки ден в на
шата родина се случват толкова много и 
толкова различни събития, които заслужа
ват да бъдат претворени на екрана. Студия
та за хроникални и документални филми Р1!
боти по план. Запланираните за снимане 
обекти са подредени по спешност в бе,,еж- . 
ника на организатора. След проучването на 
обекта и изготвянето на снимачния план от 
оператора и редакторите на студията, при
стигналата от гаража кола отвежда опера
тора· и ·неговия помощник на обекта. Ако 
снимките са вътрешни, на обекта се намира 
и осветителна група с осветлителни съо
ръжения, а за отразяването на големи съ
бития са необходими няколко кинооперато
ри, които пристъпват към реализиране на 
поставената задача по предварително из
готвен сценариен план. Със знаснимането 
на обекта завършва първият етап на рабо
тата. 

пие редакторите съставят 
дикторския текст, а му
зикалният оформител -
съответната подходяща 
музика. Монтираното ра
ботно копие се гледа на
ново от Художествен-ни 
съвет, който · нанася по
следните монтажни по
правки, коригира редак
торския текст и дава пре
поръки за музикалното 
оформяване на целия ки
нопреглед. Така одобре
ният вече кинопреглед е 

Из преглед № 278 : занятия в полувисшето училище за Nеханика
,.,
и . .оптика. 

След �авършване на снимките операто
рът предава �аспет1н-1 материал за проявя
ване в лабораторията, където се изготвя 
позитивното, или так::� нареченото работно 
копие на обекта. Работните копни се гледат 
пт Художественш; съвет на студията, който 
прави оценка на операторската работа. Те 
re предават 3а монтиране на двете монтаж
ни бригади на студията «Иосиф Сталин» и 
«Сергей Герасимов». По монтираното ко-

мия, в повечето случаи те си приличат. Ви
сокото майсторство на кинооператора шс 
проличи едва тогава, когато той съумее д1J 
улови такъв характерен момент, който да 
отличи това събитие от друго сродно, но 
тази отлика не трябва да бъде само по upe· 
ме и място, а и по творческо пресъздаване. 
От всички откривания на партизански па
метници, например, съм запомнил само 
fщно - на белослатинския партизанин 
К:рум Велчевски ( «Бачо Киро»), защото 
операторът бе снел неговия малък син по 
време на откриването на паметника, а из
разът на детското лице бе изумителен и 
остана характерен индивидуален белег на 
снимката. Добрият кинооператор е длъжен 
да види и снеме такива неща. 

Новият стил на работа в нашата социа
JtНстическа кинохроника налага и пълно 
съгласуване между оператор и монтажист. 
Мnнтажът в· този случай не трябва да се 
свежда до хаотична комбинация · от кадри, 
�аснети при всевъзможни, безцелни движе
ния на камерата, или до формалистични 
монтажни постижения, а ще се състои в 
монтажно. реализиране на творчес1щя за
мисъл н неговия план. Тук ролята на мон
тажиста ще се сведе до важната отговорна 
задача - да даде художествен образ на 
обекта и преди всичко - да изостри идей
но-публицистичната му задача . 

rотов за озвучава не. Озвучаването е по
следният важен процес, при който се запис
ва тонът към нямата до тоя момент кар
тина. Самото извучаване на седмичния 
кинопреглед се извършва от редакто
ра, диктора, тонмайстора и тонтехника. 
Поннкога озвучаването се придружава 
с много репетиции преди окончателно
записване. Често ·най-малката грешка 
на говорителя или товмайстора или 

погрешно дадения сигнал от редактора мо
гат да станат причина за ново озвучаване 
на прегледа. Докато трае озвучаването, не
гатввчиците режат негативите точно по мон
тираното позитивно копие на прегледа. Оз
вученото копие- се връща отново в лабора
торията. След прослушването на .проявения 
тон, в лабораторията се вадят необходимите 
игрални копия за екрана. Всичките тези 
процеси се извършват в разстояние само на 
по-малко от седем дни, защото всяка сед
мица вие внж.дате на екраните на страната 
нашия нов седмичен кинопреглед. 

В кинохрониката се работи с голямо на
прежение и с ентусиазъм. През цо-голямата 
част на месеца повечето от кинооператори
те са в командировка из провинцията. Цели 
седмици тези упорити ,руженици не виждат 

На1пият кинопреглед би трябвало също да 
престане да б�-,де «софийски». В цялата ни 

страна стават велики преобразования, а те 
трябва да бъдат идейно и сюжетно отразе
ни, пълно и цялостно .. Заснимането на обек
ти в провинцията също би трябвало да се 
vсъвършенствува технически, а то значи 
осветлителните групи по-често да придру
жават операторите в провинцията. 

Би трябвало. вече нашият кинопреглед да 
добпе по-цялостна физиономия; -с основна 
идея, в очерков стnл з.� всеки отделен ви-· 
пуск. Ние имаме вече опит в това отноше
iше, и сме забелязали, че тези наши' кино-
хроники имат голям успех. Например, в сед- · 
мичния кищтреглед № 219, ко_йто бе по
светен на Петия конгрес на Партията и се 
игра в навечерието на конгреса, бе· постиг
ната тази задача. Такова сгъстяв_ане на пре
гледа ще доведе и до по-голяма плановост 
в работата, а ,плановостта от своя страна 
ще доведе до икономии и снижение себе
стойнnстта на хроникалната продукция. 

Учейки се от съветската кинохроника, 
българският кинопреглед решително върви 
по пътя на здравата, реалистично-социали
стическа екранна публицистика, ярко устре
мена към голямата и• отговорна задача -
да мобилизира широките народни маси за 
още по-големи подвизи в социалистическото· 
ни строителство. 

своите семейства. Може би се е видял сме-. 
шев на пловднвчани нашият кинооператор, 
който в една от градските фурни е стоплил 
своя паднал акумулатор,_ за да може да за
снеме поКJiонението пред тялото на верния 
сви на Партията и народа другаря Сребро 
Бабаков (Мороза) в един от най-студените 
зимни дни. Кой би се досетил, гледайки 
кинопреглед № 278, че за кинооператора 
е биJiо опасно да влезе в кJiетката на сре
бърните и платинени лисици в зверозавода, 
за да поднесе на зрителите само един един
ствен подходящ кадър на екрана? Очудва
ща е работоспособността на ·работниците от 
монтажа, които в рекордно къс срок мон
тираха огромния материал по филма за 
смъртта и погребеннет'J на вожда и учителя 
на българския народ другаря Георги Ди
митров - «Той не умира», благодарение 
на чиито самоотвержен труд · филмът 
«Скъпи гости» бе връчен на гостуващата у 
нас чехословашка правителствена делега
ция само няколко часа след последното съ
битие и при това озвучен на чешки език ... 
Мноrо и хубави неща могат да се разкажат 
за упорития денонощен труд на служители
те от осветлителния парк, за работниците от 
лабораториите, за които и празникът не е 
ден за почивка ... 

Кинохрониката - това е гръбнакът на 
Българска кинематография. Тя извървя дъ
.т�ъг път на развитие от 9 септември 1944 г. 
насам, за да се оформи като верен помощ
ник на Партията, на правитеJiството н Оте
чествения фронт в отговорната задача за 
превъзпитанието на нашия народ, за моби
лизирането усилията на трудещите се в на
шата страна за построяване на социализма. 
Кинохрониката - това е rовnрящият жив 
седмичник, от колоните на който говорят 
гласовете на героите на труда · в град;� и 
селото, първенците .-на нашата политнческа 
_и културна мисъл, говори гласът на Отече
ствения фронт, на нашата родна БКП. . . 

В началото на втората половина на таз11 
rnдина Студията за хроникални и докумен
тални филми ще пусне на екраните на стра
ната своя юбилеен кинопреглед № 300. 
Близо 300 седмици нашата· кинохроника от
разяваше всестранните постижения на тру
дещите се на· политическия, стопанския и 
културния d1р'онт, верно служеше на нашия 

· народ, цели 300 седмици киноработниците 
от кинохрониката ·бяха на своя пост ... И 
те изпълниха своя производствен план за
1949 година с 200%, 11 през тази година
те ·ще вложат всички свои сили и умение за
още по-сериозни успехи в борбата на идео
логическия фронт чрез кинематографията, 
за тържеtтвото·на социализма и комунизм;� 
в нашата страна·. 
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. ченне на киноизкуството бе оцененn в 
Чехословакия · едва · след освобожде

нието на страната с помощта на· героична
тя съветска армия. Киното не можеше по
вече да стои настрана,  откъснато от общата 
културно-политическа линия. · З,атова . и · 
първото постановление за национализация
та от 1 1  август 1 945 r. беше декретът за 
одържавява нето i, a филмовата инд'устри<� . .  

След историческата февруарска победа 
на чехословашки\! народ този акт намери 
своя израз в чехословашката конституция, 
член 22 на която гласи :  «Правото за произ
водство, разпространение, обществено про
жектиране, както и за  внос и износ на  фил
ми се предоставя· на държавата.» Освен 
това новата конституция възлага на дър
жавата грижата да направи филм;� достъ
пен за всички, да подпомага филмоuото из
куство в интереса на народната култура ,  
прогреса и всеобщо_то благосъстояние. Кон
ституцията също така задължава държава 
та да осигури на творците благоприят.ни 
условия за тяхната работа.  

Това са � общи черти главните промени 
в чехословашкия филм, който престана да 
бъде предмет на спекулации в ръцете на 
частния търговец, а стана  пълноценно оръ
дие в ръцете !)а работническата класа за 
превъзпитаниетд- . на · широките народни 
маси .  ЧехословаШi{ИЯТ държавен филм и 
днес издига • н а  преден план образа на но
вия човек, човека на труда, който напряга . 
своите сили и увеличава производството в 
непрекъснато социалистическо ·съревнова
ние. Чехословашкият държа вРн филм си е 
поставил за задача да издигне то11 човек · 
като образец и чрез екрана да убеди всич
ки честни хора как н защо увеличената 
продуктивност на  труда означава по-щаст
ливо бъдеще за всички. Нашият филм се 
стреми да покаже, че трvд-,,т на всеки е от 
значение, свързан е с общото произ11одст
во; че изграждането на социалистическото 
ни отечество е наша обща задача. Ние 
трябва да отоязим сближавш•ето на р а бпт-· 
ника с трудещата се интелигенция, с тру
дещите се селяни. На публиката от селс,то 
трябва да покажем работата във фабрики
те, а градския зрител да въведем в труда · 
на земеделеца.  Ние трябва резултатно и с 
всички сили да допринесем за заздравява
нето на братските връзки между чехи и сло
ваци, . да затвърдим още повече . вечната 
и нерушима дружба на на шите Рiаопди 
с народите на Съ11Ртския съю� и всич-
1<и нярод,�н демnl{оаuии .  Ние тn�бм с 
11снчкн сили д11 подпомогнем мт111,рд11вапе
то н11 солидарността на всички трудещи се 
от Пf!JI свят. да подпомnrцРм укn„nван�то 
н11 лагера 11а мира и прогреса. Така11а е 
мисията на одържавеното ни филмово nро
изводrтво и трябва дl! отбележа, че при 
нР-йнnто ое�лизиоане дърJ!,<авният · н и  фиJiм 
има пълнат11 мпрална и материална под
крепа на нашия народ. 

Зад�чите, които стоят nр�д наmи11 филм, 
с11 много и те ще бъд11т обх11апат11 11 петго
дишния план на Чехословашкия държа11ен 
филм, в който са застъпени всички видо11е 
филми, с най-широко сюжетно разнообра
зие .  З атова Филмовото ни производство не 
е насочено само в една посока и •  то11 ни 
стремеж наш образЕ'ц и пример е съ11етска• 
та кинематография . .Тя ни показа и про· 
дължавl} да ни показва какви възможно
сти за  повдигане на народната култура 11а-

О т  

Ла д и с л а в  С в о бо д а  

представител 11,а Чехосло
� вишкия държаве11, филм 

мира филмът в ръцете на н арода и държа
вата, тн ни убеди, че единствено в ръцете 
на народа филмът може да изпълни своята 
висока културна и политическа мисия. Со
циалистическият реализъм на съветското 
филмово изкуство става метод и на нашия 
филм. 

Включването на  филмовото производст
во в петгодишния план открива нова ера в 
развитието на Чехословашкия държавен 
филм. В края на · 1 953 година годишното 
производство ще нарасне на 56 пълноме· 
тражни, 1 20 късометражни н 26 рисувани 
и куклени филми. Лабораторното производ
ство ще удвои продуктивността си през 
първата п�тилетка .  Разширеното производ
ство изисква доизrраждане на производ
ствените средства. На първо място в това 
строителство е постройката на филмовите 
ателиета в Братислава и построяване в 

Иа фипма „Революционната 1848 rодине�". 

П1'2rа •11 J111боратории, 1'аботилп1щи и сту
дия !11 0�11учаване. Ще бъдат уредепп 1 380 
нови кина, предимно за 16 милиметро11и 
филми, строят се но11и 54 здания с кино-са
лони, повечето към разните културни домо
ве, и то предимно в новоизрастващите ин
дустриални центрове. Ще бъдат сменени 
апаратурите на 80 % от досегашните кино
театри. 

BИCOKl'l!IT уро11ен па J'IIIKOИ чеХОСJIО!!аШ·  
ки филми ·и  големите им • успехи на между
народните конкурси помогнаха на Чехосло· 
11ашкня държавен филм да завърже оживе
ни връзки с чужбина. На първо място стоят 
връзките ни със Съветския съюз II страни· 
те с народна демокрация. Чехословашкият 
държавен филм изнася късометражни 11 
пълнометражни филми, между конто зна
чителен успех са имали: «Мъже без крила,., 
«Снр11!'.!а:о, сЯ11 РQхач» (цветен) , «Нямата 

барикада, «51111ата тъмнина,., «Въ11чн _ями„ 
и др. После-дните два филма са снимани от 
словашки филмови · р аботници. Голямо вни
мание се отделя и · на  нашите трик-филми 
( рисувани и куклени) . 

Би . било добре да се спомене какво пред· 
стои да бъде снето. Подготвя се и в най
скоро ' време ще започне филмирането в 
ателиетата· · на  .. Барандов, втория ни цветен 
филм - «Тъмно» по едноименния роман на  
Алоис Ирасек. Филмът се снима по систе
мата Агфаколор под режисурата на Карел 
Стекли. Филмът «Соколово» с импозантни
те си картини ще ни припомни първото съв
местно със съветската армия сражение на  
чехоСJювашките части срещу хитлеристки
те окупатори.  Режисурата на филма е въз
ложена на Отокар Вавра .  Значително худо
жествено произведение ще бъде филмът 
«Ще се вдигнат нови борци» по едноимен
ния роман на Антонин Запотоцкн, предсе
дател на Министерския съвет на Чехослова
кия. Режисьор на  този филм е Иржн Bal!c. 
Друг филм е «Примка» по разказите на 
К. й. Бенеш - изпълнена с напрежение 
история от времето н·а окупацията със сю
жет от · чехословашката съпротива. Режи
сурата на Филма е поверен� на най-младия 
режисьор, Валцав Гайер. Стопанската кри
за  с 1ежките и социални условия е изобра 
зена о т  Иржн Бенеш в сценария «Нашата 
група». Чехослоuашкият спорт ще бъде от
разен от филма «В наказателното по.1е», 
който третира нездравите навици и разно
гласията в нашия спорт, главно във футбо
ла. преди февруарските събития. 

З�tвършвай1ш тоя кратък преглед, ще си 
rюзволим да кажем н�колко думи за  пре• 
красното сътрудничество между Българска
та държавна кинем,зтография и Чехосло
вашкия държавен филм. Верни на тради
ционното приятелство между братските на 
роди, двете кинематографии провеждат и 
реали3ират съзнателно и упорито, стъпка по 
стъпка, предначертаните задачи в полето 
на филма.  Това сътрудничество дава вече 
богати резултати, изразени в постоянно 
увеличамщия се брой на чехословашките 
филми, прожектирани в България, оживе
ната размяна на филмови прегледи и под
готовката на общо снимане на късн фи;1ми 
със сю)\{ети, сближаващи нашите братски 
народи. Чехословашката публика високо 
цени българските документални и късоме
тражни филми не само заради художестве• 
ната им стойност, но и э11радн стремежа им 
реалистично AII предадат истинския образ 
FII трудо11и11 иароА на 11еrендарнн11 Георrи 
Дr�митроа. Док11�11телст110 311 високото npиз
RIIRHe па бъ.11r11рски11 късометражен филм е 
и отсъжд11Рiето п11 една от rла11ните иагр11ди 
н11 Четвърти,� международен филмов фести
вал II Мариаяске Лазне за късометражния 
бъ.11rарскн филм «Дългият път на циrара
та». Дълбоко съм убеден, че в най-скоро 
11реме чехословашката филмова публика ще 
им11 възможност да гледа II първия отече
ст11епофронто11скн български художествен 
филм и чре! тоя филм да опознае още по
добре братския български народ и хората 
на филмовото изкуство. 

Чехословашкият държавен филм и «Бъл
гарска кинематография• в братски съюз и 
рамо до рамо със съветската кинематогра ·  
фия ,  ведно с останалите народни демокра 
ции и трудещите се  от  цял свят ще вървят 
непоколебимо по п1,тя 11а прогреса, мира и 
спра■едли■ото бъдеще lla човечест11ото. 

1. Из филма „Два огъня". 2. И. Петровицка и Вл. Раж (в ролята на И. В. Фрич) в „РевоТJюционната 1 848 година" З. Из ... Патилата на жилищния съдия Тржиска ".

ТТ5) ъв редицата филми, 
.!.Q) 1,редставяни у нас 

през . последните ня
колко години, ние имах-

Н о в и  

ме възможност да видим, през окото на  
снимачната камера, правдиви и реалистич
ни епизоди из далечното и близко минаJю 
на чехословашкия народ, борбите му за из
воюване национална свобода и независи
мост, р азгарящото се . социалистическо строи
телство и днешната нова социалистическа 
действителност. «Ян Рохач», «Нямата ба
рикада», «Господин Хабетин си отива», 
«Съвест» и редица други филми доказаха 
правилния усет . към реалистичното кино
изкуство на младите чехослова шки майсто
ри, които еднакво, както в полето на техни
ката, така и в художествената разработка 
на нови и свежи сюжети, постигнаха добри 
успехи. Ето още няколко нови филми, които 
сочат растежа и непрестаннин възход на  
обновената чехословашка кинематография. 

1 848 година. Бурна, шеметна,  записана 
в историята като година, през която се за
ражда новият политнчески живот на  Чехия, 
1 ,ре, която стремежът н а . народите към по
литическа самостоятелност взем а  ново, по
съзнателно и социално направJ1ение. Всред 
поробените от хабсбургите обезличени маси 
на чешкия народ започват да проблясват 
искрици на  н ационално и социа .пно само 
осъзнаване на  трудещите се .  Отнач :1 J10 сJ1а 
би ,  едва мъждукащи, ·ненадейнn те лумват 
в буен огън. Група чешки студенти подемат 
и застават начело на смела и са моотnерже
н а  борба  за основните човешки права, за 
по-добри социални и трудови условия, :1а 
по-добър живот и национална свобnf\а . 

«Реnnлюционната 1 848 година»,  едни от 
най-новите чехословашки историческн фил
ми, разкрива правдиво борбата на чешкия 
f1ё род н чешката интелигенция през тази 
f>урна година . Събитинта, дiJдени под съв
сем нова историческа светлина,  благодаре· 
ние на нови исторически източници и фак
ти, са правдив синтез .на социалните идеи н 
влияния, способствували за осъществяване
то нз една от най-важните фази на нашата 
съвременна нсторип .  

Група •rешки младежи-интелектуалци , 
между които исторически личности, като от
J!Ичаващият се с дълбоко социално чувство 
поет й.  В.  Фрнч, поетът Карел Сабину,  ду
ховният вожд на политическия живот по 
това вр·еме Франтишек Пала цким, основа
телят на съвременния чешки журнализъм 
Гавл11чек Боровски и др., тясно свързани с 
чешките работници, надигат глас за нова, 
по-демократична конституция от Виенския 
двор. Но не само молбата им остава без от
звук, но дори народът бива нападнат от 
монархическата войска. - Пожарът на народ· 
ното въстание се р азгаря. Народът се бари
кадира по улиците. Борбата е тежка и сме
ла, но несполучлива. Но това първо рева-

ч е х о с л о ва ш к и  

люционно движение за правата н а  човека 
и за по-добър живот подпалва искрата . на 
великите борби на народите за  демокра 
ция, социализъм и лащюнаJIНа независн· 
мост. 

Режисьорът Вацлав Кршка с много уме
ние и тънко р азбиране е успял да пресъз 
даде правдиво и реалистично тези истори
чески събития, както и сполучливо да под
бере и да извае образите на героите. Арти
стите Владимир Раж, Вацлав Воска, Ева 
Карелова, йозеф Бек и др . с любов и раз
биране се вживяват в ролите си и допринасят 
за художественото оформление на филма .  

Филмът «Революционната 1 848 година»  
е удостоен с Националната премия за  1 949 г .  

Новите чехословашки ' хора ,  новото им 
отношение към труда и новият им живот са 

ВЕЧЕР HR. ЧЕХОСЛОВR.ШКИЯ 
КУКЛЕН И ' РИСУВАН , .ФИЛМ 

На 23 февруари т. г. Клубът .на култур
ните дейци при КНИК уреди •вечер' н.а бъл• 
rаро•чехословсiшкатЗ взаимност. Вечерта бе
ш е  открита от директора при д. п. "Българ
ска кинематография" др. Христо Мазаджиев. 
Доклад на тема „ Чехословашките куклени и 
рисувани филми" изнесе представителят на 
Чехословашкия държавен филм у нас др. 
Ладислав Свобода. 

В своя док_лад др. Свобода изтъкна 
големите постижения, които направи след 
освобождението от · хитлеро-фашизма с по· 
мощта на Съветската армия чехословашката 
кинематография в_ обл�астта на кую_1ените и 
рисувани филми. Той се спря върху голямо
то идейно•възпитателно въздействие, което 
тези филми оказват върху малките зрители. 
и необходимостта от правилен подбор на сю
жети за тях. Освен това др. Свобода даде и 
нратl(и характеристики на най·изтъкнатите 
чехословашки майстори в областта на кукле
ните и рисувани филмн. 

Интересът към вечерта на българо
чехословашката взаимност беше много го
лям. Салонът беше препълнен от посетители; 
между хоито имаше и много деца. 

ГРИЖR ЗR ЧЕШКИТЕ МRЙКИ 
В KИHR.TR. 

Дирекцията на Чехословашкия държа
вен филм, за да улесни чехословашките тру
дещи се жени при посещението на нината, е 
започнала да урежда специални детски къ
тове в хинотеатрите. 

Първите два детски къта са уредени 
в кино „София" в Прага и в кино „Хвезда" 
в Чешка Будейовице. През време на пред
ставленията, до 20 часа вечерта, майките 
могат да поверят своите _ деца на ръководи
телите, които rи забавляват с разказване на 
прикази� и прожектиране на картини. Деца
та там могат да рисуват, да моделират или 
да сИ играят. 

Дирекцията на чехоСловашкия държа
вен филм постепенно ще -открие детски нъ
тове в-ьв всички по-големи градове. 

отразени във филма «Два 

ф И Л М И 
огъня».  Живо и убеди
телно е представена бор
бата между останките от 

миналото и зараждащото се ново начало 
на  един осмислен, щастлив и спр аведлив 
живот. 

Пред работниците от един кирпичен за 
вод, след неговото национализиране, извед
наж се ·открива нов мир,  въодушевляват ги 
нови цели, потикват ги нови идеали. Воде
ни от съзнанието, че вече не работят з а  тес- · 
ните егоистични интереси на господаря си, 
а за  благоденствието и благото на републи
ката и народа, те доброволно и спонтанно 
започват да работят на «два огъня». Чрез 
осмисления си труд и съзнанието, че до· 
прина сят за изграждането на социализм а  в 
своята страна, р аботниците повишават про
изводителността на завода и с усмивка по
насят тежкия труд. Сигурността, че изпъл
няват своя дълг в построяването на един 
нов, пълноuенен и бла годенствуващ свят ги 
сплотява в задружен и плодоносен труд, 
I<ойто съкратява пътя към пълното осъще
ствяване на социализма  всред народите. 

Режисьорът Вацлав  Кубасек, както. и де
лият художествен н снимач.ен екип, участ
вувал в създаването на филма «Два огъня». 
между които артистите й. О . .  Мартин, йо· 
зеф Бек, Ева Карелова и др. са дали ця
лото си умение и изкуство за създаването 
на  една художествено издържана,  вир.на  и 
правдива картина из · днешната чехОСЛ(!· 
nашка действителност. 

Известният чехословашки режисьор йо: 
зеф Мах, лауреат на Националната премия 
за  1 949 година ,  е избрал кинокомедията 
като изразно средство чрез което с хумор 
и незлобиво · осмиване да подпомогне раз
решаването на  някоч съвременни проблеми .  
«Патилата на  жилищния съдия Тржиска», 
най-новата чехословашка филмова комедия, 
бичува старите бюрократични привички. 

Чиновникът от Пражкото жилищно 
управление Тржиска, преуморен от р абота.  
се оттегля - на  почивка в един чифлик. Но 
тдал се на пълно бездействие, безсънието 
11родължава да го мъчи, а з,1ополуките и 
досадните просители продължават. да го 
преследват. След редица несполучливи опи· 
ти да намери пълно спокойствие, придруже
ни със забавни и весели приключения и из
ненади, той разбира, че с него още не е 
съвсем свършено. Той все още може да до
принесе полза на обществото и да възвър· 
не ра вновесието си. Тржиска се присъеди
нява към трудовите бригади по жетвата и 
чак тогава може отново да се наслаждава 
на  здрав  отморителен сън. Чрез оползотво
ряване на труда си и времето си, бракува
ният за  живота преуморен чиновник отново 
намира р азковничето на щастливия, здрав 
и осмислен трудов живnт. 

·Н. Богоявленс,са



Неизползувани резерви 
От Г. Айзенберг 

tъветското изкуство винаги се е стреми
ло към разширение. на своите творчески 
възможности. През изтекJiите 30 години съ
ветският филм се превърна от ням в звуков, 
стана цветен, а днес търси пътища, за да 

: стане и стереоскопичен. Стремейки се да из
, раз и коJiкото се може по-ярко и по-пъJiно 
'многообразното съдържаиие на борбата на 
съветския народ за построяваие на кому
иизма, майсторите иа съветското киноиз

:куство непрестанно работ·ят над художестве
, ната форма на произведенията си и пости
гат все по-гоJiямо богатство на изобрази

'теJiните и изразни средства. 
А още даJiеч неизчерпан резерв на из

образитеJiни възможности за киното пред
ставJiяват комбинираните снимки, За съ
жаJiение, те се приJiаrат все още повърх
ностно и недостатъчно, За това са виновни 
две групи киноработници: основните създа
теJiи на фиJiма - режисьорите-постановчи
ци, операторите и художниците -- от една 
t-трана, и специаJiистите на комбинирани 
снимки - от друга. 

Главната причина, която спъва широко
то приложение на този в икономическо и 
художествено отношение прогресивен ме-
1од на комбинирани снимки е своеобразна
та творческа «ревност» на основните създа
тели на филма - режисьорът и онерато
рът обикновено трудно се решават да пре
отстъпят на майсторите на комбинираните 
снимки снимането на някой по-сложен ка
дър. Ако под натиска на икономически и 
организационни причини това все пак се на
.1южи, на гuтовата комбинирана снимка се 
ГJiеда с неоправдано недоверие и ирония, 
което става често причина, иначе добре за
снет комбиниран кадър, да се монтира Jioшo 
в основния материал, 

Втората сериозна причина, която спъва 
широкото приJiожение на комбинираните 
снимки, е JIИПсата на зряJI творчески усет в 
самите работници на комбинирани снимки, 
които често наруш11ват фотографическия 
строеж на кинокадъра н внасят елементи на 
фаJiшивост, явна неубедителност, «изкустве
ност» в този или онзи епизод. 

Струва ми се, че работниците на комби
нираните снимки трябва винаги да имат 
предвид с,_ледното: операторите разпоJiаrат 
с много средства, за да могат, интерпрети
райки замисъJiа на автора и режисьора да 
изразят чрез непосредствено изображение 
ясно идеята на епизода и фиJiма в негова
та цялост. 

От операторска гJiедна точка - в осно
вата на ющъра лежи фотографическата нн-
1ерпретация на реалния свят. Неразбffра
нето на това довежда някои работници на 
комбинирани снимки до опитff да се пред
стави за кинокадър репродукцията на ри
сунка или макет. Ще напомнн за пример 
кадър от филма «Петър I» - К:ронщадска
та крепост. Кадърът беще снет от рисунка, 
1:r лuша, но имаща свой специфичен живо
писен, а не фотографически строеж. Затова 
той се възприемаше като репродукция и из
и1еждаше неестествен в монтажа, 

Разнородността в строежа на изображе
нието е очевидна особено често при дори
сувките; ако художникът на дорисувката не 
уме� да скрие фактурата на рисунката и 
да и придаде характер на фотографическо 
изображение, а операторът подхожда към 
снимката като към просто репродуциране 
на дорисувката, лишавайки я от този въз
дух, който съществува в природната част 
на кадъра. 

За пр�мер може да послужи дорисувка
та на пеизажа на Рязан във фиJiма «Ака
демикът Иван Павлов», където горната, 
10 

явно нарисувана, плоска ,,аст на кадъра, не 
се свързва с долната, фотографическата. 

Нарисуваните фонове на небето и да
лечния пейзаж почти винаги довеждат до 
същата фалшивост на кадъра. 

Не по-малко внимание изисква и рабо
тата с макета, който трябва да бъде много 
точен и характерен, както по пропорции, 
така и по фактура, разцветка, въздушна 
перспект11ва и движение. 

Както дорисовката, така и макетната 
снимка могат да изглеждат абсолютно реал
ии. Нужно е само операторът и художни
кът на комбинираните снимки да възсъзда
ват много точно фотографическия характер 
на изображението. Струва ми се обаче, че 
w.нoro по-често, отколкото това се върши в
нашата практика, дорисувката н домакетка
та следват да се заменят с фотодорисувка и
фотомакет, особено в съединение с рир
проекцията на движещите се елементи на
пейзажа (облаци, вода, пушек и пр.).

При в,ъншни снимки операторът и ху
дожникът се занимават обикновено главно 
с избор на мястото и композиционното 

Основни способи за 
РИРПРОЕКЦИ,Я 

Същността на този метод за комби
нирана снимка се състои в това, че вме
сто заден фон, като декорация се по
ставя полупрозрачен екран в достатъчно 
големи размери, върху който от противо
положната страна на снимачната каме
ра се прожектират специално снети ка-· 
дри, които изобразяват желания фон 
или действие. Пред този екран действу
ващите лица играят както при нормални 
снимки. По този иачин снимачната ка
мера заснима едновременно действува
щите лица и проектирания фон, т. е. по
.11учава· се комбинираната снимка. Абсо
.11ютно необходимо е снимачната камера 
и прожекционният апарат да работят 
синхронно (едновременно, с еднаква ско
рост), като за тази цел се използуват спе
щ1ални синхронизирани апаратури. За 
рирпроекцията се използуват екрани със 
специални светлотехнически данни и про
жеrщионни апаратури със съвършено 
страбнJiна проже1<ция, Рирпроекцията не 
позволява артистите да се въвеждат въ
тре в по-рано снетото действие. 

ДОРИСУВКА НА КАДРИТЕ 

За да се получи комбиниран кадър 
по този метод, най-напред се построява 
само онази част от декорацията, в коя
то ще се развие действието. Цялата оста
нала обстановка се дорисува от худож
ник и се заснцма допъJiнително върху 
кадъра, върху който е било снето дей
ствието. През време на първото снима
не пред обектива на снимачната камера 
ее поставя непрозрачна маска (ограни
чител), която закрива напълно онази 
част от кадъра която по-късно ще бъде 
дорисувана. CJieд това първо снимане 
от негатива се отразяват. няколко ка
дърчета, конто се проявяват ( останалата 
лента не се проявява). Полученият по
зитив се проектира върху специално 
екранче, Според светJiинния рисунък на 
вроектирания кадър, специалист-худож
ник дорисува върху свободните от из
ображение подета на екрана с акварел-· 
ни бои всичко необходимо, като впима-

,,форш1uа11 • 11:1 1<ад·1,ра, 11равеliю1 само 11�
рядко 11ърuош1а111111 11остроii1ш. 311 разлик,1 
от това, операторът и художникът на ком
бинираните снимю, произволно създават 
пейзажа и архитектурата. А за това се из
исква остра наблюдатеJiност и максимално 
реална зрителна памет. Само при точно за
rюмняне на характера на осветлението, на 
въздушната перспектива, на типичните по
дробности, фактурите и цялото настроение 
на пейзажа, последният може да бъде из
куствено пресъздаден юiоследствие с по
мощта на макета, фотомонтажа или дорн
сувката, 

Тук трябва да се подчертае, че правиJI
но избраният технологически начин не пред
ставлява още гаранция за добри резултати, 
ако от него ще се ползува човек, неизрабо
тил в себе си специфичните навици и каче
ства, нужни при работа с комбинирани 
снимки. 

Необходимо е. набюодателността и зри
телната памет да се упражняват не само 
по отношение статичните еJrементи на пей
зажа, но и при динамичните, . развивайки 
умението бързо и то•шо да се анализира и 
запомня, как- се движат облаците в различ
но време, какви въ,1ни има, как идват ко
рабите при различни вълни, как влакът се 
наклонява при завоите, как изглежда взри
вът, пожарът и т. н. 

Такюrа са някои от особеностите в про-

комбинирани снимки 
ва особено много в проекцията да се по
.11учи перспективно и тонално единство 
между снетата част от кадъра и дори
сувката. Когато рисуиъкът е готов, сни
мачната камера се зарежда наново с по
рано снетата, но непроявена лента, така, 
че границите на нейните кадри да съвпа
дат точно с границите на дорисувания 
кадър. За да не попадне излишна свет
лина в първоначално снетите полета, 
тяхиото място в дорисувката се боядисва 
с черна боя, която поглъща ненужната 
светлина, която може да попадне в тези 
полета. 

ПЕРСПЕКТИВНО СЪЕДИНЕНИЕ 

Основният принцип за снимането на 
комбинирани снимки по метода на пер
спективното съединение се състои в едно
временното заснимане при една експози
ция на няколко параJiелно разположени 
помежду си разноразмернн де1<орации 
или ма!(ети, които стоят един от друг 
на ра:злични разстояния и разш�чни ви
сочини. При тяхното наблюдение от 
обектива на снимачния апарат всички 
те изr,пеждат като едно цяло по освет.�е
ние, композиция и архитектура. Както е 
известно, нашите очи имат това опти�е
ско свойство, че отдалечените предмети 
изглеждат винаги по-малки от свонта 
д�>йствите.1на величина, а близките пред
мети - по-големи. Това оптическо свой
ство на очите е легнало и в основата на 
метода на перспективното съединение. 
Този метод е забележите,nен .с това, че 
не изисква специални апаратури, нито 
пък се нуждае от специална обработка 
на кинолентата. В ·същото време той 
позволнва при правилното разположе
ние на различни по размер обекти чрез 
съответното осветление за всеки обект и 
създаването на перспективна атмосфера, 
да се получи такъв ефект, че върху 
екрана те да изглеждат като едно цядо. 
Подробно описание на този. метод и не
говото приложение е дадено в статията 
«Макетната техника в 1шнопроизводство
то», бр, 12 от минаJiата годишнина на 
нашето списание. 



фесията на 011cp:пtJpa 11 xyдoжt1t11(:t 11:1 1,ом 
бинираната снимка. Все още оба•1с 11рсо
бладава пО1·решната 11ре1�сп1в:1, •1с НЗl(уство
то на специалиста на комби11ир:1ната сним
ка се заключавало само в кинотехнически

те, трюкови средства. 
Обикновената снимка е 01·раничена в 

своите възможности от това, че тя е фс,то-
1·рафно фиксиране иа реалното простран
ство, намиращо се в по,пето на зрението на 
обектива през ония секунди, когато става 
снимl(ата на дадения кадър. 

Чувствувайки остро тази специфика на 
снимката на кадъра, А. П. ДовжеНl(О каз
ва, че е необходимо да се подбере със 
«снайперска» точност онзи миг на снимка
Тi1, когато всичl(И компоненти на кадъра 
(това се отнася, гJ1авно, до външната сним, 
ка) са се съединили най-изгодно, тъй като 
даJ1еч не всички компоненти се подчиняват 
на волята на режисьора и оператора. 

. При реални производствени условия на 
с,1мия избор на мястото на външната сним
ка се отделя ограничено време. Обикновен.о 
:v�ястото на снимката се избира не толкова 
110 неговите изобразителни качества, колко-

Горе - рирпроекция: 1) снимачна камера, 2) пОЛупрозрачен екран, З) прожекционен апарат: в дясно е пqлх� 
чената комбинирана снимка. Долу - перспективно съединение на паралелно разположени разнора

эм��
обеити; в дясно е пqлучената комбинирана снимка. 

то в зависимост от организационното удоб- ки случай те са по-ограничени, отколкото 
ство. В резултат доста често решението на възможностите на комбинираната снимка. 
кадъра се ·явява компромис между реална• Ето най-простият пример: често мястото, 
та природа и замисъла на режисьора и юбрано за снимка и напълно отговарящо в 
оператора. nбщи черти на идейно-творческата задача 

Възможностите на операторската ин- на епизода, се замърсява с излишни и даже 
терпретация на пейзажа прн оби1<новените протнворечиви елементи, от които картина-
методи па .снимане съвсем не са безгранич- та е невъзможно да се очисти, _ако не се 
ни. Всичко това често довежда до условност г;риложат методите на комбинираната спим-
на кинокадъра: от сюжета и поведението l(a. Именно тук тези методи позволяват, от 
на актьорите ние разбираме, че вълните от една страна, да се очисти картината от 
средна величина сега изобразяват буря в всичко излишно, .а от друга - да се по-
морето, група от roJreмJ•f 1<амъни - дива могне за допълване на 1<артината с нужни-
планинска теснина. контражурно облаче - те .за нейната цялост елементи. 
приближаваща се буря п т. е. Но може .тти Всички тези възможности на допыши-
да се помирим с такова обедняване па кар- телна дообработка на кадъра са почти съ-
тината? Общоизвестно е. че на практика в вършено неизползувани в нашата практика. 
киноснимката рндко се постига нужната А при това такъв най-прост начин на ком-
рисунка дори на т;1къв постоянен и влажен бинирана снимка, като копиране върху ки-
елемент на пейзю1<;1, 1<акъвто е например нокартината на елементи от друга картина 
небето! А колко трудно е да си представим дава на нужното място извънредно ефект-
н;�пnимер картината «Над вечния покой» ни резултати. Във филма «Клетва» по та-
на Левитан без мрачната симфония от обла- къв начин на прекопиране е направен бле-
ци над с1,во•rерното пространство на водата стящият кадър «Денят на победата»: на 
,, земята. Лко би искал да постигне същия паркета в Андреевската зала падат и па-
ефект, операторът ще е принуден да изча- дат фашистките знамена, взети от нашата 
ка цeJIJr седмици нужната му облачна ри- армия. Този ефект е постигнат като върху 
сунка. Но тъй като практически това е не- игралния кадър е прекопиран .умело ·кадъ-
ьъзможно, той веднага прибягва до обичай- ра със .знамената от кинохрониката за Деня 
ната условност: като затъмни небето съr на победата. И този 1<адър неизменно пре-
слvчайнн обтщи, отсенени с филтър, тnй дизвиква неудържимите аплодисменти на. 
«обяснява» (именно обяснява, а не изобра- о.рителите! 
с19ва) на зритешr, че «денят е бил мрачен». В реалистичната живопис често се при-
При това изразитеJшостта н реал11стичност- лаrа способа на перспективното р;13мества-
та на кадъра ст;1ват доста съмннтелии. не или перспективно съединение, т. е. съе-

Сериозното приJ1аrане на методите на динени�то в една картина на няколкn пер-
1<омбиннраната снимю1 давiJ принципиялнn спе1<тиви. Разбира се, този опасен способ 
нов11 11зобразитеJ1ни възможности на съвет- може да доведе към формалистична неле-
с1<ото vиноизкуство, дава пълна свобnда rюст, ако художникът не пrитежава тънко 
!!ри съзщ1в,1не на кинообраза, с nrJreд на реалистично чувство и използува способа в 
маl(симаJrната изразителност на кадър:�. несъответствие със съдържанието на каrти-

Невъзможно е в кратка статия да се из- ната. 
fiооят средствата, е коитn разполаrа ком- В знаменитата по изразителността си 
бинир:шата снимк:1 за nсъществяване сво- картина на Суриков «Покоряването на Cil-
fioдaтa на изобразителното творчество във бир от Ермак» обхватът на пейзажа е огро-
ф11J1ма, обаче умелото използуване на фото- мен. И тъкмо там е налице съединението 
снимките и Маl(етите н съединението на раз- на няколко перспе1<тиви. Операторът би .ка-
нuвременно снетите части на кадъра ще по- зал, че този пейзаж е «снет с късофокусиа 
магат безусJ10вно винаги при решаването оптика». И едновременно цялата лява гру-
11а всеки П€Йзаж, рисунка, или нейните еле- па на картнната - Ермак и казаците - е 
менти, на общия колорит, характера на дадена почти без перспективно съкращение 
облаците, особено важни з.а предаването на (т. е . .  с «дълrофокусна оптика»). Това беше 
настроение в кадъра и т. н. необходимо на Суриков, за да покаже„ го-

Важно е също да се подчертае още едно лемия брой интересни портрети на казаш-
обстоятелство: фотографирането на природ- кота войнство, и за да се придаде на тази 
ка картина често довежда до. нятуоализъм. група тежест и сила. Тук Суриков прилага 
Наистина, далеч съм от твърдението, че ·на- като средство дват.а хоризонта: в долнята 
турализмът е обязателно присъщ на фото и част на 1<артината .'хоризонтът е на равни-
кннокартината. Има доста операторски щета на казашките· шлемове, а в дясната 
средства, които помагат да се интерпретира горна част на картината, е показана конни-
по своему сниманата природа. Но всички цата по стръмнината на 15-метровата виса-
тези средства не са безгранични. Във все•·· - чина (сравнена с височината на конете), 

J'.1

така, като че ли· хоризонтът е бил на равно 
с горния край на брега. Това е било .необ
ходимо на Суриков, за да разгърне разказа 
на събитието. Но това може да се използу
ва и в киното, където е несъмнено, че, при
лагайки подобен способ при някои възлови. 
кадри на филма и ползувайки се от мето
дите на комбинираната снимка, режисьорът 
може да постигне по-съдържателно;, остро 
и изразително изображение. 

Способът на забавената или ускорена 
снимка е отдавна добре известен във фил
ма. Но комбинираната снимка позволява 
използуването на този способ по нов на
чин. Аз смятам например, че като се заста
вят разните елементи на един и същ кадър 
да се движат в различно темпо, може да 
се· постигне значително по-голяма емоцио
нална п художествена изразителност там, 
където е необходимо. 

Представете си такава картина: на мо
ги.�ата стои знаменосец с бавно и търже
ствено (снето бързо) развяващо се знаме, 
а покрай могилата като стремителна лави
на хвърчи конница (забавена снимка). 

Представете си друга картина: човек иа 
фона на забавено снетите, т. е. бързо носе
щи се облаци (портретът на Мичурин 
с.�ед, смъртта на жена му във филма на А. 
Довженко). 

Ако на мен би се паднало да преведа 
на tшиоезик картината на Айвазовски 
«Пупткин на брега на Черното море», аз бих 
снел вълните непременно мал1<0 по-бързо
иначе могъщото море около замисления 
Пушкин би било просто суетливо, а с това 
и «преводът» па замисъла на картината на 
Айвазовс1<и па езика на киното - непра
вилен! 

По метода на комбипиртrите снимки мо
гат .�а се получат всякакви пространствени 
и темпови качества на кадъра. С особен 
успех могат да се приложат вснчки въз
можности на комбинираната снrrмк:�, напри
мер, в авантюристичния и, още пове11е, n 

научно-фантасти•rння жанр. Използувайки 
tiiнpoкo възможностите на комбинираната 
снимка, които, тук трябва да се. изтъкне 
това, са разработени техничес1ш · в . СССР 
по-добре, откоJ1кото където н да· било, 
могат да се направят прекрасни фиjrмн, _по
казващи ярко перспективите на нашето· бъ
деще, на бъдещето на съветската те,х'ника, 
на пре1<расния облик на нашите rр,адоiзе и 
колхози на бъдещето, на цветущнте .гради
ни в напоените пустини, на зелените.тори в 
някогашните степи - облика· на •kомунисти-
ческото утре иа нашата Родина'! _; 

К:омбинираиите снимки могат и.··трябва 
да служат на по-нататъшно:го ,JJбоrатяване 
на съдържанието и формат;�·· ·н·а съветското 
киноизкуство. 

11 
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От д-р Ив. Боров 

-Днешният посетител на киното приема
като ,нещо·- напълно естествено ·леещите се 
от. -�_�<рана .. , -звуци ·'н·а тонфилма и малцина 
си ;:з;�дават, въпроса, как собствено се дости
rа ,):i-<:>-;.това;' .че И!JМ-_ата:: и бездушна филмова 
Jiента•, изiзедн1,ж заживява с всички елемен
ти, на · нашето все!{идн.евие. Такъв въпрос 
обаче преди около 25·_:rодини, когато и у нас 
се появиха звукови филми от съвре\/iен тип, 
не слизаше от устата на хиляди зрители, 
а и днес чудото не би изглеждало по-мал
,с:о за този, който не познава техническата 
му тайна, особено ако би надникнал в про
жекционната кабина н би разгледал II дори 
попипал с ръка бездушната кинолента, коя
то ие отронва ни най-малък звук, .докато 
llежи свита на кълбо край апарата. 

Знаем· от физикат_а, �е звукът представ
лява трептене на въздушни частици, което 
по сила и размах отговаря на качествата иа 
предизвикващия ги __ звук. Ако оставим 6бра
зувани_те -от звука · въздушни трептения или 
вълни да iiаднат върху едно еластично тя
ло, което също може _'да трепти под· влия
ние на енергията, носена от звуковите въл
ни, ние получавам� прототипа на един уред, 
който е в състояние да улавя звука и чрез 
редица по-нататъшни преобразувания да 
ни даде неговия образ. И тъй, звукът има 
свой образ, който � наистина мноrо сло
жен, но е толкова постоянен, че ние можем 
да го изучим, да го нар!jсуваме и да 1'О 
възпроизведем дори от рисунката от «ри
сувания звук», с който в ' Съв�тския съюз 
са създадени от_ Аврамов и Янковски цели 
музи_к·алии части. 

Практическото добиване на звуковия 
образ става с апарати за звукозаписване от 
различна конструкция, I(оито работят по 
два ОСНОВНИ ПрИНЦИПа: НЯI(ОИ ап::�рати ИЗ
ПОЛЗуВ,JТ размаха· на трептенията и запис
ват напречните колебания в звукозаписва
телната част (трансверзално или напречно 
звукозаписване); други апарати използуват 
силата на трептенията и записват Колеба
нията на тяхната интензивност или си.па 
( интензивно · звукозаписване). И при двата 
способа първоначално звукът се улавя от 
една еластична пластю11<а (микрофон), 
_обръща се в електрични токове, които се 
усилват с помощта на катодни ш1мпи, и се 
прехвърлят в сърцевата част на апарата, 
наре•1ена модулатор. Модулаторът превръ-
1щ1 е.пе1<тричните токове в светливи трепте
ния, а последните се улавят и фиксират по 
фотографски начин върху текуща кино
J1снта. 

Колl(ото и да ИJГJtежда таннствена, тех
ническата •1аст на звукозаписването се до
бива на прпктнка сравнитеJ1но лесно с по
мощта на днешните усъвършенствувани и 
автоматичнн апарати. Много по-сложен, по
труден и ilO·OTJ'OBO[)CH е пътят, по който се 
достиrа до тази последна фаза в оформя
в,шето на звуко�ата кинокартина. 

следните начини: едновременна (синхронна) 
и разновременна (несинхронна) звукова 
снимка. 

!. При синхронната звукова снимка 
образът и свъ11заният с него звук се заспи
мат едновр��t,нно, напр. _ говорът на арти
стите се заП'ikва още при тяхната игра в 
студиото, или обектът се: снима в естестве
на обстановка и едновременно се записва 
звукът. При втория случай е нужно да се 
носи цялата 3!\укозаписвачна апаратура до 
мястото на сн'имката, като за тази цел са 
<:ъздадени особени преносими апарати. 

Синхронното звукозаписване изисква спе
циално устроени киностудии или преноси
ми апарати, а ·освен това е свързано и с 
други технически неудобства. Поради това 
много по-често се използува. 

2. Несщ1хронната звукова снимка, при
която записването на звука е отделно и не
зависимо от образа и се·,свързва с него при 
окончатеJшОто завършване на кинокарти
ната. Несинхронн·ата звукi5ва снимка може 
да изпълни по-скромни задачи, като напр. 
музикалната илюстрация или пояснителния 
rовор към един к11сометражен филм, I(ИНО· 
преглед и др. подобни. В този случай има
ме просто озвучаване, което не е . много 
тежка задача, тъй като връзката между 
образа и звуl(а е само . условие. Практиче
ски звуковата илюстрация се приготвя на 
отделна лента', а дължината на отделните 
откъси се измерва по дължината на съот
ветните откъси от кинокартината; получа
ват се два отделни негатива - на образа и 
на звуl(а, които се копират върху една 
лента. 

Не така просто е озвучаването йа една 
игрална кинокартина. В този случай идва
щите от екрана думи трябва да съвпадат с 
движенията на устните, а също и интона
цията трябва да отговаря на драматичния 
характер на всеки отделен момент. За тази 
11ел звукът се записва при едновременно 
проектиране на картината и поради това 
този вариант се нарича още постсинхронно 
(вторично с!шхронно) озвучаване. 

Този вид озвучi�'ване изисква дълга и 
търпелива подготовка на артистите-говори
тели. Озвучаването става с едновременна 

·проекция на · съответния откъс и след мно
гократни репетиции на артистите, които мо
гат да не бъдат същите, които 

Но кинокартината не е съставена само от. 
говора на артистите; тя 
съдържа още и звуци от 
друго естество: , музик"а, 
звукови ефекти (шумове: 
вятър, мотори, машини и 
много други). Тези до
пълнителни звукови илю
страции обикновено се 
заснимат 11а отделна_ лен-_ 
та или няколко ленти и 
се съчета ват впоследст
вие заедно с говора, като 
се с.пиват по особен на
чин (презаписване} в об
ща звукова снимка. По
следната се копира заед
_но с картината върху 
една и съща позитивна 
лента. 

('Т:�ш11111а дублиран�то. 1 lсминт фиJ1м мо
жеше да се играе в коя да с страна на 
света, щом се заменяха о6ясни'l'елните му 
надписи. Звуковият филм, тясно свързан с 
говора на страната-производителка, остана 
сякаш включен в нейните ограничени рам
ки. Скоро, обаче, се намери средство за от
страняване на този фатален недостатък -
въведе се щамповането на обяснителни над
rшси и на други езици. Но с това се отне 
възможността на зрителя (особено ако е 
по-слабо• грамотен) да следи лесно карти
ната, тъй като cera неговото внимание се 
раздвояваше. Ето защо, за да не се на
кърни целостта на художественото впечатле
ние от филма; се въведе дублирането, кое
то има за uел да замени оригиналния е,<ик 
на Филма с езика на една друга страна. Та
зи замяна трябва да стане така, че Re само 
да се запази смисълът на оригиналния 
текст, но и думите да съвпадат с движения
та на устните на артистите (i<0ито всъщност 
произнасят съвсем чужди лvми). В проти
вен случай впечатлението ·от говора е лошо, 
тnй остава несвързан с картин;1та. За дуб
,пиране са изработени раз.пични методи, 
между коитn съветският на НИКФИ е най
добрият. Дуб.ттиоя„етn е и:JОбщо мъчен и 
скъп мt"тод. но има оrrомни nr,едимства 
пред н:щписите. 

Нека споменем още, че звукозаnисването 
може да с;;,не не самn върху mилмова лен
та от ноnмален - 35 мм формат, но и 
върху т,ю,а от 16 и 9.5 мм формат. Пове
чето звукови кинокартини върху тесен фор
мат нямат оригинално звукозаписване. а 
представляват умален ноt>мален филм. 
Умалявянето е по-лесно и лава по-добри 
резултати, обаче през последните години 
подобряването на. материала и усъвършен
ствуването на уредите и техниката доведе 
до все по-широко записване на оригинален 
тон върху тесен размер. 

Тази статия няма да бъде пълна, ако 
не добавим, че у нас звукозаписването за
почна не с доставени от чужбина апарату
ри, а с помощта на апарати, изработени от 
двамата наши техници Г. Пар,рапанов и 
К Попов. Получените резултати се оказа
ха напълно задоволителни и ние и до дне,с 
слушаме озвучени с. техния апарат наши 
кинокартини; същите техниuи изработиха и 
портативен звукозаписвач, който също е в 
употреба. По-късно се появиха още някол· 
ко звукозаписвачни апаратури от местна из
работка и добро качество, между които на 
първо място трябва да споменем апарату
рата на младия български конструктор 
Д. Димитров, с която е оз�учена по-голя
мата част от последното производство на 
«Българска кинематография». Оригинални 
фабрични апаратури ще се доставят наско
ро. Несъмнено те ще допринесат още по
вече за увеличаване на художествените до
стойнства на българските игрални и доку
менталнн филми. 

Още. при създаването на работната кни
га се уточнява и звуковата част на даде
ната кинокартина. Тя може да се състои 
само от пояснителен текст и музикална илю
страция, както е при кинопрегледа, късо
метражния филм и др., или да съдържа го
вор на артисти, .музикална илюстрация, раз
лични :mу1>ови ефекти и др., както е при 
игралните филми-. В зависимост от това се 
определя„ и начинът, по който ще бъде из- · 
пълнено звукозаписването. Различаваме 

Особен вид постсин
хронно озвучаване пред- В залата за звукозалисване на Московската ниностудия. 
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Американски 
впечатл.ения 

llpeз 1948 год. в Ню-йорк се 
с.ъстоя всеамериканският кон
грес. за защита на .мира, свикан 
от Националния комитет на де
ятелите щ1 науката и изкуства
та. На него бяха поканени 
представители от цял свят 
вКJiючително и от СССР. Но 
господарите на Уолстрийт взе
х;; мерки да не допуснат неже: 
пани гости. И съвсем неочаква
но беше разрешението за уча
стието на съветската делега
ция. , Бихте си помис.,1или, че 
това е някаква демократическа 
rалангност! А всъщност зад то· 
ва разрешение стоеше подлата 
мисъ.т1 ла бъде провален кон
гресът под лозунга, че той е 
«дедо. на Москва:.. Но провал 
претърпяха пак империалисти· 
те, които и през запушените си 
уши слушаха мощния глас за 
м.ир от представители на много 
стр_анн, сдушаха своите и чуж
ди 1iроrресивни у"!ени и писа· 
тели, както и съветските деле-
1·i�ти: писателя А. А. Фадеев, 
академика А. И. Опарин, ком· 
позитора Д. Шостакович, кино
режисьорите С. А. Герасимов и 
,,1. 4иаурели, писателя-сцена
рист П. Павленко. 

11исатеш1т 11. Павленко ни 
: запознава в книгата си «Аме
рикански впечатления» с виде-
110то и чутото през дните на 
конгреса. И неrоните впечатJ1е
н11я отразяват Иl"Гината, която 
и днес гоuори наи-убедително 
срещу нuднаJшачите на нови 
воини и технин прогнид капи-· 
талистически мораJ1. ()ще• на 
ню,-иоркския аеродрум амери
кансюпа поJшция претърсва 
сьнетските хора, измъква от ку
фарите им фи.11мите «J\1Jlaдa 
1·вардия» ·и «Академикът llaв-

. лов:, и дори не им оставя ко
няка, който са си взели за път. 
А после между алея от живи 
дървета-полисмени те тръгват 
с пропуск към града на «сво
бодата»! 

В шумния Н�е-йорк, който 
не поразява, а предизвиква не
доумение, съветските делегати 
откриват само една тиха ули· 
ца. Това е прочутата «:У·ол
стрийт», мрачният кабинет яа 
банкерите, които само тук не 
рекл�мират и не шумят, защо
то\ тишината и тъмнината им 
са необходими, за да могат не· 

· видимо и тайно да плетат им
периаJiистическата си мрежа за 
лов на хора и земи. Но ръце
те им започнаха да треперят, 
дупките 11а мрежата станаха 

. широки и халтави, те вече про-
пускат лова. Борбата за мир, 
която се се води и в САЩ, 

. гърми по-силно от шума на 
оръжията, с които се въоръжа

. ва тая стр,ана на фалшивата 
свобода и демокрация ... 

П. Павленко е успял да, види 
. Ню-Йорк от неговите. подземия 
до последните етажи на небо· 

, стърrачите и той• раэкаэва · по· 
тресни II l!ЪЛIIVВЯЩН кар'ГИf!Н 

11 сдучю1, които не за пръв път 
рисуват на читателя мизерията 
на доларовия свят. На Айра 
Уолферт, автор на романа 
«Бандата на Текер:., преведен 
и на руски, Павленко казва: 

- Харесва ни тая книга.
Много е страшен у вас живо
та, четем и се чудим ... 

- Животът... - отвръща
Уолферт, - той у нас е по
страшен от кой да е роман ... 
· На това мнение обаче не са
писателите, които продадоха
съвестта си: Ъптои Сииклер,
Хемингуей, Сиик;�ер Луис,
Стайнбек или Колдуел. Но тех-.
ните r ласове са вече мъртви,
американският народ не ги слу
ша, защото те препредават п_о·
знатите басни на Уолстрийт.
На конгреса е обаче Хоуард
Фаст, неговата реч приковава:

- Съветският съюз е стра
ната на моите надежди, моята 
внра в бъдещето. 

l>ИВШИЯТ помощник на J'Jl3B· 
иин прокурор на САЩ, Джuн 
JJore, казва: 

- К.оrато премиерът CтaJ1Йil
заявява, че ис�<а ла говори за 
мир, аз мисля, че американ
ският нарuд е длъжен да каже 
на президента Труман, че и за 
него е време да бъде готов да 
1м�1·овьvя за мир. Това е по
важио, отколкото да лови 
риба ..• 

Аrнеса Смедли пък конкрет
но заявява: 

- t1e трябва никоrа да се
забравя, че никой не би седш1 
сега в тая зала, ако милионите 
руски хора не бяха дали ЖИВ()· 
'ra си в борба с фашизма ... 

На този конгрес са приСЪl."1'· 
вували и прогресивни амери
кански кииотворци, като Лоу
сън, един от най-видните про
гресивни - кииодраматурзи и 
един ОТ десетимата, ЮЖТО бя
ха съдени от комисията по ан
тиамериканската дейност за 
комунистическа идеологи11 и 
практика в киноиндустрията на 
Холивуд. Лоусън разговаря с 
l'ерасимов и Чиаvоели, раз
ка:;ва им колко много в Al\'fe• 
рика те се учат (от «Бронено
сецът 11отемкин:, до днес) от 
съветското киноизкуство, · как 
:;авиждат на неговите съвър· 
шени произведения и с болка 
им казва: 

- Американското изкуство се 
използува за подготовка на 
нова война. Тов;�, в частност, е 
основната причина на оиз1r 
дълбок кризис и деградация, 
които преживява американско
то кино .. . Холивуд е в наве
черието на гигантска катастро
фа. Най-големите фирми съкра-

. щават 'своя персонал от актьо
ри и режисьори и започват да, 
правят филми в Англия или; 
Италия, дето работната сил:1, 

• е твърде евтина, а. безработни-•
, те· актьори· не са по."малко, ОТ-·
. колкото у вас. •.

Луис Майлсrън, извес:rеи КИ• 

ЩАСТЛИВОТО 

ПЛАВАНЕ НА 

СЪВЕТСКОТО 

КИН О И ЗКУ-

СТВО 

норежщ:ьор, твърди, 
че сериозните фил
ми .в Аl\'l�рика из- .· 
чезват, ·защото•от
мв11а пQ заповел на 
;уопстр�т .е започ
нала историята на · 
развлеченията, коя
то има политическа 
подкладка. А това 
може да стане ясно , 
от сл.:дната ис1ория. 

1::рик ДЖОНСIЪН, 
шефът на амеvикан
ската - Национ„лна · 
асоциация .ьа кино
индустрията препо
ръчва II своя „опус" 
нод заr лавието «.1\.аК можем да 
спечел•им студе!lата воина сре· 
щу t'усияl» спасителна рецепта, 
която буди ИИСТI\НСКО 11едоуме· 
ние и с.мях, но която доказви 
uс1евиднdта · истина · за иамере, 
нинта на .УОJ1стрийт и в област
та на киноизкуството, което на
нразно още някои наивници 
наричат анолитичио. Новороде
ният борец !1.ротив комунизма е 
обезпокоен - разказва l1ав
J1енко - преди всичко от това, 
че «американският» свят започ
ва да проиграва войната про
тив кqмунистическия свят. И: 
.цжонстъи сам признава това: 
«110 ц!(,юто земно кълбо, къде
то и да погледнеш, кому11из
мът или е завоювал нови пози
ции, или е•.задържал старите.» 

11· ,цжонст:ьн препоръ<ша САЩ 
да осъществят индустриализа
ция от световен размер, да се 
създаде постоянна «световна:,, 
(т. е. американска) • корпорация 
на икономическото развитие, 
като Америка предостави .на 
останаJшя свят «едно от свои
те величави съкровища - аме
рикаискин капитал с неговите 
долари и техника». Ето цинич
.иата истина за американското 
·«миролюбие», ето какво стои в
,основата н на американската
киноиндустрия, която в своя
,упадък става именно политиче
·СКа агенция на американския
империализъм за световно го
,сподство.

А в това време, докато ше·
,фът на американската кино
,нндустрия се мъчи да спасява
,своите господари. «Америка -
.казва Павлеико, - върви на
пред със закрити очи и като
•слепец на всяка крачка очаква
:препятствия и бездни». Милио
:ни са безработните и милиони
,са кандидатите за безработни,
,стопанската криза расте всеки
,ден, икономическата катастро
фа наближава. И Павnенко
щитира един наглед обикновен
,стопански бюлетин, който rово-

ри най-убедително за съ_стоя
ннето на САЩ: « .... През вто
рата половина на 1949 година, 
ако не стане война, суша или 
не се направят нови разходи 
за въорьжение, предстои во
иататъшеи упадък на работи
те .. ·" 3атова американецът 
Джозеф uедрик више .на Пав
леико: «1 Jошпическите деятели 
на САЩ твърдят, че в А.мери· 
к.1 нма висок жизнен уро�;ен. 
1е лъжат... Jнолн ви се, не 
стuйте само uьв «tiалдорф· 
Астория», ·а· посетете безраоот
иите работници, 1юсетете и ме· 
не, и вие• ще видите нстинс1ш· 
та А_мерика.» ·1·озн честен аме- ' 
риканец ж1шее в J\JoЗM на �<.вин
си-стрийт, кв. Бруклни, t1IO· 
l?lopк. И тои, като ВСIIЧ1Щ llpO· 
гресивни амери.кию,и, знае, че 
«страхът броди над Америка, 
като мъг;:а, че тон затъмн»1н1 
мозъка с песимизъм и очакв.;
не 1ia беди». Но това - пише 
11авленко - не мuже да про
дължи, 1ащото ооикиовените 
хора в Америка жадуват за 
мир. И те добре р.азбират, че н 
такава А.мерика, като сегашна
rа, не само Павленко, но и все
ки друг не би искад да живее 
нито като неrьр, нито като · 
бя,1! Затова звучат н толкова 
актуално думите на куuаиеца 
Видимил, казани на конгреса u 
Ню·Иорк: 

- Аз не съм комунист, а ка
ТОJШК, но аз смятам, че трябва 
да работим ръка за ръка с ко
муинс:гите в де.1ото за защита 
на мнра ... 

Това е хроин1<ати за е,,:;,ин 
конгрес в защита на мира, на 
който съветските кииематогра
фисти С. Герасимов, М. Чиау
рели и П. Павдеико видяха и 
чуха· истината за Америка. И 
впечатленията· на Павленко 
разказват за тая истина вълну
ващо. Те ни мобилнзИ[J<)! в б,,1э· 
бата ни за мир II соцнализ·ъм. 

Вит. Ка.м. 
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Г!ълшсиА rакионалнзакнНII 
при оэвучаването 
на „Калин Орелът" 

Създаден изцяло у нас с 
нови технически средства ,и но
, во, ,отношение към неговото 
:ЦдеЙ'1Q,И художествено оформя-
- �dне, ·:· игралният филм «Калин 
Орелът» е първо и ц1ачително 
постижение на младата ни дър
:жавна кинематография, 

За 'разлИК(I от BCIIЧKII досе
гашни български фиJ1ми, зри- _ 
.телите ще имат този път .. въз
МGж·ност да слушат ясен· ·н зву
,,,ен· диалог, защото говорът 
,ще бъде в идеален синхр(:)Н, 

:::�1::0 

съ
��

ад

у3&н��
1

�� 
с 
1:�: 

:ствуващите JIИЦа. 
За постигането на този )lЪJ1ен 

синхрон допринесе. извънредно 
миоtо конструираната в нача 
лото на тази година от тонмай

·:(,-торите • прн «Българска кине
-�iатография» Г. Парлапанов и 
· К. Попов специална ·оптическа 
машина за разлагане на гово-

ра. Тази машина разрешава 
наii-сложннн проблем при сни
мането на игрални филми -
синхронизирането им. 

Известно е, че снимането на 
игралните филми става обик

,,j' �;� 
:s,,.._ - ... ' 

•••rA� �"'1\fif че•, 

Постсинхрон с раэ.лож�н говор 
Текстът се движи от дясно нъм 
ляво под самата картина. За да 
съвпадне говорът ;с движение
то на устните. арт�стите изго
варят движещия � се печатан 
текст в момента, кргато отдел
ните думи навлиза+ в :карира
ното к�адратче в левия долен 

ъгъл на картината. 

новено по два . начина : карти-- , 
вата и диалогът се снимат едновременно ИJIИ поот.,:;,еJшо. 
Първият начин се приJ1ага успешно при сцените, които се 
снимат на закрито - във филмовото ателие. При външни 
снимки ct: снима най-напред картината, а след това диало
гът. Постю·ането на синхрон при този начин на снимане е 
много трудно. Обикновено говорът на артистите .'н·е може 
да съвпадне добре с движението на устните. Да не гово
рим .за другите недостатъци на този така наречен посttин
хрон, недостатъци, които се отразяват ·на интонацията, ак
центирането, пс11холо1·11ческото задълбочаване - изобщо 
върху интерпретацията на отделните роли. 

За да се избягнат всички тези недостатъци, в чуж
бина прибягваха до директно снимане· на картината II тона 
и при външните снимки. Снетият при тези директни сни_мки 
диалог, разбира се, не може да се употреби направо, защото 
паразитните шумове, записани, едновременно с говора, са 
го направили негоден. Налага се, следователно, този диа
nог да се преозвучи. За да се гарантира пълен синхрон при 
новото нреозвучаване, записаният при директните снимки 
диаnог трябва да се разложи. Това разлагане на говора, 
което Парnапанов и Попов постигнаха и у нас, се състои в 
СJ1едното: по оптически път негодната звукова фонограма 
се разлага на отделни светлинни знаци, които · по-късно се 
превръщат в надписи на срички, думи, изречения. Едновре
менно с прожектирането на картината върху левия долен 
ъгъл на екрана излизат последователно отделните думи и 
то по такъв начин, че тяхното появяване съвпада с движе
нието на устата на всеки от участвуващите във фиnма ар
тисти. Тяхното внимание е съсредоточено следоватеnно 
именно само върху тези редуващи се срички и думи, като 
веднага след тяхното проявяване те запо•1ват да говорят 
своята реплика. 

Този начин на синхронизиране, наречен постсинхрон 
с разложен говор, е най-съвършеният засега и съвпада 
идеаJ1но с движението на устата и мимиката на артиста. 
При него има възможност диалогът на един игрален филм 
да бъде озвучен само за една седмица. 

Новата рационализация на Парлапаиов-Попов бе 
приложена с успех при озвучаването на «Калин Орелът». 

Постсинхронът с разложен говор ще отбеnежи нов 
етап в техническото съвършенство на българския национа
лен играJ1ен филм. 

Новата система може да бъде приложена успешно 
и при синхронизацията на чуждите филми на български 
език. 

П. Витано, 

За пейзажа 
в нашата нова 

фотоrрафия 

От Георги Ст. Георгиев 

Интересът на буржоазните 
. пейзажисти - живописци или 
фотографи - почти винаги се 
е въртЯJr около тъй наречените 
«мирни моменти» в разните 
състояния на природата. За 
тях само природата и ней
ният поетичен живот предста
вляват неизчерпаеr.111 източници 
за вдъхновение. Тези художни
ци най-често откриват нейния 
многолик живот и ярко изрази
тедеи език nредщ,1но във. вели
колепието на вековните гори, в 
монотонната ·песен на планин
ските потоци и_ шумните водо
пади, из дивите усои и чудната 
природна скулптура на плани
ните, в слънчевите припеци на 
тайнствените лесове или про
сторната полска шир и най
носле в слънчевата бдаrодат, 

. която се ИЗЛИВil _тъй щедро ИЗ 

ведрите небеса. 
За тези _художници-формади

сти природата е само извор за 
разнообразни душевни възтор
зи, от които се ражда любов 
и привързаност към майката
земя. У тях този съзерцателен 
подход за проникване в «ду
шата» и «езика» на природата 

е като че ли единственият 
-.- вдъхновител към художестве

но творчество. Същият този 
творчески- патос изпълва и съ
държанието на техните цей
зажни творби. 

Но новите времена донесоха 

коренни промени и в разбира
нията за ролята и значението 
:на uейзажния жанр в изкуство
то. В областта на изобразител-

. ните изкуства, както и във вся
ко друго културно творчество, 
центърът на интереса вече не е 
насочен, както по-рано, към 
«състоянието», в което винаги 
се таи много статика, а към 
ония вмики прогресивни съби
тия на съвременността, които 
рушат от основи остарялото и 
отживялото, и на тяхно място 
изграждат новите революцион
ни двигатели на дълбоко обно
вяващия се обществено-поли-

. тическн живот. 
Тази нова ориентация се явя

ва една от най-·бляскавите по
следици на в·еликата Октом-

. врийска социалистическа р,�во
J1юция, откогато и животът на 
СССР започна да се изпълва 

с нови събития и ново съдър
жан.не от огромно световио-ис
торiiческо значение. 

Специално природата, взета 
във всичката й сложност и раз
иообра_зие, в съветската страна 
се превърна в. огромно попри
ще за невиждани досега социа-

JIН.стнчески преобразования. 
Същевременно тн стана и аре
на на ИСПОJIИНСКН усилия за 
утвърждаване на волята, зна
иията и намеренията на новия 
съветски човек, редом с ролята 
и на вековен вдъхновител Hil 
нисатели, художници· и музи
канти. Освободеният съветски 
човек, който решитеJ1110 и без 
колебание отхвърли вековното 
икономическо робство, очевид
но трябваше да престане да се 
възхищава само пас11вно-съзер
цателно от лириката на приро
дата, след като сам той вече бе 
станал иейн дълбок преобразо
вател. 

Безспорно, отразяването на 
тези събития и тяхното изобра-

_ .. о възпроизвеждане в сь
ветското изкуство не можеше 
повече да става qрез чисто 
етюдна, макар и емоцинално 
достатъчно наситена фиксация. 
То искаше сериозни и дълбоко 
осмисляни композиционни и 
картинни построения, с несра
внено по-широка обхватност и 
ясно изразена идейна заостре
ност. По този именно път въз
никнаха особените търсения в 
областта на новия колхозен ин
дустриален пейзаж, който не
престанно променяше външния
си обnик и вътрешното си съ
държан не, във връзка с хода 
на общата индустриализация на 
страната. Върху съветското из
куство и съветската фотогра
фия легна една много важна 
задача в сектора на пейзажния 
жанр; да разкриват и подчер
тават в ярки форми новите от
ношения към природата и осо
бено към новите качества, кои
то тя придобива поради нейно
то преобразуване и то с оглед 
на онази вътрешна динамика, 
която движи развитието на съ
ветската действителност съо
бразно закономерностите на 
диалектиката. 

Така възникна новото' про
гресивно схващане за пейзаж
ния жанр, чиято родина е ве
Jrикият Съветски съюз. 

Нашият исторически път след 
9 септември 1944 г. е съвесм 
ясно очертан. Заставайки твър
до върху позициите на социа
листическата система и пол
_3увайки се широко от огром
ния съветски опит и неговите 
велики примери, ние запо1Jнах
ме основно преустройство не 
само· на нашия целокупен об
ществено-икономически. и дър
жавен строй, но и на цялото 
наше културно и художествено 
творчество. 



При tова поJ10жен11е, и у 11,1с 
вече не е допустимо да се за
тваряме повече в тесните рамки 
на иитимно-.r1ирическото пей
зажно изкуство, което безвъз
вратно върви към гибел под на
пора на новата социалистичес
ка действитеJшост. Нашият зри· 
тел все по-често трябва да 
нижда новият изгJ1ед на .род
ната природа и новите каче
ства, които тя придобива, за да 
се внедряват дълбоко в съзна
нието му 01·ромните грижи на 
отечественофронтовската власт 
за нейното стопанско и култур
но издигане. 

От незапомнени времена на
шият равнинен пейзаж е из
КJ1ючително селскостопански. 
доскоро той носеше и типични
те бе11ези на страшната н3оста
иа;10ст на националното ни зе
меде1ше и на негош1та безкрай
на раздробеност. Днес полож,)
ннето и в това отношение е ос
новно изменено. Работната зе
мя се групира в едри единици 
и се включва в огромните пл:1-
щи на ТКЗС, като образува 
просторни хлебородни поля,без 
синури. Тази нова земеде;1ско
стопанска структура опредеJIЯ 
а съвсем нови форми на нашин 
трудов пейзаж, който ще про
дължи да се развива непре
(,'Танно във връзка с новите 
ш1анови мероприятия на наша
та държава. 

Новите достижения на съвет
ската агротехническа наука, 
които напосJ1едък J1егнаха в ос
новите на новата ни земедел
ско-стопанска политика, без
спорно ще носят нови и още по
дълбоки изменения във -външ
ния об.чик на нашата земя и 
оттам - и в нашия пейзаж. 
Горозащитните поясни систе
ми, тревополните севообороти, 
борбата със сушата и с почве
ната ерозия, напоитедните и 
отводнителни съоръжения, осо
бените грижи за защита на 
родната природа, геометричес
ката правилност и просторност 
на обработваемите шющи -
всичко това ще нанесе смъртен 
удар на отживялата сантимен
тална романтика на нашия 
полски и подбалкански пейзаж 
и ·ще се замести с друга, миого 
по-внvшителна живописна кар
тина - културния трудов и ин
дустриален пейзаж, който не
съмнено ще измени основно и 
нашите досегашни естетически 
отношения. 

Затова е време вече нашите 
фотохудожници решитедно и 
безвъзвратно да скъсат със 
съзерцателното и с;1адникаво
романтичното отношение към 
природата и час по-скоро да 
се ориентират към възприема
не и възпроизвеждане на нашия 
пейзаж през погдеда на актив
ното участие на нашите нови 
хора в нейното всекидневно_ 

Язовирната стена на Днепропетров• 
ската хидроелентростанция „В. И. Ле

нин", (Снимка - Никифоров). 

преобразяване. Вместо форма
листичната изразителност, коя
то все още се среща доста че
сто в пейзажните творби на не 
мадко живописци и фотогр�;фи 
у нас, надмощие трябва да взе
мат новите задълбочени и 
обобщаващи подходи към дне
шната наша действителност и 
на първо място - трудовият 
човек, който я претворява и 
преобразява. 

На нашия зрител може и 
трябва да се поднасят само се
риозно обмислени и цялостно 
завършени фотокартини от на
шата природа с човека, който 
действува всред нея, който я 
преобразява. Но такъв род фо
тотворби могат да създадат 
само хора, които са въоръжени 
освен с необходимата техниче
ска похватност и майсторство, 
но заедно с това и с могъщите 
средства на марксистко-ленин
ския научно-философски миро
глед. 

Нашата нова ·социалистичес
ка действителност може да по
лучи вярно изобразително въз
произвеждане само през погле
да на социалистическия реали
зъм, който единствен дава клю
ча за разбиране на истината 
и действителността в тяхното 
вътрешно революционно разви
тие. Оттук произтича и необ
ходимостта за всеки художнюс
фотограф да изучава основн,1 
и задълбочено принципите tl& 
този метод и да го направи ос
новен в цялата своя творческа 
работа. 

с читателя 

УСКО-РЕНИ И ЗАБАВЕНИ ДВИЖЕНИЯ 

Наш читател от Бургас се интересува от начина, по 
който е постигнато ускореното движение и динамичността, 
с която се вършат всички движения, жестикуJiации и ми
мики в съветския филм «Станционният надзирател». Това 
не се е налучило поради желание за постигане на някакъв 
специален ефект, а поради необходимостта да бъде озвучен 
филма. Както е известно, филмът «Станционният надзира
гел» е би;1 снет в периода на немия филм. Тогава филмите 
са били снимани с бързина 16 квадратчета в секунда. По
късно, при откриването на звуковия филм, поради изисква
нията на звука е станало необходимо бързината на снимане.
то да бъде увеличена на 24 квадратчета в секунда. Ето защо 
при озвучаването на филми от периода на нямото кино е 
необходимо всякога същите да бъдат пригаждани за про
жектиране с 24 квадратчета в секунда, вследствие на което 
се получават и ускорените движения (в една секунда вме
сто 16 минават 24 квадратчета). Когато, обратно, снимките 
оа снети с по-голяма бързина, а се прожектират бавно, се по
лучават забавени движения. Днес ускорените и забавени 
снимки се използуват много често особено в научните и до
кументални филми. Почти всички съвременни снимачни ка_
мери са приспособени да снимат с различни бързини -
най-често 8, 16, 24, 32, 48 и 64 квадратчета в секунда. Има и 
специални камери за научни изследвания, които позволя
ват снимки с бързина до няколко хиляди кадърчета в се
кунда. Последните усъвършенствувания в така наречената 
скоростна снимка позволяват да се заснимат явления като 
напр·. бързината на изстреляния снаряд или различни хи
мически реакции, които ние никога не бихме забелязали с 
просто око. Тези скоро·стни снимки, прожектирани с нор
малната бързина от 24 квадрат.чета в секунда, позволяват 
подробен анализ на снетите явления. 

В художествените игрални филми ускорените и за
бавени снимки се използуват най-често за постигане на спе
циаJIНИ ефекти. 
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