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Горе: Министър-председателят др. Васил Коларов чете · доклада си на търже_ 
ст.вi#НQ,nо л,брание в Народния театър пр Сд)lчай чествуването 70-годишнr�ната 

на др. Стадин. До у: Новогодишна радост за нлшите де1;а. 

ПО НАЧЕРТАНИЯ ПЪТ 
и зr-1ина,1атв ]949 1·0.цина беше пълна 

. с "J&орчесно наn�)ежение и за нашите 

за изп1.<»ки11оработници. лнението в rЗаедно с ц1ревз,1ъпиеието елия тру4 u борбата 
а п,цещ ървата се варод rодина 0·1· 11аши r0 ( lеи те участоувнхu най„енtрrн•tно 1·нлетка. Ра ... н

достното Старинско t1сен1:цщ.цн.v съревнование 
даде СООИТС ПОСТИЖ.fШИЯ В Н оfiлас1·та на юшем 

матографното творtrество, 1шето филмово до'"' 

кументира общонародната любон н ripeдatioc1 
към другаря Сп1лин - великшr знамевосеи. на 
мира и социализма, учителя �1 и(1жда на цялото 
прогресивно човечество. И изборната победа. 
н:оято беше най ... r.:нъnият дар, нойто наредът 
воднесе на друrаря Сталин 110 случай 
рожден.ия му ден, също nf!eз_e в кинолентате -
на нашата нова социалистическа история. 

Наред с творческия труд нашите 
кинематографни работници бяха и в рt-довет� 
на общонародната бnрба за миD, срещу под

палвачите на нови в.ойни и тех„ите траА•IО• 
н:остовски шпионски и nредателсии агентури у 
нас. ·които народът през изтеи пата година 
напълно разгроми ·и обезличи. На фоонта на 
Мира, начело с ве�ииия Съветски съюз, във 
вечitа дружба с •�его, в приятелство и верност с 
народните демокрации, народът по• срещн:а 
новата 1950 година бе� страх п кале•· 
бание, с пъпна увере,!lост в щаст пивото со• 
циаnистичесно бъдеще. С це r�ия трудещ се 
•1арод и кинёмат�графните рабОтници вър• в51·r 
по релси„е на социализма, По пътя на00 чертан 
от скъпия учител и н.ожд на народа ни, друrгря 
Георги дИмитроn. 

1\ този' път е исен И чист, по неrо в-ьрви 
цеnият народ -non· -знамето. на Отечестве· ни• 
фронт и ръководството на Българската 
комунистическа партия и неitни,r · д"!митров• 
ски Централен комитет, койrо бдl;i и е_ на своя 
пост. Но и ние трябва да бдим и да бъде111 на 
поста -СИ в неnрё'стинЕ"н труд за изпълнение на 
Петилетката и �-в борба за мир и социализъм, 
срещу външttите и въ· 'l'реiпни воагове на 
народното щастие, 

. С този борчесl(и позив и кииеr-1атоrраф• 
нит� работ�иЦм посрещат и заnо�ват новата 
1950 rодина. И тяхната проrрама ще бъде 
програмата на целия народ : да иэпълн111· 
реwени�та на Петия ,конгрес на БКП и 
Юнските реwениt1 на нейниsr Центра.nен 
комитет, 
Които, превърнати в дела, ще иэдиi·нат здр� .. 
вите стоnонски и културни основи на с:оциа• 
пизма ПрРду  нас. всички кинема·rоrрафни работ'ници 

стоsrт наистина трудни, но радостни задачи. 
Извор на тяхната работа ще бъцат труда• вите 
недра на народа, неrовото мирно ,:вор• чество и 
трудов rероиэъм и ревоnюциоНната . му бОрба 
за нов живот. I<инохрониката. документалният 
и иrратtиsт филм ще се раж• дат от то• 
нt:пр·есъхващ и богат извор, за да служат на 
нероnо и �еrовото въэпитаttие и 
nревъзnитание, на_ неговото социали.стиче· ско ·
строителство. Със с-ьзнанието, че ки• ното е 
най-мощното,. средство за народно възпитание, 
нашите. кинuработ.н_ици. заедно с: всички хора 
на твррческмя хуJJожествен труд, тря:бва и през 
1:1оваrа гОдинсi да напреr• иат всички усили'я, з� 
да изпълнят своите пло• н_ове � със средстВат8 
на· своето изкуство - иинохроник�та. 
доt(ументалки-я r филм и игра• пните 
картини-да отговорят на поръкмте на 
пра�ителството и ЦК на Б«.П, ва да изпълнят no 
то11 начин своя паrриотичен, социалисти• ческн 
дълr. 

Пред тик ·светли хоризонти на 1950 rоди• на, 
nо--начертаиия път на единение под зна• меtо 
на Отес:�ес.твения фронт и рt)ковоАството на 
БКП и неilиик Дими rровснн ЦК, път на труд и 
вира в \бъдещето, с цепи• народ и 

· нашите кннематографисти u1,e осъществяват 
социализма в 1ta иащn·rа прекрасна Роднна� 



ПРЕД 

Списание <<Нино и фото� навлиза н 
своят.а нова годишнина с желанието да 
осъществи творческите задачи, които му 
са поставени. Верен и постоянен ръко
водител на неговата програма ще бъде 
резолюцията на Петия нонгрес на БКП 
по марнсис11но-ленинската просвета и 
борбата на идеологичния фронт. А ре
шението на ННИН - «то да добие нов 
облик tI д1! стане фантор за превъзпи
танието на кинопубликата, за, разработ
ване проблемите на нашето юшоизкуст
во>> - ще го напътва винаги и 1юш,рет
но в неговите задачи, за да може ·ro 
наистина да изпълни своя дълг към на
рода, Партията и правителството. 

В същност ·rова са и двете основни за
дачи на списанието, към чието по-ната
ТЪШJ-Ю разширяване и задълбочаване ре
дакцията пристъпва със съзнанието, че 
трябва да ги осъществи. Условие за то-· 
ва ще бъде преди всично да привлече 
възможно най-широк кръг от сътрудни
ци из всички области на нашата култу
ра и особено из средата на нашите ни
ноработници. ,В своя годишен план спи
санието предвижда да застъпи голям 
брой от отделите на кинотворчеството. 
нато: въпросите на кинодраматургията, 
екранизацията, работата на кинорежи
сьора и киноактьора, на оператора и 
монтажиста и пр., а то би могло да ги 
постави на разрешение само със сериоз
ното участие на ръководния кадър на 
«Българска кинематография>>, на кино
творците и на българските писатели и 
научни работници. 

Първата и основна задача на списание 
«Нино и фото>> ще бъде по-широкото и 
по-задълбочено поставяне и разглеждане 
на идейно-творческите проблеми, с 01·
J1ед да се помогне на нашите киноработ
ници да овладеят правилно и научно 
професията и изкустврто си. «В'рв вся
ка работа 1,азва другарят 'Въл1,о 
Червенков - успехът се решава от хо
рата, от кадрите, 1юито я провеждат. >> 
Но надрите 'могат да разчитат на ус
пех само ако съумеят да приложат тео
рията на марксизма-ленинизма на прак
тика, без което те не биха могли да се 
развиват и растат. Не е възможно вече 
да сме добри майстори в една или дру
га област на живота, ако не сме овладе
ли марксистко-ленинския метод, ако не 
можем да движцм творчесната си дей
ност по, болшевищки .. · Без това., и. 1�ауна
та, и изкуствата остават б.ез корени! В 

нови ЗАДАЧИ 

това отношение нашето списание ще се 
ръноводи от завета на покойния учи1ел 
и воi1щ на народа ни, дрJ'\'аря Георги 
Дшштров: «Да се учим и борим. па се 
борим и учи�ф> - :което значи да .се 
уч1:1м и борим :с партщ)на страсr,. ,:вак
то се учат и борят,• съветс1щте. хора. •И
затова·· съветският опит в ·кинематогра
фията ще бъде изнасян· от списание. <.Ни-
1ю И фОТО>> ,Като �Iай-веЛ:И!{О ',уЧИJIИ�\е 13 
'нашето народно, · :социалистическо · 1tюю
т1юрчество: 

Заедно с ·nублиiшциите върху идеiiнJ
теоритич�iата ПОДГО'l'ОВКа на. нашите. IOI· 
'ноработници. списание .«Нино ,и. Ф'()ТО» 
,'през 1 9 5 О година ще застъпва иашi-1-
'роко и задълбочено ·и· выфосите на на· 
;шата родна 1шнематоrрафия, ще отра-
1зява нейното развитие .. За . ·фзµ :цел
'списанието ще държи жива и непоср.ед-
1 ствена връзна с всички ·сектори, на ДП 
· <<Българсна киыематография», · 'iю'ето ще
МУ ПОЗВОЛИ TQ ,ца, ,!;ТЗ!Не, IJяpHO огледало
на нейната творческа и. црсiизводств.ена
ДеЙНОСТ. В ТОВа, ОТНОШеНИJJ �. страНИЦИ�
··1·е на списанието ще .на,мират обективна
'оценка всички наши киноnродуIЩииi· · G
оглед творческата· Ю{НО·КРИТИНа -�а' СТ11·

. : .. -·· : " 

не пщстоянен метод за. -активно съ,труд·
ничество в ·областта· на българското ки
нопроизводство. Но и тук списанието
Ще има предвид .И ЩЕ! Се Р,ЪКОВОДlr ИЗ· ..
кщочително, от . годеll'iия съветски опит
Jia•ro истински иззор .. на познания ·· за
правилно, болшевишко разрешение_ на
задачите.

Списанието · обаче ще държи жива 
връзка И С •НаШИЯ'НОВ, с'оциалистичесR·и 
читател, за да \viy, помага .да расте идей
но-художествено и . да пр,и,цобива здрава' 
дем(жратцч_еска и социалистическа кул-
тура. Тъкмо защото :киното е едно от 
най-могъщите средства за масова. агит:�
ция . и ·пропаганда, списанието„ ще 
бъде винаги близко до · интересите . на 
масовия зрител. То ще • освет'лява фил
мите, ноито той гледа· и особено фнл�ш
те на съветската :кинематография, коi1-
то се явЯВ!iТ за нас истинска школ_а за 
обществено възпитание. С оглед ·· на 
идейно-�удожественото възпитание на 

, . масовия зрител, _!:п1:1санието ще .продъJJ-
жава да води борбата . срещу . загнива
щия и упадъчен, филм на империалисти
ческите страни. който под · масната на 
«.чистото изкуствоi> . крие · безродния 

, космополитизъм и !!ационал!!зма на им
периалисrите, реакЦ1:1онерит.е и всични 

врагове на мира и социализма. И в то
ва . отноше[!Ие списание «Нино и фото,, 
щ� изтъ!{ва . ниноизнуството на Съвет
ския съюз. и.· щt пародиите домкрации.
като истински ·идейно-художестщш въз
питател на народа ни, който под знамето 
на Отечес.твения фронт и · под ръковод
ството .ца · Българската комунистическа· 
партия· и във ·вечна wужба с великия 
СССР върви , неотнлонно ло пътя 1tъм 
социализма. 

TaRa - в последо!!ателна работа за 
преодоля.ване в теорията и практиката 
на нинонзкуството на остатъците от 
реакционните и вредни буржоазни тра-

. диции и· тенденции, на формализма, ин� 
дивидуалистйчния естетизъм, натурализ� 
ма .и на бягството от• народа и неговия 
труд и борба, - списание «Нино и фа
то» iце помага, на нашите киноработниuи 
в тяхната творческа работа и в борбата 
им на идеологичния фроН1< з�едно с то
ва списанието ще им помага и да навли
зат все повече във велината строителна 
работа по изпълнението на Петгодишния 
стопанс1ш план, която е обхванала цяJi:i
та ни с;грана, за да могат в своето кон
нретно творчество да се вдъхновяват и 
ръководят ьт болшевишката партийност, 
без която наистина ·и.е може да· се .вър: 
вп , напред и в нинематоrрафията. Освен 
това списанието ще подпомага и прин
ципиалната, здрава _!(ритика и самокрити-
1са в кинотворческйте ни среди, точно в 
името на · истинското _ прогресивно n со• 
циалистическо развище на нашето ки
ноизкуство във всичките му жанрове, за 
да· може по тоя начин да се осигурява 
неrовият подем и разцgет и то да··стане 
могъщо . средство за социалистическо 
възпитание, на народа . ни. и в това от
•ношение списащието ще се осланя на 
съветснщ1 опит. Rойто ни учи, че само 
вър,ху. о.сновите на социалистичесния 
реализ'Ьм. е възможно да се изгражда 
новото .киноизкуство, че само методът 
на социа.riистичесния реализъм може да 
осигури в·,i;1:1нУ�.ащи с идейна наситеност
и висока художественост кинопроизведе
ния. годнц наистина да мобилизират на
рода и .да . го вдъхновяват на борба и

труд за построяването на социализма н 
в нашата прекрасна Родина. 

По този път, начертан от Петия кон- . 
грес на славната БНП и конкретизира;¾ 
от решението, на ННИН, списание <.Нино 
и .Фото�> ще положи вс·ички усилия це· 
л.еустремен9 !i планово да осъществява 
задащ1те си през новата 1950 година. 
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Народът е основа на всяко общество. 
Той е определящото начало на всяка нация 
н държава. Както е известно, имайки пред
вид царска Русия, В. И. Ленин· учеше, че в 
условията на класовото общество във всяка 
. нация има две нации, във всяка национална 
култура - две национални култури. От 
една страна, това е нацията и култ-урата на 
експлоататорите, помешчиците и капиталис
тите и техните философствуващи лакеи от 
рода на пуришкевичевци, гучковци и стру
вевци - казваше В. И. Ленин, -- т. е. «на
цията» и националната ку.лтура 1ia господ
ствуващото в николаевска царска Русия 
малцинство от населението. От друга стра
на, това е нацшпа и националната куJ1ту
ра на трудовия народ, т. е. присъщата на
ции, култура или елементи-fе на демократи
<1еската II социа;�нстичес,.,;rа култура нара
ботниците, селнните и �,.;,1чки трудещi'I' се 
слоеве на населението 1,ато сснова на всяко 
общество и държава. 

Следователно, работниците, селяните 11 
близките до тях трудови слоеве от населе
нието съставлнват гръбнака, основата на на
цията, обществото, държавата. Те опредеJ:ят 
н съдържанието на онова, което ние нарича
ме народ. 

Характерно за тази народност на изку
ството е преди всичко кръвната връзка на 
неговите творци, на художествената интели
генция, с живота н интересите на трудещите 
се маси, работници II селяни, т. е. със соб
ствения народ. Не напразно В. И. Ленин на 
друго място подчертава, че «Само онзи ще 
победи и удържи властта, който вярва в на
рода, който се осланя на извора на живото 
народно творчество». 

Народностната същност, като всеобща 
основа II като реален живот на всяко изку
ство, естествено можа да се осъществи само 
в условията на съветския строй и благода
рение иа мъдрата ленинско-сталинска поли
тика, която осигурява победата на социали
стическата икономика и осъществява друж
бата между народите като основа иа дър
жавния живот на многоиационалиото съвет
ско общество, като призовава към живот 
творческия патриотизъм на широките на
родни· маси и ги вдъхнов·ява за трудови и 
военни подвизи. 

Народността стана основа на живота в 
цялата Съветска държава. Това опредею 
и народността на нашата култура, народ
ността на. изкуството, в това число и на ки
ното. Защото единството ме·жду труда, инте
ресите и целите на работниците, селячество
то II интелигенцията е необходимо условие 
за народността на изкуството. : . 

Нашата съветска художествена инте;�и
генция, както е известно, се явява по начало 
народна, социалистическа интелигенция. Тя 
живее и твори ие вън и над народа, а в са
мите недра на трудовия народ, акти_вно и 
непрестанно, по-партийно участвува в не,о
вия труд със своите с11особности литерато· 
рът, кинематографистът, музикантът, скулп
торът или живописецът. . . Именно затова 
ние с пълно· основание и говорим, като отбе
;�язваме успехите на народите в съветската 
родина .в областта .на културата, не само за 
отделни културни деятели, а в цялост този 
или онзи народ, който, да кажем, до J.917 
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година не е имал своя писменост, че cer.: 
е създал своя литература, свой театър, своя 
кинематография, свбя национална по форм[, 
и социалистическа по съдържание култура. И 
в тази формула: «народът е създал», стана
ла вече обикновена в съветското културно 
всекидневие, е заложен ве;�икият смис-ЬJI иа 
онази дълбока патриотична народност, коя
то стана основа на целия наш живот, вкл·ю
чителн·о и в живота на изкуството. 

Несъмнено е, че отделни деятели на из
куството и в миналото носеха в себе си· те
зи елементи на патриотизма и народността. 
Такива бяха в руското минало преди вснч
ко класиците-демократи, най-добрите произ
ведения на които са дълбоко народни. Тези 
произведения обикновено се явяват като 
художествен И:jраз на надеждите, вкусовете 
11 целите на народа в неговото. историческо 
развитие ... 

Патриотическите идеи, свързани с вели
ката историческа роля на съветския народ, 
патосът на творческото социалистическо 
строителство и самоотвержената борба на съ
ветските хора за комунизъм, идеята за брат
ския съюз между работници и селяни, вели
ките дела и цели на партията на Ленин
Сталин се явиха като най-висшо отражение 
на съветския патриотизъм и народност, а за
едно с това и на общонародния пролетар
ски интернационализъм, и тези иден отдавна 
вече станаха основа и съдържание на раз
витието и на съветското киноизкуство ... 

Това е характерът на съветското к,иноиз
куство. То черпи съдържанието, характери1 

те на героите и сюжетите на своите произ
ведения от живота и· дейността на съветския 
народ, от многонационалните трудещи се 
маси в Съветския съюз. То търси н разви
ва реалистическите принципи в художестве
ното изобразяване на действителността, ос
новава се на болшевишкото мировъзрение, 
на диалектико-материалистическото разби
ране на природата и об-
ществото, изхожда от 
идейно-политическите ин
тереси на съветския 
строй, оформя и заедно 
с ;rова развива здрави 
естетически вкусове в 
своя народ. С други ду
ми, в най-добрите произ
ведения на съветското ки
ноизкуство е налице яс· 
ният стремеж на негови, 
те творци да черпят съ
държанието на своето 
творчество, да създават 
художествени форми за 
своите филми, изхождай
ки нменио от живата ис
тория, от практиката на 
истинските интереси н це
ли на· съветското обще
ство, на съветския народ. 

ударници, които без шум II rрясы, �тропт 
заводи и фабрики, шахти и железни пъ
rища, колхози и совхози, които съз
дават всичките блага на живота, които хра
нят и обличат целия свят - ето кои са ис
тинските герои и творци на новия живот . 
Ние помним заедно с това историческата 
наздравица на другаря Сталин в чест на 
съветския народ, IJ чест на руския народ -
за неговия твърд характер, ясен ум, търпе
ние и дарование, проявили се през годините 
на Великата Отечествена война. И наистина 
за развитието на тази голяма тема само 
през 1948 година бяха създадени «Млада 
гвардия» на С. Герасимов по романа на А. 
Фадеев - за самоотвержеността. на съвет
ските хора, за героизма на нашите младе
жи, възпитани от партията; «Повест за ис
тинския човек» на А. СтоJJпер по повес1та 
на. Б. Полевой - за несломимия, патриоти
чески характер на съветския руски човек н 
«Третият удар» на И. Савченко по щена
рий на А. Первенцев - за непобедимостта 
на сталинската стратегия, за военната до
блест на народната съветска армия. В «Съд 
на честта» на А. Роом и А. Щайн, в «Ми
чурин» на А. Довженко или в «Дале•1ната 
годеница» на режисьора Е. Иванов-Барков, 
поставени по сценарии на Е. Помещиков, 
Н. Рожков и В. Шкловскн, героите се явя
ват също обикновени хора, хора от народа. 

Именно в образите на изтъкнатите съвет
ски трудещи се хора или пък в образите на 
велики народни деятели от нашето минало, 
станали герои на нашите филми, майстори
те на съветското кино се стремят да изобра
зят основните черти на своя народ в негово
то непрестанно развитие, черти, особено яр
ко проявяващи се в историческите трудови 
подвизи на народите на СССР в тяхното по
бедоносно движение към комунизъм. При 
това е напълно естествено, че само най-из
тъкнатите от всички изтъкнати съветски хо
ра се явяват именно комунистите, като во
дачи на народа. 

Образите на великите вождове на наро
да Ленин и Сталин, образите на болшеви-

. «Работниците и селя
ните - каза другарят 
И: В. Сталин на· I кон
грес на колхозниците-

Сцена из новиS1 съветски фяпм "Щвстпиво nп8ввие11, 



ttите се явяват центраJtнн, най-важни II пре
красни образи на произведенията на чел
ните съветски художници. От последчите 
филми не е възможно да не споменем до
кументалния филм на М. Ромм и В. Беляев 
«Владимир Илич Ленин», удостоен със Ста
линовата премия първа степен... Ценността 
на филма се състои именно в това, че най
скъпите черти H{l великия вожд на народите 
са възпроизведени във филма с огромна лю
бов и. пълнота. Авторите на филма за Ле
нин са създали ярка патриотическа поема 
за живота и дейността на основателя на 
болшевишката партия и Съветската държа
ва. Те са разказали широко и вълнуващо 
във филма и за превръщането в дело от съ
ветския народ на великите завети на Ленин, 
под гениалното водачество на Сталин. 

Сталин, това е образът, който все по
че.сто се появява в нашите художествени 
фдлми. Мъдрият вожд на народа, който 
Gтrатва и най-малкия замисъл на врага, 
който умее в най-трудната стратегическа 
обстановка да оцени положението н да на
чертае правилния път към победата; баща
та и вождът на народа, който грижливо ми
сли за всеки човек, за всеки боец и за ця
лата Родина - ето как е замислен образът 
на др. Сталин във всички художествено-до
кументални филми за Отечествената война. 

В художествени образи и правдиви до
кументални кадри най-хубавите филми на 
нашите мaikropи запечатват живите черти 
на нашата съветска де-йствителност. Пред 
целия свят те правдиво показват великото 
дело на съветския народ, неговата болше
вишка целеустременост в достигането на по
ставените цели. В тях се разкрива изпълне
ният с воля за щастие дятелен и прекрасен 
висок морален облик на съветския човек и 
неговите велики предшественици, трудът и 
геният на които са влезли сега като състав
на част в самобитната и богата социалисти
ческа култура на многонационалния съвет
ски народ. 

Затова съветските филми отразява,: съ
ветския живот не просто като в огледало. 
Те с партийна активност са пряко насочени 
за възпитанието на масите в духа на съвет
ския патриотизъм, в духа на болшевишката 
партийност. Именно това ги прави дълбоко
"дРйни. В тази дълбока болшевишка пар
тийност, в комунистическата идейност на 
съветското реалистическо, правдиво изку
ство е и същността на неговата народност ... 

Другарят Жданов на съвещанието на 
' деятелите на музикаJшата култура подчер

та: «Интернационализмът в изкуството се 
ражда не върху основата на намаю1ването 
и обедняването на националното из1�уство. 
Обратно, интернационализмът се ражда там, 
където цъфти националното изкуство. Де 
се забрави тази истина, това значи да се JIИ
шиш от ръководещата JIИния, да изгубиш 
лицето си, да станеш безроден космополит.» 

Както е известно, космополитите и в ки
ното се стремяха да JIИшат съветското ю
куство от националната му, съветска Gамо
битност, от патриотическата народност. Съ
ветските кинодейци, отхвърляйки пристъп11-
те на космополитите, са се ръководили и ще 
се ръководят само от мъдрите указания на 
партията ... 

Съветското социалистическо изкуство· е 
свързано с традициите на народността н 
патриотизма преди всичко чрез класичес
кото руско изкуство и животворните извори 
на народното творчество . .. 

Морално-политическото единство на тру
дещите се маси, дружбата между народите 
и социалистическия патриотизъм станах.а 
реална почва за народностната култура 11 
изкуството на това ново общество. Защото 
«живото творчество на масите е основен 
фактор на новата общественост» -- казва-

На 21 януари 1924 година hо,шна ве
лшшят Владимир Илич Ленин - вдъхно
вителят и вождът на Октомврийската ре
волюшш и създателят на Съветския съюз 
и на новия, социалистически свят, Но Ле
нин е .основоположникът и на- съветско
то киноизкуство. Още в периода 1907-8 
година, когато е бил в емиграция, Ленин 
имал възможност да изучи съдържанието 
на буржоазното киноизкуство и целите, 
на които то служи. По това време той 
пише: «Докато киното се намира в ръце
те на пошли спекуланти, то принася пове
че вреда, отколкото полза, нерядко раз
вращавайки масите с отвратителното съ
държание на пиесите. Но когато масите 
овладеят киното и когато то бъде в ръ
цете на истинските дейци на социалисти
ческата култура, то ще бъде едно от най
мощните средства за просвещението на 
масите.» 

След успеха на Великата Октомврий
ска социалистическа революция, наред 
с най-важните държавнически дела, Ле
нин на 27 август 1919 година подписва и 
декрета за национализацията на кино
индустрията и прехвърлянето й: към На
родния комисариат по просветата. И 
тази дата е наистина рожден ден на съ
ветската кинематография, като собстве
ност на народа. 

Ленин непрекъснато и с бащински 
грижи следи развитието на съветското. 
киноизкуство и го направлява, за да мо
же то да стане действително народно -из
куство. «Не е важно, - казва Ленин, -
това, което дава изкуството на стотиците, 
дори хилядите от общото количество на 
населението, което брои милиони. Изку
ството цринадлежи на народа. То трябва 
да се в1юрепи дълбоко в широките слое
ве на трудещите се маси, да бъде раз
брано и обичано от тях, да обединява 
чувствата, мислите и волята на тези ма
си и да ги издига все повече и повече». 
По този именно път, тръгна· и съветското 
юшоизкуство, за да служи на народа и 
да бъде едно от най-мощните средства за 
неговата просвета. 

Така, с указанията иа Ленин и под" 
ръководството на болшевишката партия 
и другаря СтаJJИН, съветската кинемато
графия се разрасна в най-напреднича
вата кинематография и доби световно 
признание с величието на своите идеи и 
бJ1аrор6дството на своите цели. 

С·ьветските кинооператори жеJ1аеха, 
но не успяха да снемат много кадри из 
живота на Ленин, тъй като той не оби
чал да го фотографират. Често пъти той 
е отклонявал молбата им да ro снемат, 
като им е посочвал хората от народа, с 
думите: «Снемайте тях, те творят ис• 
торията». От живота на Ленин след ре
волюцията са били заснети около 35 до
кументални кино-кадри, конто по-късно 
послужиха като основен материал, от 
който режисьорът Михаил Роом и него
вият колектив създадоха документалния 
филм «Ленин». Необходимо е било да 
се прегледа целият документален кино
материал, всички използувани и неизпол
зувани киноснимки от периода на немия 
рилм и да бъдат прослушани всички 
речи на Ленин; записани на плочи, за да 
може да бъде създадена истинска кино
биография на гениал1шя вожд. 

Освен този филм на Ленин бяха по
светени и игралните художествено-доку
ментални филми: «Ленин през 1918 го
дина» н «Ленин през Октомври», в които 
образът на Ленин се въплотява от арти
ста Борис Щукин. В тях е изразена под
rотовка:га и провеждането на Октомвоий
ската революция и дейността на Вла
димир Илич и неговите съратници Ста- � 
лин и Дзерджински. В тези'филми арти
стът Щукин рисува с непостижима худо
жествена вещина и артистично проникно
вение характера на вожда, непреклон
ната му воля за победата на пролетариа
та, неговата човещина, грижата му за 
другарите в борбата, ненавистта му към 
предателите, простотата н свежестта на 
неговия хумор. 

По този начин, посвещавайки тези 
· филми на живота и делото на Ленин,
съветските кинематографисти изказват
най-добре своята дъJ1бока признател
ност към незабравимия вожд и създатеJt
на съветската страна, както и на съвет
ската кинематография.

Тези филми дават възможност и на 
нас, както и на всички демократични на
роди, да до'бием непосредствена предста
ва за личността на гениалния Ленин и
Ееrовата дейност в дните на ВеJшката
Октомврийска социалистическа револю
ция, благодарение на l(ОЯТО се роди но
вата, Съветска социалистическа държава, 

надеждата и опората на цялото прогре
сивно човечество.

ше Ленин. И това стана закон на нашия нннско-сталинска политика; с11ною1м на 
строй. Това стана закон Зi1 развитието и на·,",; rir,инципиаJ1ността в интересите на нар<"ща,
нашето изкуство. Не е за учудване, че сеп1 · на дълбочината и яркостта на таJ1антJ1иват� 
11онятнето за. народност в произведеният2 зре,1ост на мисълта, произлезли от народа 
на нзкуството е ПЪJIИО с дълбоко определен н в името на народа; синоним на яснотата 
емисъл. Защото народът е основа и слава и силата на могъщия човешки характер, на 
на цсJIИЯ 11аш живот, а болшевишката пар- комунистическия мораJ1, на народното 1101Jа-
тш1 с най-висшият израз на народността. горско изкуство; синоним на всичко _наi-i-

Народът и комунизмът станаха в на- хубаво и най-прогресивно в мировъзрението 
шето общество понятия, които се с;1иват в и поведението на съветските хора. 
едно. Тези понятия се обединяват в думата По тоя начин народността на съветско-
«боJ1шевизъм». Защото тази дума - изцяло то изкуство е полярно-противоположна на 
предполага и наличността на всичките най- 1�ндивидуаJ1истическото изкуство иа естет11-
зреJ1и и пъJJни качества на революционната те и формаJtистите с тяхната антинародн;1 
комунистическа народност. проповед за «изкуство за изкуството». 

БоJ1шевишки характер, болшевишка JIИ- Ръководено от мъдрата политика 11<1 пар-
ния в 1юJштиката, болшевишко изкуство, тията, за тридесет години от своето развитие 
болшевизъм - тези изразн станаха за нас съветското киноизкуство се превърна наисти-
синоним на последователната и мъдра ле- на в зряло и веJJико изкуство на народа. 
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Цели пет воен.ни години американ
ският филм бе откъснат от европеиския 
пазар и трябваше да се задоволява само 
с милионите, които печелеше в западно
то полукълбо. През .това време в Холи
вуд бяха се. натрупали. около 2800 фил
ма. очакващи износ. Освен . това САIЦ 
произвеждаха окол'J 500, нови„ фил"1и 
годишно и америrйнските производители 
с нетърпение очакваха края. на войната, 
за да плясират филмовата си стока. Но 
след войната се появи една мъчнотнн: 
американските производители се намери
ха . пред конкуренцията на националните 
филмови индvстрии на европейските стра
ни. Затова Холивуд потърси помощ от 
своето правителство . .' . И то твърд� много 
му помоsна .. Защото :<<комунистите и дру
ги подоони раз�ирни групи имат· думата 
в разните е,вропейски 1jравителства и 
америнанс,кият начин на живо1•.тря6ва да 
бъде представен така, че да възстанови 
здравия разум .на французите, итали:ш
ците и дР.». (из една реч на диктатора !la 
американския филм Ерюс Джонстон). 

Така · американският филм покрай 
главната задача - да' носи печалби, полу
чи и други задачи: сто:гици и стотици хо
ливvдски филми трflбваше да бъдат нз
подqувани като срепстно. за идейно де:зо
риентиnнне. кято оръжие на реакционна
та, ' UТОРWНWС'!'ИЧна и агресивна ПОЛИ'ГИКR 
на САП{. ТТnд фoun1:iтa на невинна заба
ва, те тря6"'!Ше да трrщqт съ:щаниетn па 
милиони :щцтели в Европа с мис·гика. 
аполитичнnс'!' и омраза към демокрация-
1·а и социализма. 

3R нnват'! сЬи.rтмова инвазия в Хпливуц 
се осн.о'!'а СТ(рvжение за И'1нос. H'I dшлми, 
!{()е'!'() се ОРГ'1НЙЗ!"n'I и VIТU'IR.f(J'\Ba от съ
ШН'!'е Y()t)'I,, КОТТ'!'О бях!\ nЬГ'l}ЩЗИРЯЛИ и мо
нополите на всички · останали 1tлоно13е ст 
а1'•Рnнк:,ц�«-о'!'О C'f'')TTqHC'ГR(). Р,�_ботейчи в 
·rясна връзка и сътрудничес'гво с Мини
стерството на · външните nабо·РИ, амер:;:
нанските Филмови магнати подготвиха те-· 
реп за инвазия' на своите филми в Eв-
pofl'I.' 

НRй-типичен пример, 1щн и при какви 
vсло�,ия се провежда тази инвазия. е 
Франция. · 

АмерИRаНСRИТе филмови Мi'\ГННТИ на
меUt\1':'1 ме»тv uеакпттонните d:meнCRи по
лцтюти най-добuи СЪТРVПНИПИ. Тюtа, пnез 
1 �4 п r„ ИЗRеС'!'НЧЯТ пuпти,нпш ня работ
ническото дRчжение В'f,,Ч Фраиi�ия. дес-

. ният соuиалис'!' Леон Блум, подписа с 
ТОГ'1.R"JUНИЯ :,меtJИ1''1НСКИ мюiис'!'Ър, '!а', 
външнн'!'е рабnти Б'},uнс злокоnното спо
р11зv11,�енче. кое'!'n н,�,несе CM"hU'!'eH VJТ'tp 
F'I dmeнcRO'!'O d�члмnво пunизводство. 
E'f'n някои поnuпnности · от този )'Тnrn..,ou: 
«Rвотата зя пuедс'!':�яяне на d:тенс1ш 
фцдми ше б""rте 4 dJидмн лт всеки 1 3, а 
ОС'Г„Н'1„ЛЧТе 9 dJTTJIM:C, ()Т 13-те me П'f.Ir:t'r 
чvжди ПРОдVRUИИ'. ФренСКО'!'О правчтел
ство пбеmая'!. че няма· да· пост'lви нитш
ви ограничения за вноса и предста'!яне
-rо на американските филми във Фран
ция.'-> 

Печалните последици от това спора'!у
мение се появиха скоро. Само един ме
сец след влизането на договора .в сила 80 
на сто от фи11мите, 1{оито се представяха 
във Франция бяха американски. Докато 
през пър�ото полугодие на 1946 r. във 
Франция са внесени 3 8 американски 
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фидма, след споразумението, до края на 
годината, са внесени 276, през първото 
полугодие на 194 7 r. - 386, а през 
цялата 1947 r .. - 736 филма. Положе
нието се изяснява още повече, на'!'о се 
знае, че Франпия може да приема гоциш-
1ю около 280 филма. При това Фрш1-
дия трябва да харчи излишни долари за 
лоши американсRи филми, ноrато в мо
мента й ,са необходими други стоп'IНСТ{И 
блага. Но това още не е всичко. Смята 
се. , че американските сЬилми донасят or 
Франция между ,5 .и 8 милиона долара 
годишно: френският занон обаче ПО'!ТЮ.п!Т
ва износа само на 5 милиона долара. Н,) 
аметщансюj'!'е фил.мови магнати и на то
ва. са !Jамерили майсторията: останалите 
3 милиона долара те иняестират за и1-
rоаждRнето на свои филмови студия във 
Фр:�нirия. · 

По танъв начин амеuю(Rнсният сЬилм 
е зftв.тт„nял нRпъ.ттно фriенстшя rт<i.<'1'10 и 
нонкvриn:сi дuvгите чvжпи сЬи.пмn1ш 
'1(1',ЩИ. БeCJriaбo'!'ицa1'ft сuед 1щнnuаботни
ците нРrriJекъснато ряс'!'е. Смята се. че 
ОКОЛО.60 На СТО ОТ теХНИЧРСТ{ТiЯ тт�рСОН'1.JI
и оноло 7 5 на сто от работнипцте във 
филмовата индустрия днес са безрабо•r
ни. Но америнансните империалисти и от 
1•ова не са доволни. Те сега се опцтват да 
вземат в свои ръце и кинотеатрите. за 
да станат ·сув·еренни господари на фил
мовото производство във Франция. 

Подобно, ако не и по-лошо, е поло1<(е
нието в Италия. Американските окуп'1-
ционни власти са реквизирали в Италчя 

.всички големи филмови фабрики. :За 
<<"Iюеннц ·нужди» е ·взе'!'а Филмоватft сту
дия «ТиренИЯ>>, а римският филмов 
гrад ·с неговите 1 4 .ателиета е преобър
·нат в лагеu·. за разселени лица. Всичrю
това е допринесло много за упадъка н-1
напионалнэт.а . фи.11моr�а индvстрия.

Чuе3' амеuиRанс!{:�та номп:,яия <<Филм
'БоRРП>>. която з_нстъпва инrеРесите на
·четиuи големи хощ1вудски предnnцятия.
америнансRият филм нахлvва в И,:алия
ВСеКИ ден !'Се ПО1'еЧе И TT()ISeЧe. 3:,.,.r,qq 
,::юмашн:�'!''I сЬю�:мова иютvстрия з:� 1 s:148
год. в сравнение с 194 7 r. е намаляла
с 20 на сто, а в сравнение с 1946 r. --
с 40 на . сто. «Филм Боард» държи дн<сс
в ръцете си монопола за прожектираr1с
H<i. d11щми в Итнлия. АмерикансRият филм
застрашава дотолкова италианското прп
изводство, че през ноември и дeRe!V!BP!I
1 РА8 г. и янvари 1949 r. '!'О е било на�
пълно преvст:�новено. ПРоизвод�:<'!'едите
не смеят да вложат к:шитали във Фишrи.
·iюито ще трябва да бъдат тюцложени па
конкуренцията на американскRтft ПР()ПVН
ция. тъй ка'!'о тя вече залива италианс;;ин
па!С!яр. За 6.000 зали са нужни средно
300 сЬилма годишно. докато след пре
нр'lтяване'f'n на войн,�_та :,меuцк'lнците 
внясят в Италия ОI{О:Ло 500 Филмэ. го
дишно·. Италианските производители упо
рито се бореха за приложението на заrю
на, според Rойто в Италия трябва 84 дни
през годината тщ се представят италиан
сни филми. Законът не се спазва и ита
лианското правителство си измива ръпс
те, оставяйRи широно отвп-0ни вратите
за инвазията на америнанските Фютми,
Rато не държи ни най-мално сметка за
безработните италиански филмови рябот
ници. Оставени свободни, американците
измъкват• от италианския народ голем•1

печалби. През 1 9 4 7 r. например, от 2 8 
милиаnтта лири, които италианците са да
ли за входни билети, 8 О на сто се падат 
на холивудски филми. 

Още по-страшна е посл,щицата от инва
зията на американските mилми в идейно 
и нултvрно отношение. Само с единични 
из.ключения днес италианското филмово 
производство по своето идейно и худож,,
ствено качество с пишо не се различава 
от холивудското. Е·го названията на няR,и 
филми: <<Стара мома». <<Нити се стра
хува». <<Игра със смърт1•а1.,, «Белият 
дявол«, «Гласът на кръвта>>, <<Любов и 
отрова>>. 

<<Носата на човек настръхва, - пише 
списание «Патолио>>, - като чете по обя
вите кюши филми се прожентират и сни
мат-. Нато че ли това са афишите на съ
щите филми, ноито се прожектираха под 

. покровителството на фашистките вла
сти.>> 

Не по-добро е положението и на ан
глийското филмово производство, наето 
С'J',,ЩО е заплашено да бъде 11огъJшато от 
Холивуд. Според · последните англо-аме
ринански споразумения, америнансни 
филмови компании са получили правото 
дs купуват студии и да снимат филми в 
Англия. 

Опасенията на Лендер се потвържда
ват. Холивуд присвоява английските ни
ио1•еатри за своите <<първоразредни» про
ду1щии. Списание «Синема>> обнародпа 
rшената на 15 нови американски филми, 
поръчани от Англия. «Изплашени до 
смърт», <<Долината на смъртта>>,· «Смър
тоносният нуршум»,, «Убиецът Дилs,, 
«Тайната кутия за шапки»,. «Нралица
амазш1ка». <<Тар:.�ан в дрехи»-· и др. по
дс6ни. Заплащайки за тези безсмислица 
скъпи долари, каквито не се отпуснат .,а 
вноса на други необходими стоки, на ан
гличаните се дава възможност да се нау
чат от Холивуд на «американския начин 
на ЖИВОТ>>. 

Под натиска на холивудските филмони 
rюмпании британското -·-о.вителство с 
намалило процента за прожектиране на 
домашни dJилми в Анг.тшя от 45 на 40 на 
сто. <<От 2 6 филмови студии в Англия -
пише <<Таймс» - в последно вреl\'!е само 
9 произвеждат филми. През последните 
месеци са останали без работ,� над 1 , О О О 
филмови работници и още 500 са полу
чили съобщение, че ще бъдат уволнени.>> 

Подобно е положението и в останали
те маршализирани страни. конто имат 
значително по-малR'I по капацитет фи,1-
мова индvстрия:. Швейцария, Белгия. 
Холандия. скандинавските страни и др. 

Последиците от инвазията на американ
ските Филми в маршализир,шите стnа
ни са: пропадане на националните mил
мови индустрии, стотици и хиляди нови 
безработни - специалисти, работници н 
артисти, и вместо истинско изкуство -
дъмпинг на лошокачествена стона. 

В същите тези маршализирани стра· 
ни все по-често и по-често се чуват 
1·ласове на протест против американсната 
филмова инвазия и в защита на нацио
Н'алното филмово изкуство. Известни са 
масовите демонстрации на народа и фил
мовите работници във Франция протиЕ 
споразумението Блум - Върне. Във 
Франция, Италия и Англия са все по-



Новата китайска 
кинематография 

Новосъздалата се Китайска народна 
република дава всички възможности за по
литическото, културното и . икономическото 
издигане на народа. Тя създава условия за 
развитието и на кинематографията като 
едно от най-важните средства за възпита
нието на народните маси, за повдигане на 
техния политически н културен уровен. Ки
тайската кинематография, която доскоро из
работваше само документални и хроникал
ни филми, днес създава и игрални фиJ1ми. 
В тях е показан животът на героите от 
dJроита и тила, борбата и строителството на 
Нов Китай, ентусиазмът, с който под ръ
ководството на ККП трудещите се работят 
за крайната победа над врага, за икономи
ческото и културно развитие на своята сво
бодна страна. 

През ПОСJ1ед11нте двс-тр11 години кино
индустрията на 1 !ов Китай отбелязва бърз 
растЕ'ж. Екипът от 1.0 кинооператори през 
19::\8 година е нараснал днес на повече от 
1400 киноработници. Докато през 1939 го
дина бях:.� произведени само шест неми ки
нопрегJ1еда на събитията, днес, финансира
на от Народното правителство, китайската 
кинематография в своите две киностудии в 
Манджурия и Пекинг, произвежда голям 
6оой звукови кннокартини, поегледи, доку
ментални и иrралн·и филми. Трето киносту
дио е в пер•юд на ооrанизация в Шангхай. 
Ки„остvдните изпращат свои оператори, 
конто филмират военните действия в Южен 
и Северо�ападен Китай. Дnкументалният 
филм «Милиони форсираха Янг-це», който 
отразява историческото южно настъпление 
на Народоосвободителната армия, сега се 
прожектира в много китайски градове. 

По-рано китайските киноработници съсре
доточаваха усилията си върху създавянето 
на прегледи и документа.лтш Филми. Те са 
''"""МНРЯJIИ битките за Тпенции, Нанкннr. 
J.Ilaиrxaй. както и героични11т труд на наро
да в тила. Днес те вече съ�дяват и китай
ски играли-и филми. Така, Североизточната
фн.riмова кампания е произвела няколко
нгралии филма, два от конто - «Пак прн
нашите войски» и «Мост» - са били по
сµещняти възторжено от 1,убдиката. Фил
мът «Мост» се е прожектирал в Пекинr
едновременно в пет кинотеатри. В него е
отразен трудовият ентусиазъм на работни
ците, тяхното желание да . допринесат за
победата над народния враг. ,Jтстъпвайки
под натиска на Народоосвобс>днтелната ар
мия, гоминданскнте бандити са вдигнаJ111
във въздухз голям железопътен мост. Ра
ботниците, преодоJшвайкп огромни трудно
стп, възстановяват моста ·в значително по
к11атък срок, откоJ11{ото инженерите са смн
талн за възможно. «На излизане от кпно:

чес�·о явленне масовите протестни манн
фес·1·(щни в'ьв филмовите ателиета, . :Ja · 
владени от американците. Мплнони но
сетител11. бойкотират глупавите и. реан
;1ионнн америкат1с1ш филми lбойr;отът т1 
;:штисъветсния филм «Л{елязпата :заве
са>> на много места е довел до нървавн 
схват1ш с 1юлищшта). Всен11 ден във 
Франция се вдигат все по-голя�� брой 
гласове на нротест против опита на аме
ринэ.нсh'итс империалисти да завладент 
френските филмови пазари. Прогресюз
пите работници па френсната 1ш1-10мато· 
графия, · заедно с широките народни ,щ
си, зас-11ават в защита на незс1висимостта 
на своето ниноизкуство. Основават се ко
митети за аащита на националния филм. 

театъра пекингските железничари говореха: 
«Това е филм, з,� нас, работниците! Ние сме 
като хората, показани във филма!:. - пише 
в кореспонденuия от Пекинг съветският 
журналист Проценко. Пре11 идващите месе
ци китайските киностудии ще произведат 
.,,� 12 игрални кинокартини. 

В борбата на китайския изрод за осво
бождение от режима на Чанг-Кай-Ши са 
даJiи живота си и много киноработници, 
дошли да се бият и· снемат во�нните дей
ствия. Бюлетинът на агенция «Нов Китай• 
разказва за кинооператора Уанг-Чинr-Ан. 
член на КП, убит по време на битката за 
Мукден. При настъплението по посока на 
Uинчоv. командирът на една част. с която 
бил Уанг-Чинг-Ан, паднал тежко ранен. Но 
Уанг-Чинг-Ан с камера в ръка повел част
та, като викал: «Напред другари! Дайте ми 
възможност да ви снимам!� 

Това окуражило много настъпващата 
част. Раненият командир сграбчил автома
та си, превел войниците през разрушенат� 
градска стена и влезнал в ръкопашен бой 
с изненаданите гоминданци. Чинчоу бил 
освободен, а гоминданските части - ликви
дирянн. 

Кинопроизводството обаче не може да 
се справи с голямото търсене на филми. С 
всеки нов освободен град расте и броят на 
кинотеатрите. И тук се чувствува помощта 
на Съветския съюз. Озвучаването на съ
ветските Филми с китайски говор, което ги 
поави близки и ря�биояеми, е първостепен
на задача на китайските киноработници. 
С'hвf'тските dэилми се поожектират из цяла
та страна. От тях китайските хооа се учат, 
използvват опита от строителството на со
циализма. възх'Ищаяат се от героичната бор
б� н победа на СССР над хитлеристките 
грабители, виждат на дело що е социали
зъм, ка1{во са постигиали съветските наро
ди за 32 години свободен живот и се зала
вят за възстановяването и изграждането на 
своята страна с още по-голяма енергия н 
още по-здраво бият противника на фронта. 

По случай тридесет и втората годишни
на от Великия Октомври в Пекинг, Тиен
цан, Мукден, Шангхай и много други гра
доае са били ПРожектн11ани филмите: «Ле
"НЧ през Октомври», «Ленин през 1918 го
дина», документаJIННЯТ филм «Ленин», 
«Москва - столицата на СССР» н други 
съветски филми. В Пеюшг в навечерието 
на 7 ноемврп Китайско-съветското друже
ство е оргаиизираJiо в парка Чунгшан про
жекция на съветски Филми, на която са 
присъствували над 5,000 души. Голям успех 
е пожънал и филмът «Млада гвардия», кой
то е бил прожектиран едновременно в 4 1ш
нотеатри в Пекииг. По с.,1учай 70-rодишни-

В прогресивната преса се води кампанин, 
която цели да спечели всични родолюt'i-и
ви фр�нцузи, показвайтш истинската при
чина за тежкото положение на френс�;ата 
филilrюва индустрия. 

В Италия се разраства мощно двшю:> 
ннс гн защита на националния филм, 
1юето обявява бой1,от на американс1ш�·е 
филми. Е Снандинавс1ште страни, под 
натиска на народните маси, цензурата е 
:шбранила 13 амери]{ански филма, във 
Финландия са били забранени 1 5 амери
�;ат-1сriи филма. 

Сериозното положение, в ноето са 
изпаднали националните фиш,юви шщу
стрии в маршализираните страни, особе
но във Франция, Англия и• Италил. е 

На'!'а на великия Сталин, са били орrанпзn-. 
рани нарочни прожекции на филми, посве

тени на живота и· делото му. 
С радост посрещат китайските трудещи 

се всеки нов съветски филм, защото в него 
те виждат борбата на хората от великия 
СССР, благодарение на която стана вы
�южно и освобождението на китайските на
роди. В своята статия «Ние приветствува
ме съветските филми с добре дошли:& др. 
Лю-Тинr-ии, шеф на информационния отдел 
на Централния комитет на Китайската ко
мунистическа партия, като подчертава зна
чението на киното за възпитанието на ма
сите, пише: «Съветската кинематография 
още преди много години превъзхожда кино
изкуството на капиталистическите страни, 
както в идеологическо ()Тношение, така и по 
своята техника. Китайският народ рядко 
вr-1ждаше съветски филми. През последната 
година около 300 от 400 филма, прожектнра
НII в Китай, бяха американски. Прожектира
нето на тези филми в Китай само пълнеше 
джобовете на империалистите и тровеше ки
тайския народ. Китайският народ, който се
га строи нова държава, се нужда.е от филми, 
конто ще му предадат опит в строителната 
работа, смелост и вяра в построяването на 
Нов Китай. В Китай няма място за филми 
които пропагандират империадизъм, феода
лизъм и фашизъм, затова защото китай
ският народ не ги нека!» 

Съветският съюз изпраща в НР Китай не 
само своите филми, но и специалисти-опера
тори и режисьори, конто предават своя опит 
на китайските си колеги и непосредствено 
участвуват в създаването на филми. В 
Шангхай съветски снимачен екип е започ-. 
нал да заснима I�дри от цветния докумен
тален филм «Един ден в Шангхай». Работи 
се и върху филмите: «Революционната бор
ба на китайския народ» и «Новото строи
телство в Китай». Пекннrската филмова 
компания работи цветни документални фил
ми, конто отразяват живота в Нов Китай 
на фронта и в тила. Компанията е поканила 
съве·1'скн оежисьори да вземат участие- в ра· 
ботата. С1тмачннят екип, който работи фил
"vlа за борбата на фронта, се ръководи от 
У-Пен-ли с режисьор Варлаамов. Вторият 
екип, който има за задача да заснеме жи
вота в т11J1а и постиженията на китайските 
трудещи се, се води от Шу-Щиао-пинr с 
главен режисьор Сергей Герасимов. Неот
давна в Пекинг е бил 11рожектиран и филм 
за Азиатската конференция на профсъюзи·rе. 

Всичко това сочи бързия растеж и разви
тие на китайската кинематография под гри
жите на народното правителство. Китайският 
филм скоро ще заеме своето място наред 
със съветските II от страните с народна демо
коация фИJIМИ. Новите китайски филми, 1ш11-
то без съмнение ще дойдат и на българския 
екран, ще нп дадат възыожност да видим 
и н2учнм много за живота и борбите на тру
;1,rщите се в Народната република Китс>й. 

Т. Кюранов 

яр1ю доказателство за експлоататорската 
и поробителска същина на плана Мар-

Борбата се води и националните 
1-шнематографии с помощта на прогре
сивните народни сили ще съумеят да от
стоя·1' на 1-�атис1,а на реанционната амери
нанска киноиндустрин. Защото тази
борба се води по_ всички фронтове Ш\
стопанския и политически живот в мар·
шализираните страни, взема все по-остра
н по-остра форма и в нея се вю1ючват
активно вече и киноработниците, съзна
вайки, че борбата на всички трудещи се
е една и съща по цял свят - против аме
риканския империализъм, за национална,
ннономичес1щ и културнц нез'\внсимост.

. 

r,Jв, ф111tев 
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HJIABA_HE 
н яма друга страна в света, в която на 

децата на трудещите се да са предо
ставени такива условия за всестран

ното им развитие, както в СССР. Още от 
най-ранна възраст на децата в Съветския 
съюз се дава възможност да. развиват свои
те спо,собности в желаната насока. Грижите 
на държавата в това направление са оrр,Jм
ни. Съветската власт се стреми да създаде 
от децата истински съветски хора, носители 
на на�-добрите човешки черти. 

На тия г.рижи на съветската власт за 
подра,;тващото поколение са посветени дос
та книги, филми и други произведения на 
изкуството. СъDетската кинематография в 
редица худnжествени и документаJIНИ фил
ми· поi{азва- как живеят децата в СССР, как 
се възпитават, как растат, обкръжени с лю
бовта' на цялото общество. 

От този вид филми е и «Щастливо пла
ване», в който се показва животът на въз
питанниците от Военно-морското училище 
«Адмирал Нахимов». 

Филмът има основната задача да раз
крие nред зрителите педагогическия метод 
на това училище чрез характерни картини 
от живота на неговите възпитаници. 

През време на Отечествената война, при 
�1орски бой, корабният флаг е свален от не

.IJрНятелския артилерийски огън. Младият 
Сергей. Столицин подхваща пречупения флаг 
и· го държи високо до края· на сражението. 
За тази му героична и rъщевременно висо
копатриотична постъпка Столицин е отли
чен с_ ордени. Подвигът му е описан в 1<Ком
сомодска правда». Възпитаниците на Воен
но-морското училище «Адмирал Нахимов» 
му пишат писмо, с което го канят да по
стъпи в тяхното училище. Оттук фактически 
започва сюжетният развой и с,-,щината на 
филма, чиято цел е да разкрие как съвет
ската влаL'Т възпитаDа своите бъдещц 1<0-
мандни военно-морски кадри. · 

. Постъпването на Столицин във Военно
морското училище, връзките и отношенията 
между самите възпитаници, между възпи
татели и възпитаници, учебните знаятия и 
почивните часове - запълнят цнлото съдър
жаl'ие на фlfЛ',\а. 

Б"�сттnпнn то,и юпересен материа,1, при 
една недостатъчно добра режисура и игра 

много лесно би могъл да се провали. И тук 
именно трябва да се подчертае, че както 
режисьорът, така и актьорите, операторите, 
композиторите и останалите работниц!f от 
колектива по създаването на филма се 
оказват на висотата на поставената им
идейно-художествена задача. 

Главните качества на филма са неговата 
идейна наситеност и убедителност. 

Както вече се спомена, филмът цели да 
покаже как се възпитава във Военно-мор
ското училище, как се подготвят всестранно 
обучени и културни морски офицери, изпъл
нени със съзнанието за дълг и любов към 
съветската родина. Много са ·снимките, кои-

. то дават пълна картина· на това всестранно 
· обучение. Младите възпитаници имат не
само военни упражнения, те изучават реди
ца специални дисциплини и общообразова
телни предмети, през почивката имат въз·
можност да играят шах, да четат най-раз
нообразна литература от богатата библиоте
ка на училищет:о, да свирят на пиано и пр. 
Дружбата между възпитаниците и каче
ствата на съветски.я човек не се насаждат из
куствено от въз·nитателите. Напротив - въз
питателят, в л�{цето на капитан трети ранг
Левашов, се стреми всичко да дойде по ес
тествен път, като следствие на правилното .
болшевишкото възпитание на нахимовци. И
наистина зрителят вижда как Левашов раз
бира, че не Столицин, а Борис Лавров слу
чайно е дал сип-1.�ла за тревога. Но той не
го разобличава, а в разговор му подхвър
ля как би постъпил съветският човек при
подобен случай. По този начин Лавров съз
нава, че е извършил недостойна постъпка,
като е оставил да винят Столицин за извър
шената от него грешка. И тогава Лавров
признава, че той е натиснал, без да иска,
сигналния звънец за тревога.

Пример за истинско другарство е и слу
чаят със Стьопа. Когато лодката се обръща
и Стьопа пада във водата, въпреки че лод
ката на пета рота е начело в гребнато съ
стезание, ·по инициатива на Столицин състе
зателите се притичат на помощ на давещия 
се техен другар, поради което II изгубват
първото място .. Тия дребни на глед факти
показват, че у възпитаниците на училището
«Адмирал Нахимов» се внедряват ценни ка-

Сцена из .Щастливо плаване••. 
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НикопаА Ч�ркасов във филма „Щастливо плаване". 

чества - храброст, патриотизъм и пр. Ин
тересен епизод е ш1аването no време на бу
рята, когато Левашов им дава да почувству
ват в действителност опасността от развъл
нуваното море. 

Патриотизмът, в който се възпитават на
химовци, е истински, съветски, и това е под' 
чертано във филма. Интересен е епизодът, 
когато на зададения от Левашов въпрос 
възпитаникът Зайцев отвръща: «В съвет
ските кораби няма уязвими места». На това 
Левашов отговаря: «Работата не е в неуяз
вимостта на съветските кораби, а в съвет
ските хора, .1! техния патриотизъм и герои
зъм .. ·.» 

Ролята на капитан трети ранг Левашов· 
се изпълнява от народния артист на СССР 
Николай Черкассiв. Актьор с големи творче
ски възможности, превъплътил досега с 
дълбочина и разбиране множество най-раз
лични по-леки и по-сложни образи, Черка
сов тук ни дава един обаятелен образ на 
истински ,съветски педагог, усвоил и прило
ЖИJI болшевишките методи на възпитщше 
в своята ежедневна работа. Лавров е образ, 
който се налага не само с ролята и значе
нието, които сценаристът му опредеJ1я, а 
много повече със съвършената, богата 
игра на Черкасов, който разширява, задъл
бочава и одухотворява до висша степен тек
стовете на сценариста А. Попов. Тая роля 
още веднъж показва неограничените въз
можности на този бележит съветс�ш актьор. 

Сърдечно, с голяма топлота ни рисува 
Миша Бойцов прекрасния образ на Сергей 
Столицин. Той майсторски изразява . чув
ствата, които вълнуват младия нахимовец 
Не по-зле се справя със своята творческа за 
дача Игор Кютменов, който играе . ролята 
на Борис Лавров. С простотата и убедител
ността си те се налагат на съзнанието и за
владяват сърцето на зрителя. 

Близки за нашия зрител са и образът н� 
мичман Булат, на старшината Корнин, 
школниците Дима Зайцев (Юра )К('стов
с1<ий), Федя Снежков (Серьожа Успенский), 
Мямт Т{мщмов IВнтя П()й) и др. 

Музиката на В, Соловьов-Седой и 
Л. лuд,ки-Ейнатов допринася за общото на
строение на филма. 

«Щастливо плаване» е филм с голяма 
художествена стойност и ще окаже сериозно 
възпитателно въздействие върху нашата 
младеж. По разработката и по въпросите, 
които третира, филмът с еднакво интересен 
!(НКто за мл�дите, така и за възрастните 
зpитtJ<II. )!(изнера/\Остпото настроение, което 
лъха от филма, е още едно ценно негово ка
чество. Този фиJ1м ни учи на истинско дру
rарст110 и л10С!оа 1t1,м ро,ц1111ата и наоода. 

Ал. Орлов 



От Борис Чирков 
лауреат на .Спiалиновата 

награда 

Всеволод Пудовнин, Борис Чирков," Жорж Седуп и 
Йорис Ивенс в Перуджия. 

Ние се отправихме от Рим за Перуджия 
през нощта. Беше обидно да се· движим из 
страната и нищо да не можем да видим. Но 
доуг изход нямаше, тъй като беше необхо
димо да бързаме за. заседанието на межцу
народния конгрес на кинодеятелите. 

Ние старателно се вглеждаме през про
зореца на автомобила, но нощта беше тъм
на и добре се виждаха само едрите, ярки 
звезди на· черното небе. Отвреме навреме 
пред нас се появяваха светлините на ceJra 
или градчета. Бърже преминаваха теr.ни, 
лошо осветени улици, две-три будки, кафе
нета, полицаи с бели шлемове, няко_лко ли
нии в окрай,iината и отново тъмна улица. 

В Перvджия пристигнахме в полунощ. 
Във вестибюла на хотела ни посрещнаха 
представитеJIИ на инициативния комитет и 
много участници в конгреса. Сред тях не
малко познати. Ето малкия, пъргав, с про
шарена глава, но младо лице Иорис Иванс, 
холандски режисьор, световно известен ав
тоо н<1 докуме1-1таJ11-1и филми. Неотдавна той 
сне филма «Говори Индонезия», разобли
чава колон11алната политика на холандските 
империаш1сти. За този филм холандското 
правителстnо лнпrи Иванс от правото на по-

•яано пребиваване в родината.
Приветливо усмихn;�йки се, ни протя�·а.

ръка френският журнаJIИСТ и кинокр111ик 
)Корж Садул .А ето поз11атш1 от срещата на 
юпюфестивала в Чехословакия американски 
режисьор и оператор Пол Странд. Аз ·ви
дях нашумели-я филм «Родна земя», напра
вен от него в 1942 година съвместно с Пау;1 
Робсон. Този документален филм рnзоблнча · 
ва расовата дискриминация, съда на Линча, 
бандитската дейност на Ку-клус-клаш1. За 
този филм Странд беше изгонен от Холивуд. 
И досега той още не си е намерил работа. 

Чехословакия беше. представена в Перу
джип от известния критик професор Апто
нип БроусиJ1, поJrучил в 1948 година нацио
налната награда за най-изтъкнат труд в 
облnстта на теорията на изкуството. Ние се 

Борба� за мир
На срещата в Перуджия през септем

ври 1949 г. са присъствували кинотворци 
от цял свят. Тя се е състояла в тържест
вената нотариална зала щ1 стария 
град. В продължение на пет дни 
там е бил разискван важният въп
рос за службата на киното в пол
за на демокрацията и мира между 
народите. Мненията са били най-различ
ни, а. понякога и противоречиви, но всич
ки присъствуващи са били единодушни 
в преценката си, че киното трябва да 

_престане да служи на капитализма, ако 
иска да се запази като изкуство и да 
помогне на народите в борбата Иl",1 за со
циално добруване и мир. Угрозата от 
една война, която империализмът под
готвя, за да отложи временно своята ис
торическа· гибел, е вълнувала непрекъс
нато кинотворците в Перуджия и израз 
на тяхната международна солидарност е 
бИJ1а резолюцията, която единогласно са 
приели. В нея особено ярко е подчерта
на борбата срещу империалистическите 
аферисти в кинематографията, които 
свеждат киноизкуството до фабрикуване 
на а.морални, престъпни и криминални 
филми, с -цeJI да развиват нечовешки ин
стинкти. и омраза между. народите. С 
дълбоко съзнание за своята .отговорност 
пред човечеств!JТО гостите на Перуджия 
установяват, че са дJ1ъжни да посочат 
чрез киното вернuя път към щастието на 
човека и ._да спрат всяка възможност за 
война, както това сочат истинските фил
мови майстори на света - съветските. 
Резолюцията завършва с призив към 

. филмщште р.аботни-ци от цял · свят да се 
включат с всички сили в борбата за све
товен мир, който може да осигури брат
ството между .народите. 

·Френският проrресвиен филмов кри
. т.ик _ Жорж Садул, който е присъствувал 
на т_ази среща, разказва следното за съ
ветските представители: 

«Тази среща riриJшчаше на прекрасен 
филм поради растежа на нейния ри
тъм, на драматичното й напрежение. Ни'
кой сценарист. не бе подреждал нейни
те подробности и затова импровизацията 
бе очевидна, но скоро настъпи орга�ш
зира,юст, думите вече не потъваха в за
лата, сiсновните идеи се обособиха. При
стигането на делегатите на съветската 
кинематография бе в·енец па всичко. А 

запознахме с известния полски режисьор 
Александ1,р Форд. Неговата известност за
почва отдавна, в 1929 годи!Jа, когато той 
направил филма «На разс1:,мва,1е». Голям 

·�ех имал филма на Форд «Пътят па мла
дите» - за децата на полските трудещи се. 
Форд е автор на късометражни фи,лми зэ 
с_лавния път ца полската войска. дошла съв
местно със Съветската армия. Приветствува 
ни също унгарския режисьор Хон - худо
жествен ръководитеJI на национаJшото ки-
нопроизводств,о. 

Конгресът в Перуджия събра представи
телите на много стра·ни - Чехословакия, 
Франция, Полша, Холандия, Съединените 

· щати, Унгария, Италия. Тук дойдоха вай
изтъкнатите кино-актьори, режисьори, опе
ратори, кинокритици. Инициативният коми
тет .по свикването на конгреса се състоеше
от най-видните деятели на италиннското ки
но - Де Сика, Россел�шш, Латтуада и дру
ги. Това са предстщзителите на прогресив-
1rите творчески течения в италианската ки-

чрез киното 
беше ведик исторически момент, когато 
Всеволод Пудовкин се появи на трибу
ната. 

Ние бяхме продължили с цяло дено
нощие вашата конференция, за да мо
жем да ·посрещнем автора на «Майка». 
Бяхме ве,rе преста11али да вярваме в. не
говото пристигане след първоначалните 
мъчнотии по входната виза, създадени 
му от италианското правителство. Заедно 
с Борис Чирков - незабравимият Мак
сим и сценариста Попов, ·,той беше пъту
вал три денонощия дотук. И те не биха 
пристигнали навреме, ако -.:амолетът 
«Прага-Парщк» не бе се отклонил на
рочно от пътя си, за да ги свали във ·ве
иеция. 

Когато Пудовкин застана пред пу
бликата, ние видяхме неговото румено 
лице, сините му очи, волевата брадичка, 
строгите му вежди ... Чертите на лиuето 
му изразяваха безсъние и· когато той по
ставяше очилата си, чувствуваше се ця
лото усилие, .което трябваше да направи, 
аа да отпъди сънната умора. Публиката, 
права, го акламираше, а той стоеше с 
леко приведена, гъвкава фигура,. с широ
ки и мощни гьрди. Беше неподвижен, 
само пръстите на лявата му ръка почук
ваха като на клавиши по масата. Когато 
.възторзите утихнаха, той започна на 
френски: «Дра.ги приятели, скъпи събра
тя и колеги ... » После продължи на рус
ки. Идеите на Пудовкин се развиваха 
с искреност и правдивост, неговата убе
дителност и чар биха могли и пл.анини 
да преместят . .. Той говореше за пале
щия въпрос .за войната, против нейните 
подпалв·ачи, за световния мир. 

Когато Пудовкин млъкна, залата 
гръмна от невиждан ентусиазъм. Встра
ни от мен, млад американски студент, 
дошъл от улиuата, когото «политиката» 
изобщо не го интересувала, повтаряше с 
натъртена убеденост: «Не, не, не бивf! 
вече вой11а! Ние не тряб11а да се бием, 
стига кръв, стига трупове! Това не бива 
отново да започва, стига война! Мир ... 
мир ... » 

И Борис Чирков, и Попов също дой
доха да ни к,ажат как с актьорското си 
и сценарно Н;)Куство служат на човечест
вото. какво носи съветското киноизкуство 
на света.» 

Преведе: Б, к.

нематография - Росселлини създаде из
вестния филм «Рим - открит град». Де 
Сика - автор на филма за италианските 
безпризорни «Шиушия» и новия нашумял 
филм «Крадци на велосипеди». Прогресив
ният режисьор Латтуада сне филм за тежка 
та съдба на итаJш.а11ските _трудещи се, за
върнали се по домовете си от армията. 

Ние· пристигнахме n Перуджия със за
къснение. Изказванию:а на конгреса вече 
привършваха. Основният въпрос, обсъждан 
на конгреса, беше_ днешното състояние на 
кинематографията. ;Участниците на конгре
са говориха . за пагубното влияние, което 
оказва н·а киiюизкуството търгашеският, ан
тндемокрапiчески дух на буржоазните пред
приемачи. Критиците Казироги и Ориол, 
сценаристите Б,арзман и Лиццани и други 
обърнаха внимание върху особено вредната 
роля, конто играе Холивуд. 

«Колко много може да даде нашето из
куство. на съвремеинпя човек, ·да освети све-

(П р о А ъ л ж а в в и • с т р. 1 О) 
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i НАПIИТЕ 

ЧИТАЛИЩА 
и киното 

Не СJ1учайно много от юшата в Бълга
рия са собственост на народн�те чи1·алища. 
Не н:шразно и читалищата, конто нямат 
кино, правят всичкп усилия, за да се сдо
бият с прожекционна апаратура. И напълно 
основателен. е стремежът на тази народна 
обществено-култур.на организация да търси 
помощта на най:могъщия фактор за внедря
ване на по-висока социалистическа култура 
н на здраво идейно-политическо възпитание 

_ у нашия изрод.

КннQто на читалище „И, В. Стали,,.11 Q rp. Враца., 

Но все още в много ч11талищни кина, ху
бавнте и Вlfсско-идейнн съветски филми се 
нrрант, бе.з да се напрсви nсякС'Га необхо
дИ•мото те да бъд;�т изяснени на м�совчя 
зр:итЕ:л; т. е. да се раздвижи още по-силно 
мисълта на жителите на селото HJIИ квар
та,1а и да се стигне до познавателен резул
тат. 

На конгрес в Перуджия 
(П р о А ъ п ж е и м е о т с т р. 9) 

та, в който той живее. А на дело ние впж
даме филми, които изкуствено подклаждат 
опасностите от войни, насилия и антагони
зъм.» 

· Така пишат за Хо,,ивуд десет прогресив
ни деятели на американското кино, намира
щи се понастоящем под заплахата на за
творнически арест за тяхната тъй наре·ченз 
«антиамериканска дейност». В тяхното чис
ло - Алва Бесен, Джон Хоуард Лоусон, 
Ллберт Малц, Ринг Ларднер и други. Те са 
отправили в Перуджия колективно привет-

·,0•ю писмо, в което описват положението
на киното в Съединените щати, в страната, 
където монополите задуш:1ват всичко про
гресивно. 

Писмото на холивудската •«десятка» ра
зобличава нравите щ1 прословутата амери
канска демокрация във всички нейни недо
статъци. Конгресът в Перуджия в една от 
своите резолюции изрази IIРОтест против 
опита да се наJюжи полицейска забрана на 
дейността на предстаnителите на прогресив
ното американско изкуство. 

Ораторите говориха за тоnа, че киното 
е длъжно да служи на интересите на наро
да па отражава неговите надежди и реали
стично осветлява положението на народните 
маси. Киното е длъжно да служи на делото 
на борбата за прогрес II справедливост. 

«Ние- же,1аем - каза чехският делегат 
Броусил -- киното да се занимава с раж
дащия се свят, а не със света на умираю
щите!» 

На конгреса се говори миого за значе
нието на киното в борбата за мир. Докумен
тацията на киноизкуствоrо може и е длъж
иа ·да изиграе голяма- роля в разобличава
нето на подстрекателите на нова война. 

Съветските ')1.елегати - Пудовкин, Папа
ва п аз - взехме- активно участие в разис
кванията. Ние гоnо;,>их·ме за принципите на 
съветското кинонзкvство - изкуство. дълбо-
1,0 н�роп1и. Реалистично, пълно с любов къы 
обикновения човек. 

Конгресът единодушно прие резолюция, в 
1,оято призоваваше на борба за мир, за ин
тересите на народа, за националното изку
ство. Конгресът осъди изкуството на Холи
вуд като противонародно, затъмняващо съз
нанието на масовия зрител, пропагандиращо 
нойна, с,1ужещо на ннтереснте на американ
ските монопоюr. 

«Участниците в кош·реса - .се казва n 
резолюцията, творческите II останалите 
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деятели в кинематоr·рафннте по цеюш свят 
ще отдадат всички сили в борбата за мир. 
Само мирът и дружбата между народите 
обезпечава nедно с истинската творческа 
свобода, пълното развитие на кинематогра
фията, като· изкуство, като недостижимо 
средство за разпространение на културата.» 

В Италия няма място за италианската 
кинематография. 97 процента от филмите на 
ита.пнанските екрани са .холивудски була
мач. Това положение се е създало не затова, 

А всеки съветски Филм въJ1нува масовия 
:,rител и извиrша хиляди въпnоси в съзиа� 
нието му. «Млада гвардия», «Повест за ис
тинския човеi<», «П-,,тят към с.ттявата». «Пар
тиен билет», «Сталичго�дската битка», 
«Комсомо.лск», «Акад. ГТюшоR». «СрРща на 
Елба», «Съдът' на честта». «Райнис». «Кон
стантин Заслонов» и дР. отоаз11ват действи
телнчя живот в Съветския с1,юз и ни запоз
нават с rероизма на съветсю-rте хора. с MfJ• 
rъшеството .на задоvжиня сопнал11стическ11 

че италианците ие могат да създават свои тоvд и н.qтъкват високите качества на ноRП!! 
фидмн. Не, у· тях има достатъчно талантл11- човек. коит'J именно осн,·уряват HPRИЖIHt • 
ви хора. Но американските търгаши са - за- ния разпвет на велико !'3 соцналистнчr>ска 
владели филмовия пазар на Италия и сега страна. Всеки -съвfтски Ф••лм I-iи дава ПО!3од 
унищожават нейната кинопромншленост. за съпоставка с нашата лейс1 вителност. цен-

В Рим имахме възможността да J!Иднм ни съвети и указания ::а нашето nревъqm;-
един италиански фи,�м. Той се нар»чаше тание в социэлнстичесю1 ;;:\х. И народните 
«Крадци на велосипеди». Прогресивните читалища трябва да шпол:,уват съветскин 
кръгове се гордеят с това произведение и се ,- 'Филм за своите обоа:·::1ват,"1!,И и възrr<:-'а-
гордеят с право, тъй като . то е направено телни задачи. Те т1.>яб,за да нзтък13ат поло-
от истински художници. Наистина режисьо- житсдните мv идеи; да подче:пават болшс-
рът не е съумял или не се е осмелил. да из- вишкия патриотизъм на с-т,ветския човек, щ: 
каже истината докрай. Той не сочи път за 1,ойто и ние трябва да rтuдражаваме, за д�. 
своите герои, той само фотографира живо- построим икономическите и куJiтурни осноnи 
та им, тежък и безрадостен. на социализма в нашата страна. 

Това е трагичната история на италиан- Българската Комунист11,1еска партии ,, ския безработен. Изгладнелият,. изнемощял Оте,1ественият фронт с пра�ю въ�лагат ,-, ... човек получава накрая, след дълги .мъки, леми надежди на нашите •rитаjJища за идсй-работа - разлепване на афиши из града. 
Затова обезателно му е необходим В.!!ЛОС!!· 

но-превъзпитате,,ната работа на народа. А 
обсъжданията на съветския филм .дават бопед. Семейството залага цялото си имуще-

ство, за да може да откупи заложения в за' гат матеоиаJI иа чита.�ищата в това напра-
ложната къща велосипед. Но още в пърnия вление. Обсъждането на съветския художс- -
час на работата велосипедът бива оТI{рад- ствсн филм позволява на колективния ум 

да вникне и в най-тънките му подробности. нат. Нещастният, rюлуобезумял от мъка чо- да се задълбочи в съдържанието му и да век, съпроводен от своя малък син, започва раз1<рие художествената му красота. Колек· безплодни търсения. Пред зрителите се ниже 
животът в покрайнините на Рим. Одърпани тивният стремеж към изясняване същността 

на ф1тма раздвижва силно мисълта на· жени, неп�астни хора, водещи жалко"съще- всеки участnуващ в обсъждането, предиз-ствувание - тази документация дълбоко
ф • виква сериозна дискусия, а това именно ос-вълнува. илмът завършва така, че ТQИ сам тавя най-дълбоки следи n нашето съзнание. открадnа чужд велосипед. Но биnа хnапат. 

Когато rълпата узнава .неговата история, И след привършване на обсъждането, всекн 
го пуска на свобода. Но той отново се оказ- дълго време още жиnее с повди-гш�твте вы,-
ва в същото, а даже и в още по-трудно по- роси и общи изводи, а това эна•1r-r, че фнл-
ложение, отколкото в началото на филма. мът още дЪJIГо време ще му оказва влия· 

ние. Това влияние ш1 съветеr<Ин филм може Съдбата на героя въn филма е също та- да бъде само положително н творческо, щ1 ка трагична, както и съдбата на нзпълннте-
.�я на тази роля. Той не е актьор, а - обик- ю1 с:.пужи като ръководство в жиnота. 
ноnен човек. Той е безработен. Снимането Но не саwю съветс1штс фиJ1мн могат ;:а 
:11у е дало навреме парче хляб. Но снима- бъдат обект на обсъждане. И филмите на 
нето прнвърши,10 и той отново брсiди по народодемократнческите страни са инте-
улицнте на града в търсене на 1<:1квато н ресни и ценнп за нас. Техните филмови сту-
дn е работа, която да работи. 11ин също така решнтеJ1110 насочват произ-



Вашите документа.лни филми 

Крясота·rа на нашата роди
ня, творческият ентусиазъм, 
ко1'\то е обхванал целия народ, 
гrрончните трудови дела и под
!JИЗИ на славната ни Димитров
ска младеж - това е богатство 
от теми за художествено пре
създаване, които ни срещат на 
всяка крачка и които ни задъл
жават да rи изобразяваме. То
ва е животът. който заслужава 
да бъде показван непрекъсна
то и на екрана, за да възпита
т1ме у нашия народ чувство 
на истцнски патриотизъм, на 
беззаветна любов към младата 
ни Република н делото на со
циа.rrизма. 

По замисъл на ръководство
то н;� «R1,лrярска кинематоr1Jо
ф11я» стvлията за хроникашш 
н дrжvменталнц dJиJ1ми ще съз
дале ПИКЪJ! ОТ ПIJОЛVКUИИ. КОИ· 

то то<>бва да покажат красива
та ни родния и новия човек. 
който я П!JРv�тройва сониалн
стичР�ки. който наи�тина н 
рэ�У'7fiЯRЯВЯ и ()Г)()r�)ТЯВ3.. 

Нn"Rт,н,т ттnчvм�нтялен rЬи.тrм 
«Тих fiщr Пvцав». и>nannтPrl по 
СJJРП�l)ИЙ ,.::r:1 ПяР.�.ТТ С:пяr.rщ. П()Д 

рРжи�vоата на Rясил Бяк,,о
ДЖИ"В. е MPЖIIV пъnвите от кн
нnпиu'Т--..ля «Рnпин.:,тя ни е noc� 
красна». Той ни показва въз
пятата от Вазов река по род
ния северен брнr, онзи «тих бнл 
Дvнав». който понесе пар;�хода 
«Радецки» с Ботев и неговата 
чета към нашия бряг и свърза 
българи и румъни · в дружба. 
Революционната романт1:1ка 
обаче сега е друга, защото Ду
нав променя своя лик, по два
та му брнга живеят народи, 
които заедно строят социализ
ма. 

В този филм и затова са по
казани героичните усилия на 
нашия народ и неговата пре-

красна Димитровска младеж в 
борбата за постронването.· на 
социализма, водени от героич
ната Българска комунистическа 
партия под знамето на Отече
ствения фронт. Показана е и 
голямата·, неоценима братска 
помощ, която ни оказват вели
кият Съветски съюз и стр11ни
те с народна демокрация за 
укрепването на нашето социr.
листическо стопанство. И зата
ва «действуващи лица» във 
сlч.лма са трудещите се хора У! 
бригадирската ни младеж. 

Отново, след полувековнJ 1 

бообя. водите на ДунаIJ носят 
достойните потомци на нашите 
възnожденпи. на 01-1ия. кnит(1 
пооJrяха кn,,вта си за свобода
та и щястиРто на младата ни 
Perпrl"i.nиwя. Затова е тих н бя.п 
н:-111нт51т JТ,,н3в сеrё'.'1 ... 

Hn тnябва дя изт'nКНРМ. че 
(f)НЛМ'Т-.Т ИМЯ f)f>itИПЯ }fPJJ()r'T::ITЪ

llИ. )(()ИТ() H::JПVП1;;\R<IT ffPrnqятa 
н1т13i�но-хvпnжРственя стnйпост. 
РРжи�т.nn·1 ... т се е ()1'1.."'f...ri.тя.тr до
ст� от тР1{стя ня стнч-rЯоия. за 
да ЛЯЛР ППP\\,fHnrn място пя (';Rnя
тп «r.TTP,ТJ.f;:J, тп1.тf{�». fHI Иf-1'1ТURИ
дv�.ттпnтn r:и тнrжтrяпе. Оснnю-tа
тя НТТРЯ fla СПРUЯf\ИЯ - ля се 
пnк�же, ue в няrпятя Рrнтича 
:if.;"ffR.PПT 'µ()q'И xnnя. ЧР в ПРЯ се 
стnnи нnя.nтn. сnпи�.тти�т«цР("JfО 
общестrю върху основите на со
циалистическата икономика 11 
че точно затова тя е прекрас
на - не е достатъчно ясно из
ведена и подчертана по логич
ната връзка на сценаония зами
съл. Режисьорът изобщо върви 
по тематичната линия, но без 
да н осъзнае ·творчески. поради 
което във филма доминират 
г�ейзажни кадри. истооически и 
географски особености на Ду
навското крайбрежие и памет
ници, които безспорно могат да 

Кадър из филмt! ,, Тих бя:.11 Дунав". 

се включат, ако нграят рОJш �и 
идейното оформяване на филма. 
Но режисьорът е движил ка· 
мерата по репортажен път, кое
то именно е допуснало увлече
нието на оператора по пейзажи
те и едрите планове, конто, от 
една страна, преследват роман
тичния израз, но от друга стра
на намаш1ват идейната насите
ност и убедителност на фи;rма. 

Особена, подчиняваща роля в 
този филм нrрае дикторският 
текст, който трябва да обясня
ва кадрите и моментите, което 
е и една от най-сер11озните сла
бости на «Тих бял Дунав». И 
в тоново отношение има допус
ннти грешки. Например: не
обяснимо е редуването на 
един и същ монтажен израз на 
вечерни и· дневни снимки. как
то в случая. коrато бригадири
те пеят привечер на корабната 
палуба и веднага следва дне
вен пейзаж на · крайбрежието, 
после-пак палубата и б�игади
рите на привечерна свет;шна и 
др. 

Репортажният характер на 
филма не би се отразил на ху
дожествените му качества, ако 
режисьорът можеше да изра
зи творчески сценарния зами
съл. Сполучливи постижения 
във филма са моментите на 
стопанскаrа помощ, която Съ
ветският съюз и страните с на
-родна демокрация ни оказват: 
разтоварването на машини и 
храни, дружбата и съвместна-

та работа между българи и ру
мъни по прокарването на кабе
-�ите эа електрическия ток през 
Дунава и др. Снимачно фи;1-
мът показва на много места 
художествено чувство, статич
ността в кадрите е избягната, 
те са раздвижени добре. Опе· 
раторът е подбрал характерни 

. особености по Дунавското край
брежие. Композицията на фшr
ма също говори· за известеi1 
творчески подход. И ако режи
сьорът би задълбочил отноше
нието си към идеята на сцена
рия, филмът «Тих бял Дунав» 
можеше наистина да стане по
значителна документална про
дукция. 

Изучавайки съветския опит 
и съобразявайки се с успехите 
и недостатъuите на този и дру
ги наши документални филми, 
нашите 1шнотворци трябва да 
си поставят с още по-голяма 
сериозност въпроса за идей
ното тълкуване и задълбоча
ване на сценария; което ще им 
помогне да избягват красиви
те·, сами за себе си, пейзажни 
кадри, в които липсва човекът, 
трудът му и връзката му с на
родните маси. Необходимо е да 
се усвои творческият метод на 
социалистическия реализъм,кой
то ще помогне и на нашите 
кинематоrрафисти да стигат до 
художествената форма от <;ъ· 
държанието на сюжета, от те
мата и идеята на литерятуония 
сценариii. М. Гетов

водството си по пътя на социалистическия 
реализъм и отразяват живота в братските 
на,1 страни, който не може да не ни интеJJе
сува. А от обсъжданията на буржоазния 
филм ние получаваме възможност още •ю
ярко да разобличим неговата реакционна 
същност, зад която се крие хищният импе-

демокрация, както и нашите, също предста
вляват интерес за публични обсъждания. 

жоците в тяхна·га работа. Освен това кръ
жочниците могат да поставят .от своя стра
на и въпроси на списанието и по този ,,а-

риалистически враг. 
Филмите на нашата родна кинематогра· 

фия, като: «Ка;шн Орелът», «Тревога» и 
«Сините робини», които постепенно ще изли
зат от производство, трябва също да бъдат 
обсъждани, и то най-сериозно, за да може 
11ашият масов зрител да посочи добрите и 
nшите страни на младата ни художествено

нгрална кинематография. 
Но не само художествените филми· въз-

1н1тават и поучават. Документалните филми 
11а Съветския съюз и на страните с народна 

При читалищата трябва да се образуват 
и кръжоци за разглеждане на проблемите 
на киното. Те могат да обсъждат всякакви 
Филми, които минават през местния екран. 
От. тях може да се излъчват и докладчици 
за публични: разглежда·ния. Но кинокръжо
цнте могат да се �анимават и с отделни ос
новни въпроси на киноизкуството и кино
техниката, което в резултат може да допри
несе за изникването и появата на бъдещи 
творчески кwноработници. 

В работата на кръжоците особена ,10-
мощ може да окаже списанието «Кино и фо
то». Проблемите, които то разглежда, 11рин
цнпиалните критики, съобщения и поясне
ния, които то дава, могат да насочват кръ• 

• чин да предизвикат решението на някои ки
но-проблеми. Кръжоците, освен това, биха
могли да по.ставят съответни въпроси и пред
Върховния читалищен съюз. В единия или
н другия случай те ще могат да получат
указания в работата си за повишаване ин
тереса па населението към филмите или .0а
насрочване на публичните обсъждания, лек
тори за конто на пър.во време могат да изис
кват от Национа.qната лекторска група при
Върховния читалищен съюз. Трябва да се 
очаква, че в това отношение отдел «П"оm;
ганда» при «Българска ·кинематограсЬи11»
ще· оказва също най-активно съдействие ш1
кино-кръжоците.

_Из. Леви 
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н ашата отечественофронтовс1в влас1· 
още в своето начало постави важни 
и отговорни задачи на фотоизкуство

то у нас, а всекидневният ръст на сопиа
листичесr{ОТО строителство в нашата стра
на непрестанно поставя все повече и раз-
1юобразни задачи на това изкуство, !J 
центъра на I{ОИТО стоят двете основни за
дачи: непрестанно, дълбоr{о внедряване 
в съзнанието на народните маси истин
с1ште демократически начала, ·върху J{ОИ
то се изгражда нашпят нов живот и преу
стройството на нашата действителност ю 
пътя на ооциалистическото развитие. 

Но със средствата на фотографсr{ата 
реалистика трябва да се разрешава·r и ре
дица още нови задачи, които произтичат 
от нашия петгодишен народостопанс1ш 
план и от решенията на Петия конгрr:с 
на Българсната 1,омунистичес!{а uартия:. 

Тези важни и отговорни задачи обаче 
изискват зад фотоапарата вече да заста
НРТ хора със социалистичес!{О разбира•1е 
и отношение, rшнто към нашата нова де11 
ствителност, таrщ и към задачите за пей-

Задачи, на Бълzарсния 
·фотон:луб

От Асен Петров 
подпредседате.11 па Бr,лг. фотоклуо 

нота фотоизобразително пресъздаване в 
ново художествено съдържание и форма. 

Този културно-революционен процес 
бе своевременно осъзнат от членовете 
на Българсния фотоклуб, които измеrш: 
ха основно неговите цели и задачи, и от 
организация с отчасти сектантски харак
тер в миналото чрез съответно измене
ние на устава й, я превърнаха в актив,rа 
обществена организация, която наред с. 
всички други сили в нашата страна се 
приобщава към борбата и усилията за 
установяване на социализма. 

В минало·rо Българският фотоклуб е 
имал насочваща роля по всички въпро
си у нас из област11а на художественатi\ 
фотография, но с чисто формалистично 
отношение. Заставайни решително на по
зициите на социалистическия реализъ,д 
във фотоиз1{уството, той едва днес може 
да има ръководна роля, защото едва се
га фотоизкуството у нас става истинско 
демонратическо и народно изкуство, и с 
това се превръща в идейно оръдие за 
класова борба и социалистиче,ска. победа. 

Преустроеният Българени фото!{лу6 
има вече отговорния дълг да снеме на
шето фотоизнуство от аристонратичес�,и
те позиции, на ноито то стоеше в минало· 
то, и да го постави всецяло в услуга 11а 
трудещите се и на техните нултурни ин· 
1·ереси, като пай-достъпно и най-леко 
възприемчиво изобразително изнуство. 

Н Ъ М И 3 9 О р 1! lf Т � у р Н И, 

Нашето ново отношение към фотоиз0 

I{уството сеизграждавърху основата пре• 
ди

1 
всич1{0 на познавателното и възпита

ващо начало и с оглед J{ЪМ това за нас. 
добива изключително значение оня нлон 
от фотоизкуството, 1юйто е известен под 
името художествен фоторепортаж. Този 
жанр обаче на.то най-политичният, ви
наги изиснва, !{акта това ни учи богатият 
съветсни опит, правилна политичесю1. 
ориентация и богата обща култура. От 
1·акова фотоизкуство се нуждае днес на
шата нова действителност. 

И тъй, цялата научна и творчес1ш 
дейност на обновения фотонлуб се 
ориентира в тези насони. Неговите тра.-· 
диционни научни вечери, 1{оито в ми
налото се провеждаха продимно под 
формата на техничесrш инструктаж и 
размяна на опит, сега придобиват ново 
съдържание. Понататъшното наше усъ
IJършенствуване във фотоизкуството е 
насочено вече не I{ЪМ обогатяв1не carvю 
ча нашите технически познания и похват
нссти, но преди всичко - към рационал
но използуване на тези познания· в наша
.:га художествено-творческа работа за пре
създаване на обществено-значимото в 
политичесr:rи-изостреното във всеrшднев
пата наша действителност. Не чрез бяг·
rтво от социалната действителност, шш
то това правеше буржоазното фотоизку
ство, а чрез антивно участие във всични 
прояви на нашия многостранен живот 1ш-

1•0 фотона6людатели ние 
ще сътрудничим в и:з
граждането на новото в 
нашата страна. 

Тези нови задачи ш1 
Българския фотоклуб 
очевидно ще изиснват 
организирана и систе�,
на борба срещу извес·1·
ни привични и неизжи
вени още останки от 
минали формалистични 
и други упадъчни увле
чения, между 1юито без
спорно ще трябва да 

'причислим и увлечения
та по чисто техничес,:и 
знания и подробности, 
от !ЮИТО страда ПО'l'ГИ 
всеrш фотолюе5ител в 
нашата страна. 

В духа на горните 
мисли поставена е като 
ударна задача на преу
строения Фото,шуб съ
бирането на художес'!'
_вено-ценна фотодону
ментацин, от т{оято l\:i 
се състави и издаде на
ционалният фотоалбум 
на нашата народна ре
публина, в който да на
мери художествено от
ражение ,природата, би
тът, културата и социа
лист-ичесното строител
ство на нашия народ. 

Полагат се усшшн за 
изготвянето и на ннкол
ко поредици диапозитц-



В и а ш в т а р е п у б п и к а т р у д ъ т е р в д о с т. 

ви, 1юито да отразпват важните пропвле
ния на нашин нов живот, с 1юито да се, 
илюстрират беседн и доклади, които 
1шубни членове ще изнесат пред труде
щите се в заводи, предпринтин, клубове 
и др. обществени организации. 

През изте1шата 1 !:149 година бяха из
несени научни доклади· на идеологичес
ки и техничесни теми. между които осо
бен интерес представляваха, по своята 
актуалност и задълбоченоС'I', докладите: 
«За�юнът за държавната тайна и фото
графията>>, «Цветна фотография и кнне
матографнЯ>>, «Тайната на цветното про
�вяване», «Художествените проблеми 
при цветното снимане«, «Фотографията. 
в етнографските проучвания», «Стига са
мо техника!>> и др. Всички доклади бу
дят голям интерес всред клубните чле
нове и гостите и предизвикват оживени 
разисквания и изказвания. 

В последно време се правят постъпки 
за влизане във връзка със сродни орга
низации в Съветс1шя съюз, Унrарин; 
Чехия и др. народнодемократически стра
ни за културно сътрудничество и обмяна 
на опит. 

Дейността на Българския фото.клуб 
буди все по-голям интерес сред различ
ните слоеве на нашата общ�ственост, :;а 
ке,ето говори и броят на членовете му, 
които в края на 1 9 4 9 година стигнаха 
3 О О души, с постоянна тенденция за тях
ното увеличаване. Интересите на клуб
ните членове към фотографията са от 
най-разнообразно естество,. нu. не зависи· 
мо от тяхното разнообразие те всички се 
насочват към фотоизкуството по пътн на 
социалистическия реализъм, което съста· 
влява и генералната линия на клубната
.11ейност сега. и в бъдеще . 

Из дейност.та на Българския фотоклуб 
От 15 ноември 1949 година започнаха 

редовните творчески ве,rери на Българ· 
ския фотоклуб, които се провеждат все
ки вторник от-18 часа в дома на Ки н о  и 
ф о т о-к у л т  у р а т  а, на ул. Раковски 
№ 108. До края на 1949 година бяха из
несени следните по-съществени доклади: 

1. «Тайната на цветното проявява
не� - от Г. Захариев. Докладчикът из
ложи неговите опити да прояви цветни 
филми за първи път у нас. Независимо 
от това, че материалите, с които е пра· 
вел своите опити, са били стари, той е 
успял да постигне добри резултати. При 
прожектирането на проявените от него 
диапозитиви, някои бяха интересни по
стижения в областта на цветната фото
графия. 

2. «Художествените проблеми на цвет
ното снимане» - от Г. Ст. Георгиев. 
Докладчикът постави и разви следните 
проблеми: цветната фотография и кине
матография и тяхната връзка с изкуст
вото на цветната съгласуваност и на то
налните цветни съотношения; локалният 
цвят и неговото значение при цветното 
снимане; режисурата като главна основа 
на цветното снимане. Докладчикът из
тъкна, че от несъвършенството на три
цветния принцип произтича цветна крес• 

ливост, която изисква такъв подбор на 
благоприятни условия за снимане, при 
който цветните контрасти биха се нама
лили до възможния минимум. Според 
него едно от средствата за намаление на 
този цветен контраст и за създа·ване на 
повече междинни· нюанси между отдел
ните цветове, е снимането в безслънчево 
време. Тези изсквания на цвета налагат 
от своя ,страна необходимостта да се вла
деят и чувствуват добре закономерности.
те на цветното хармонизиране, т. е. да 
се мисли не само· с образи, но и с цвето
ве. Докладчикът отбеJiяза, че необходи
мостта от съгласуване на цветовете и на 
техните тонални стойности създава доста 
ограничения при подбора на тематиката 
и сюжетността, особено там, където не 
е възможно да се постигне тази съгласу• 
ваност чрез свободен подбор или режи
сура. В това отношение най·зле стои за 
сега п,ри цветното снимане рапортажна
та работа, която не позволява цветен 
подбор и цветна режисура. 

Голям интерес представJiяваше и не
говият доклад «Стига само техника!» 
Основната идея, разработена в този до
клад, беше - «Техниката не трябва да 
бъде цел, -а само средство за създаването 
на художествени произведения в об
ластта на фотографията». 

1. Някои обективни затвори (обтуратори)
изискват мазане с масла, за да се облекчи 
действието им. Зi,ме, · при студ, това мacJio 
·е сгъстява и дори замръзва, поради което
� действието на затвора се забавя значи
rелно, като се изменят скоростите. Не са
•Рдrш сл"чаите, когато замръзване на мас-
1ото може дори да разстрои напълно тез{i

- ·корости.
Това неудобство се премахва лесно, като

апаратът се държи известно време под пaJI·
тото или под мишницата, за да се предизви
ка затопляне на м-аслото.

2. При силен студ зимно време, често
nъти върху стъклената повърхнина на обек
тива се образува тънко заледяване ИJIИ
скреж.

Постъпва се както по-горе до разстопя
ване на леда и след това водата се отнема
<' чиста и мека кърпа, без да се трият лещ!i·
те ·с натиск. ·

3. При снежни снимки можем да полу
чим хармонични и богати с подробности не
гативи с долния проявитед:

Метол 
Безводен натриев суJiфит 
Безводна сода 
БромкаJJИЙ 
Вода 

8 гр. 
125 rp. 
12 rp. 
1.5 rp. 

до 1000 кс. 
Времетраене на проявяването 6 до 8 ми

нути. 
При чувствителност на емуJiсиите де 

17 /lU Дин, про,,вяване 6 мин. 
При по-голяма чувствителност от 17/10 

Дин, проявяване 8 мин. 
При снежни снимки и танково проявява

не може да се използува следната видоиз
менена рецепта на Кодак D 76: 

Вода до · 1000 кс. 
Метол � rp. 
Безводен натриев сулфит 100 rp. 
Хидрокинон 5 гр. 
Борова киселина 9 гр. 
Кристален боракс 8 гр. 
Времетраене на проявяването 6 мин. за 

емулсии около 17/10 Дин н 7 минути за 
21/10 Дин. 

4. Снежните снимки добиват пълната си
изразителност само след увеличение.· 

ГJiанцовите хартии за уве,�ичение прида
ват голяма дълбочина на тъмните и полу
светлите тоналности, докато матовите хар
тии придават повече гравюрен вид на сним
ките. 

Белият цвят на хартиената подложка 
придава повече контраст и твърдост, а цве
тът шамоа засилва ефекта на слънцегрее-
нето. 

5. Снимки от фоерверки, бенгалски or 
ньове и пр. при нощни тържества се снимат, 
като се постави апаратът върху статив и се 
остави с отворен обектив през време на по· 
вече изстрели. Тези обекти, снети моментал
но, т. е. с големи скорости на затвора, ще 
дадат само свет,1и то•rки, които не предсrа· 
вляват никакъв интерес. Потребно е, да се 
опише върху чувствителния слой цялата 
траектория, която изминава светящата точ
ка, както и да се отпечатат няколко после
дователни изстрела на светящи точки, за да 
стане по-добро запълване площта на филма 
или плочата. 

По същия начин се постъпва и при нощ
ни светкавици, като фотоапаратът ct н�ссiчн 
към буреносната . част на небето, по ко,�то 
се изписват светкавичните зигааги. 
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Интервю със Сузи Банки 
Нашият стремеж е да до
стигнем артистичното ни
во на съветските филми. 
Аз никога не пропускам 
да видя всеки нов съвет
ски филм, има толкова 
много, което може да се 
научи от съветските ак· 
тьори, от постановката, 
от режисурата и всичко 
друго на съветското ки
ноизкуство. 

Сузи. Банки (В· средата) във филма „Еднв 
( жена започаа своя живот ... 

След «Някъде в Евро
па» аз участвувах в дру

· rи два унгарски филма
в сатиричната комедия
«Гала облекло», където
изпълнявам ролята на
едно богато празноглаво
момиче, и в модерната
социална драма «Една
жена · започва своя жи
вот», който наскоро бе-

Името на унгарската кино
артистка Сузи Банки стана до• 
бре известно с участието й във 
филма «Някъде в Европа». 
След огромния успех на този 
филм в Париж тя получи пред
Jюжение от известната фирма 
«Парамунт» в Холивуд за 
сключване на договор за уча
стие в американски филми. Су
зи Банки обаче отказа това 
предложение и върна обратно 
въпросника и предложението 
непопълнени, · придружени със 
сJ1едното писмо: . «Връщам ви 
въпросника непопълнен. Аз на
истина не сметнах, че. трябва 
да впиша в него гръдната си 
обиколка, размера на ханша и 
теглото си, тъй като у нас още 
няма обичай да измерваме по 

.. този начин таланта на артисти
. те.» По-нататък в писмото си
тя каз11а, че е решена да осц·

не в Унгария и да бъде ую·ар· 
ска артистка и когато нейната 
работа на екрана и сцената и 
позвол\1ва, тя желае да работи 
само за унгарската работниче
ска партии. 

Достойният отговор на Сузи 
Банки беше гордост и чест не 
еамо за нея, но и за цялото 
прогресивно. киноизкуство. Той 
беше в същото време и здрова 
11J1есница за капиталистите от 
Холивуд, за които най-доброто 
мерило за таланта на артисти
те са техните външни каче· 
ства. 

Нашият дописник в Будапе
ща е имал среща със Сузи 
Банки, която с другарско чув
ство е отговорила на поставе
н11те й от него въпроси: 

«Нито за момент не съжаля
вам, че отказах холивудското 
предложение - се ·усмихва 
тя. - Няма нищо по-приятно 
от това да бъдеш у дома си, 11 
аз ще остгна у дома си. Ни
къде в запад�ите страни арти
стът няма такава възможност 
за работа, такава възможност 
да се отдаде на изкуството, 
както IJ народните демокрации. 

., we завършен .. Унгарска
. та публика посрещна . с 

гоJ1ям интерес тези два филма. 
Обичам да играя · във фи,1ма 

и предполагам, че за в бъде
ще ще имам възможността да 
изпълнявам още по-интересни 
роли на нови жизнени хора от 
нашето героично време. 

Имах възможността да видя 
българския филм «Той не уми
ра», посветен на раздялата на 
българския народ с неговия JlIO· 
бим учител Георги Димитров
този филм ми направи дълбо· 
ко впечатление. Аз се надявам, 
че скоро ще имаме възмож• 
ността да видим и други бъл
гарски филми.» 

Сузи Банки е средна на ръст, 
с.паба, но фигура.та и излъчва 
живот и енергия. Тя е завър· 
шила висшата школа по дра· 
матично изкуство в Будапеща 
още през 1939 година,. но за
ради нейните политически убеж
дения тя не е получила ника
къв ангажимент до преди осво
бождението на Унгария. Непо
средст!!ено след освобождени�-

. то през 1945 година тя вли
за в състава на Унгарския на
роден театър. 

На въпроса за нейните по
следни роли в театъра Сузн 
Банки отговаря: 

«Като артистка от Унгарския 
народен ·театър през последни
те месеци съм изпълнявала ня
колко Шекспирови роли: -
Титания в «Сън в лятна нощ»; 
Целия в «Както вн се харес· 
ва»; сега репетирам ролята на 
Jiеди Мардъф в Макбет. Шек
спир, като всеки истински поет, 
е реалист, който познава добре 
парливите проблеми на своето 
време и затова и неговите ге
рои са живи и убедителни и аз 
ги· изпълнявам с желание. 

Разбира се, също обичам да 
играя и в съвременни пиеси. 
Във връзка с моите рол11 имам 
едно единствено желание - те 
да бъдат реаJIИСТИЧНИ и ПЪЛ· 

ноценни образи на прогресив· 
ното изкуство;» 

СССР 

Цветен филw1 за 30-rодишни
.ната на съветското .кнно 

Централната студия за до
.кументални филми снема в
Тбилиското студио пълномет
ражния цветен филм, посве-

. тен на 3 О-годишнината на 
съветското 1шно. Режисьори 
на филма са лауреuтите на 
Сталиновата премия В. Бай· 
ков и ·С. Г-уров, които ръкоs 
водят няколко групи кино
оператори за сним1ш в Мос1,
ва, Ленинград и в другите 
съюзни републики. Операто
рите П. Опръшко и Н. Пет
росов са заснели за този 
филм кадри от музея на 
Тбилиската киностудия, 1,ъ
дето са събрани материали 
по историята на грузинс1юrо 
кино. Те са спели моменти 
от живота на един от изтъ1,
натите режисьори от първи
те години на съветската ки
нематография - И. Пере
стияни, снел филма <<Черве
ните дявоJ1чета» , както и нз
пълнителката в този филм -· 
София Жозефи. 

В град Гори е бил снет 
работен момент от производ
ството на филма «Съветс1-;а 
Грузия» и кадри от дома, 
където се е родил й. В. Ста
лин 

В Сухуми е била заснета 
подготовката за производст
вото на �;овия документален 
филм << Пролет в Саке>н,> по 
повестта на писателя Георгия 
Гулия. Снет е бил моментът 
на срещата на писателя Г . 
Гулия и режисьора Н. Санаш
вили с героите във филма -
сакепските 1юлхозници. 

Фи.лм за завода «Сталию> 
По случай 25-годишни;; 

юбилей на завода <<Сталин>> 
ще бъде създаден докумен
·1·ален филм. Неотдавна 1ш
покомисията при Съюза на
съветските писатели е обсъ
дила сценария на този филм,
написан от очеркиста Б.
.Агапов. При обсъждането на
сценария са били дадени ре·
дица ценни предложения. и
допълнения, които ще бъ
дат включени в документал
ния филм и ще повишат не
говата идейно-художествена
СТОЙНОС1'.

Полезен почин на селски 
киномеханик 

Съветският киномеханик . 
Иван Алексюк, който пъту· 
ва непрекъснато от село на 
!Село за подвижна прожек· 
ция на филми, е с_ъздал свет
линен вестник от местни ма
терш1ли, ко11то nрожентира 
ведно с филмите. През пос
ледните два месеца той е по· 
Iiазал в колхозите на Радош-
1ювския район повече от 5 О 
броя подобни светлинни вест
ници. 

Чехословакия 

Кина в чакалните на чехо
словашките гари 

Дирекцията на Чехосло• 
вашката кинематография · е 
решила да уреди в '!акални
те на гарите на някои от по-

. големите железопътни цент
рове на страната· спепиални 
нина, къ�ето при евтин вхо
ден билет отегчителното ча-
1шне на пътниците · ще може 

Сцена нз новия унгарски фиnм „Госпожа Сабо.,



Беседа с читателя 
В миналото сrшсаннс «Кннu II фото» имаше рубршц�, в 

1,т,то отговаряше на писмата на свонтс читатели. Но тези отго
т,р11 r1,) своето съдържан11е нс- се раз,ш•rаваха · с нищо от това, 
което 11убюшуваха всевъзможни·rе рекламни кнносписания у нас· 
11рс1lн !J <'еnтемвр11 1944 година. Обикновено чнтатею1те на тия 
1н•1тщ11111 стю1юш се .. 11нтересуваха за подробности от интимния 
,ю11ют на ед1111 НJШ друг к11н0артист - колко пъти е женен нлн 
р,1зве,\r11, каква слабости н ексцен·rрнчности има II т. 11. Този ин
тРрРс на чнтателите rовор:еше за отрицателните придобивки от 
влшшиrто ш1 буржоазната. юrnематоrрафия у нас, за лош и опо
ро•1!'11 вкус, нрнсъщ. само на _разглезени н лекомислени бездел
н1щ11. Техните въпроси бяц добре дошл11 за търговските пред
с·т:ш11тrт1 на буржоазиите · 'фИJ!М.11 11 затова т:ьрговскнте кино
с1111r11нш1 гн 11зползуваха, за да рекламират свсите филми. Порадн 
т11н 11р1Р111н11 след реорг11низiщията на нашето списание, в иача
·.:1ото на миналата rодшrа, ·беше закрита рубриката «До нашите
'IIITIIT!'JIII».

Оба•1е в редакцията щюдължават д:� се· получnват писма or 
•1111ат�J111 11 все още, за съжаление, между тях нма кореспонден
·111, 1<011то :;ада ват въпроси, конто с нищо не се различават от ста
JШТР въпросн. Такова е П11смото например на rднн н11ш читатеJI
от Сl'11.11иевско, чийто интерес към киноизкуството може д11 бъде
ра�бран от въ11рос1пе, конто 1111 з11дава: - пита за биографиите
на Рамон I-loвnpo, Xo:ic Мохнка н др. подоби11 «звезди», иска да
),!у съобщ1н1 ,щprc:i на ам!'рнкаиската фнрма ,,Фокс» и др., от
конто нш1ст1111:� се ш1жда, че неговото отношение към въпросите
11:1 ю1но11зкустrюто L' нзостанаJiо на щ1вото на· упадъчната бур
жоа:та к11ш'матоrрафнн, към която ние имаме определено, отри-
1\аТt'лно опю111rн11r. На такива· писма нашата редакция няма да
отгов:�рн. Тя ще отговаря обаче ·на всички читатели, които проя
ннват сrриозен интерес към ,въпросите на киноизкуството и про
блсм11те на на111ата MJiaдa кинематография. И за тези именно чи
татсJш ние откриваме през тази годишнина на сп . .:Кино -и фото» 
коJюнати «Беседа с читателя» н се надяваме, че с _нашите отго-
11ор11 ще им помогнем да изградят своята кинокултура. 

Днес нашият читател, многомилионният кинозрител у 
нас, който участвува активно в икономическия ·н. културен строеж 
н� социализма, наистина има сер·иозио отношение II към въпро· 
с11те на киноизкуството. Той жнвее в нова епоха, в епохата на 
строящия се социализъм, 11' затова неговите въпроси днес не моr ат 
п.а бъдат безсъдържателни, като колко тежи еди-коя си артистка 

.да се превърне в забавле
с1ие и поуна. 

Унгария 

Нов художествен фHJI!\] 
Новия·г унгарсни х.удожес 

ствен филм «Госпожа Сабо>► 
е ПЪрВИЯТ, !ЮЙТО ИМс\ За СЮ· 
жет живота на унгарс1ште 
индустриални рабоmици. На 
преден план във филма са 
показани отношенията меж
ду производствените работ
ници, връзката между прбиз
водствената работа и част
ния живот на работниците. 

Работниците от две ун
rарски индустриални пред
приятия си обявява1· съреu• 
пование. В едното предприн
тие, в J(Оето работят предим
но жени, производството не 
достига желаните резуд• 
1'ати и с 1'ова се спъва рабо
тата и на други предпринтия. 
Главната причина за тези не
задоволителни резултати са 
лич1111те дрязги между ра6от
нич1ште, интригите и др., 
1юито им пречат да се съсре
доточат върху тяхната• произ
водствена работа. Работнич
ката Сабо, член на ·'проф1ю
митета, се нагърбва с· теш
J(ата задача да въведе нови, 
здрави методи на работа в 

предприятието. Независимо 
от големите трудности и лич
ни горчивини, тя успява да 
победи· и стъпка по ,стъшщ 
връща, yвepe110.cria· в-i�в .в,:;з� 
моншостите- на своите. дРУ• 
гаркн, Тя: .им помага-съща::в 
разрешаването .и- па ·въпроси� 
те от частния им живот. 

Центрадната фигура в то· 
за фи.11м е ·работР.ичната 
Сабо - новата социалисти
•1ес1{а жена. Решителна и 
енергична и n същото време 
благородна и внимателна 
1rьм всички, •rя чувствува 
важното значение на работа
та и знае много добре, че 
успехът на индивида зави.си 
11�1шючително от неговата 
11ривързаност 1,ъм нолентива. 

В желанието си да пока
же действителни сцени из 
живота на индустриалните 
работници, снимачният ко
лектив е пренарад дълго вре
ме в един завод в Будапеща. 
Самите -изпълнители във 
филма са се запозлали. и са 
участвували в производство
то, а при създаването на тех
ните образи те са се ВСЛ"Ш· 
вали в съветите на работни
ците. Поради тази причиа.1 
и създадените образи във 
филма са напъдно реалистич
ни и убедителни, 

HJlli какв11 са очите на този или онзи киноартист. Неговите въпро• 
с11 не могат да бъдат такива, защото актьорите на Съветския 
съюз II народиодемократичн11те страни нямат нищо общо като 
творци с актьорите на упадъчната буржоазна кинематография, 
които наистина тър1·уват с изкуството. Актьорите на прогресив
ното киноизкуство са сериозни и зре,�11 творци, те не могат да 
бъдат .,еком11с.r1еин и повърхностни ii в своя личен живот, за -да 
стават предмет на разни забавни интриги. Те нямат нужда от тър
гпвската реклама на холивудските си ко.1еrи, защото кнноактьо• 
р11те на СССР и народнодемократичните държави са свободнн и 
независими строители на социализма н техни;,т твор•1ески труд е 
напълно осигурен, за да имат единствената грижа да бъдат 
11сти11сю1 артисти· 11 големи майстори на проrреснвния фпл�1. 

Затова днешният наш читател - учеипк НJIН студент, ра
ботник или селянин, чиновник или служащ - трябва д11 се ин1·е
ресува вече от творческия път на кииоактьора, от това, какво въз· 
действие е оказал върху неговата артистична кариера един июJ 
друг актьор нлн режисьор, как той е ст:�иал киноактьор, как ра
боти върху образите, които създава, и т. н. Нашият читател вече. 
трябва да се интересува II от всички идеолоrичес1ш, теоретически 
и технически въпроси, свързани_ с· кинотворчеството и· филмоната 
продукция. Много уместно едни наш читател от град Марек же
.чае да се опознае с публикуваните материали за съветските кино-
11ртист11 Н. Крючков, М. Геловаии, /1•1. Жаров и други; той изказ
ва пожелание редакцията да публикува материалн и за работата 
на актьорите при създаването иа кинообраза. Читател от Хасково 
с� интересува от въпроса за надписите във филма, друг читатеJ1 
от Полово иска да чете сценариите на съветските филми и т. и. 

На такнва въпроси редакцията ще-· отговаря по възможност 
най-изчерпателно. На всички въпроси, които представляват инте
рес за по-широк кръг читатели, редакцията ще отговаря в кoJJO· 
иата «Беседа с '1Итателя». Въпросите .обаче, които се нуж.даят от 
по-обширно обяснение или засягат принципни проблеми из област· 
та иа кинематографията, ще бъдат разработвани, в нарочни ста
тии. А на въпроси, които интересуват само отделния ,1итател и 
и .11ат по-тесен характер, редакцията ·ще отговаря пИ'емено. Това 
надага всички· читатели в писмата си до редакцшпа да съобщават 
точния си, адрес, необходимо е освен това- иа·шите ·штатели ре
довно да _следят и колаи.ата «Беседа с читателя», за да ие зада
взт въпроси, и.а които сме ·вече отговорили в някой от предишните 
броеве на·сщ1саиието. Редакцията ще отговаря също -и на за1шт
вания B'l,{)XY . въпросите . на фотоизкуството. 

: Ние: .. смiпаме, че тазн кореспондентна връзка с читателя. ще 
даде. ·възможност за сътрудничество, което редакцията ни очаква 
с· голям интерес. Нашите читаrrел_и например в своите писма ·или 
в отделни _съоб,щеиия . могат да. ни осведомяват за кинопроявите 
и.з страната,, �ат0: .. :i{a� · с� ·посрещат_, филмите в дадено иасеJ1еио . 
място, какъв интерессrф6.яв:Ява публиката към даден филм, как 
протичат публичнит� об.�да�ия на филми, как посрещат мест
ните �юпели нашата кино-хр.о,иика и докумеиаталиите ни фиJIМИ, 
образувани- ли· са кино.кръжоци при читалищата ИJJИ дружествата 
на ДСНМ п· �*ва. дейност развиват и т. и. 

ЗА ФИЛМОВИТЕ НАДПИСИ 

Обикновенр у ;!!а� идват само кdпия от чуждите филмн. 
Такива к_опия · �югат· да. се вадят и у нас, ТЪЙ като, притежаваме 
необходимите копн_р\!н машини, но за целта ·е необходимо нега
тивно копие от фи;11ма, от което се копират обнкиове11ите филми, 
Отпечатването на български надписи върху кинолентата става с 
помощта на специална· машина. Надписите се отпечзтват най-на
нред на хартия, след което от тях се снемат малки клишета. Тези 
;ц1ишета се поставят на специалната машина за отпечатване върху 
кинолентата. В зависимост от дължината на н11дписа и необхо
днмото време за прочитането му от зрителя 'се определя и върху 
колко кадърчета от кинолентата трябва той да бъде повторен. 
След това се пуска машината и всяко 1<адърче се щампосва с 
клишето, което преди всяко удряне се намазва автоматически със 
специални химикали, които имат свойството да ратварят ему;1с1:1я· . 
та и желатина върху 1шиолентата. По този начин става·_последо,.· 
ва_телно отпечатването ila всички надписи върху филма. По•по
дробно описание на работата по отпечатването на надписипi' 
върху кинолентата, ка1по и· изготвянето. на другите ·надписи във 
фн11ма, ще бъде дадеи_о в· Rарочна ст3;тия.

- riо.n·Ум�сечно сnиf'ание аа кино и фото
м.у.nтура: ГодМщ,� абонамент: за- Бъпrврия-
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