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Неотдавна влезе в сила Законът аа кинема­
тографията. Основните му постановления r ласят : 

. . . Кщ1ематоrрафното дело в страната е мо-
нопол на държавата . . . . . 

• . Производството на филми, вносът, раз­
пространението и експлоатацията на филми е из­
ключително право на държавата .... 

Законът осъществи и национализацията на 
частните филмови предприятия, и средствата за 
производство и експлоатация на филми станаха 
също държаJЗна, т. е. обшонародна собственост. 
Фондация "Българско дело" престана да съще­
ствува. Създаде се при Комитета за наука, из-·· 
куство и култура държавно предприятие .Българ­
ска кинематография". По този на�-щн държавата noe 
изцяло в · ръце_те си кинематографията в страната. 

Досегашните опити на частни филмо_произ­
. води_телни компании за създаване игрален филм . 
се оказаха безуспешни-и поради разпокъсаността. 
на оскъдната техника, и поради разпиляването _на 
творческия и среден технически кадър, и поради 
липса на ръководно начало (при частните. филмо­
произиодители ръководящ се оказваше в последна · 
сметка търговският интерес), и поради низката 
вз1:1скателност при _осъществяването на всяка про­
дукция. ' 

Смисълът· на закона за i<инематоrраф·ията се 
състои в това:· отстранявайки безпътните лута­
_ния на 9тделни производители и премахвайки сти­
хийността в производството на фил�и. той оси­
гурява преди· ·всичко цен,тралн.о идейн.о и худо­
жествено рr,ководство на кинематографията и с 
това - правилна насоченост на , тематиката на 

. метода, на
0 

творческия проблем и системно 'пла-

при създаването на филми, прави възможна една 
продукция на недостигана досега у нас висота . 

Законът прави възможно плановото разре­
шаване на пробл�ма за кадрите ..

Най-после_ този зако.н поставя кате�оричес1ш 
задачата: Да _се tr,здаде национална бr,л2арс1<а
кине.м.атограф'ия и да .се осr,ществи нейното 
централно планово, 'худо:жествено и стопанско 
pr,к.oвoдcmtfo. Тази задача със закона. се възлага 
!fa държав�ото · nредприятие .Българска кине-
матография". . · . . · 

Яс;но е·: в момент-а, когато нщIIият народ р·е­
. шително се устремява към построяване на социа­
. лизма в •нашата страна, и. ,Отечественият. фронт

моби.,rизира за това всички движещи в тази по-. сока сили . на поли_т�ческия, стопанскй ·и култу­
рен сектор -,- този закон идва да вi<лючи · и кине­
матографията, нашата родна. КИНемаtоrрафия, !{а ТО 
такава -д�ижеща сила, като_ пълноценно,- най-близко 

. до· народа · и най-масово изкуство, като мощен 
рупор в_ р�цете · на народната· власт, мобилизи­
ращ,. импулсиращ, 1;1ас?чва�.ц 1 

В. този сщ1съл законът се явява изходен 
пую<т; Кинематоrрафи�та у нас застава на старт. 
От тук тя ·стремител·но ще се прядвижи напред 
в бър;;�и темпове, в скъсеf!и срокове. Раждащата 
се сега национална българска ' кинематография 
трябва да се развие· бързо в.истинско действено 
демократично изкуство и в четири-пет години да 
догонf! най-напред_налите кинематографии. 

Условия за· това съз:дава законът. 
Гаранция 

телството -: на ново· производство на филми. . нието. на този
_Национализацията на апаратите, машините и грижа на др. 

за това е ясният поглед на прави­
Отечествения фронт uърху значе­
проблем, и дълбокинт интерес и 
Димитров към J<инематографното 

маrериалитс за производство на филми отстра- дело у нас. 
· нява досеrашщ.та им . разпръснатост в ръцете на

голям б.рой частни собственици. Сtава възможно
събирането на тези апарати и машини на едно .
мяст.о,. Това . открива пътя къ_м . изграждане на .
реалн.а техническа база за разгръщането на ши­
роко филмово производство и изтласквайки тър-·
rовския . интерес · като r лавен д�сеrашен фактор�.:

fiай-после. гаранция ЗR това е твърдата ре­
шителност на Комитета аа наука, изкуство и J<УЛ· 
тура и на ръководството на „Българска - кине­
матография" да проведат на практика. основните 
принципи и промисъл вложени· в този закон и да 
доведат д'о край решението яа възложената задача. 

Сл. Сл. 



С. Хиацинто"ва в една Сцена из съветския филм „Клетва". f\л. Дииий (в ДЯf:НО) в съветсни� филм „flд.мирал Нахимов11• 

КИНЕ1\\АТОГРАФИЯ В СЛУЖБА НА ПРОГРЕСА И КУЛТУРАТА. 

И КИНЕМАТОГРАФИЯ В СЛУЖБА НА РЕАКUИЯТА 

Още 11 началния период на своето раз­
витие, киното 11 Съветския съюз бе у·rвър­
дено като народно изкуство, изкуство, което 
„се корени дъ11боко в· душата на трудовите 
народни маси•·- както бе се изразил Вла•· 
дымир Илич Ленин, - и със своите uроиз­
ведения е- устремено към народа, към него­
вото превъзпитание и културно изд\frане. 
Така киноизкуството в Съветския съюз бе 
изградено върху естетическите и идеологи­
ч_ески основи на сqциалистич,еския художе­
ствен. реализъм. 

Основните качества на всички съветски 
фщ1ми, които rи правят дълбоко въздейст­
вуващи и· обществено градивни, са . .:_ здра­
!!ОТО реалистично. чувство, простотата на ху­
дожествения юраз, жизнената правда, на­
родно-идёйната целеустременост. Изисква­
нията на тази основна характерност от­
пъждат прила1·ането на естетически:11 форма­
лизъм, поставят техническата естетика в 
'Служба на съдържанието и идеологията. 

Стремейки се към овладяване на съвър­
шенството в снимачната !1 ·изобразителна 
техника, съветските кинохудожници· никога 
не забр��.вят, че социалистиче.ският реа1шзъм 
е художествено единство на форма и съдър­
жание, че киноизкуството въздействува не 
с техническата си оригиналност и изразна 
акробап,ка, а главно - с реалистичния сю• 
жет, с правдивото отразяване на действи­
телността .,- по линията :на нейното прогре­
сивно историческо развитие. Затqва те. се 
стремят към дълбоко проникване в пробле­
мите на -дейст.вителността, като поставят 
човека в действие за нейното преустройство, 
за· осъществяване на социализма:· 

Съветското кино _няма за цел преди 
всичко да развлича зрителя и да му създава 
опойна отмора от крещящите М'J?ЧИтелни 
проблеми на реалния живот,. а главно , да 
r.o поучи, да изгради в съзнанието му пра;
вилни възгледи, да вдъхнови духа му за 
устойчивост в борбата срещу реакцията, в

борбата за трудово 
надмогване в строе­
жа на бъдещето: 
· Изпълнявайки та­
зи си обществена
задача, съветското
киноизкуство· про­
дължи традицията 
на класическата ру­
ска литература.коя.­
то се отличава с
.интереса към го­
лемите морални про­
блеми, с внимание­
то към човека, към
неговия морален об­
раз и общественото
му пове)(ение. Така
разкриването обра­
за на· героичния съ­
ветски човек, на 
стаха_новеца в со-

. ц и ал и ст и.че с к и я
труд, на героя о,; 
Отечествената ·вой­
на и .. партизанска­
та съпротива, на 
народния. интели- · 
.rент � ръководител· 

родни маси, .:_ стана основна идейно-твор 
ческа проблема на съветското киноизкуство. 

Така се появиха прекрасните-реалистич­
ни, прости за разбиране, но богати откъм 
съдържание и борчески патриотизъм съветски 
филми за ве11ичието на Октомврийската со­
циалистическа революция, за героизма на 
трудовия народ в борбата му срещу интер-
венцията, за колхозното преустройство, анти0 

фашистките . филми, фи.�мите за Отечестве­
ната .война и следвоенното възстановяване. 

Всички тези съветски филми прииждат 
в нашата с1:рана с мощното въздействие на 
едно реалистично :х;,удожествено творчество, 
което проникв� направо там, за където е 
устремено - в . сърцето и душата на на.­
рода. Шествувайки по нашата страна, те спо­
магат решително за изграждането на борчес­
ки_ народен дух, на здрава обществена мисъл: 

I;I противовес на това прогресивно влия-. 
ние на съветската реалисти,ша кинемато-. 
rрафия у нас, ние имаме въздействието на 

Из съв. филм _.,Ленин _в 1918 г," В ролята .на Горни � ·Н. Чернасов�_на трудовите на- .Сцена 'из югославския ,филм „Този ·народ ·ще:живе�1 •. 
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Сцена из америнансиия филм 11Cornered". 

реакционните европейски филми, внесени в 
страната ни през време на , войната, и на 
американските филми, които придойдоха на­
последък. Всички. тия зловредни филми зае­
мат значителна час r от прJrрамите на на­
шите кина. 

На философската JJЧСI<усия по повод 
учебника по „Историн1 а на западно-евро-. 
пейската философия" на Ллександров, А. А. 
Жданов беше казал: · 

„Центърът на борбата· срешу марксизма 
се премести сега в Америка и Англия. Всич­
ките усилия на мракобесието и реакцията 
са поставени в тая борба. Отново са из­
мъкнати на 'бял свят и използувани като 
оръжие от буржоазната философия, прислуж­
ница на атомно-доларната демокрация, изпо­
чупените оръжия на мракобесието и поп­
щината: Ватиканът и расистката теория, ос­
куделият национализъм и извехтялята идеа­
листическа философия, продажната жълта 
преса и разложеното буржоазно изкуство. 
Но сили, както изглежда, не .. достигат.· Под 
знамето на идеологическата. борба против­
марксизма се използуват и: най-широк\fте 
резерви: привлечени са гангстерите, сутеньо.• 
рите, шпионите, психопатите и криминалните 
престъпници". 

Именно тия типове се явяват като осно­
вен персонаж на американските филми от 
последните години. Разпръсквайки по света 
своите филми, Америка разпространява зара­
зата на разложението· и мракобесието, в ин­
тереса на своята политика. 

На заседанието през март 1947 година 
на Комисията по разследване противоамери­
канската дейност в С. А. Щ., ръководителят 
µа американската кинематография Ерик 
Джонстон заяви : 

„Американската. кинематография следи 
внимателно всички изпращани в чужбина 
филми, и особено тия, отправени· в страните, 
в к1ито преобладават леви настроения. На­
шата кинематография може с право да се 
гордее, че значително подпомага делото на 
американската национална политика•. 

През време на едно от миналогодиш­
ни те си посещения в Англия, същият Джон­
стон заяви направо, че : ,,Ако европейските 
страни започват да създават прегради за 
американските филми, това ще доведе не­
пременiю до нова световна война". 

Ако въпросът се отнасяше само до гонени­
те от холивудските.филмови монополи 2 мили-
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арда долара годишно от 
филмовия износ в Евро­
па, опасността от тази 
небивала америка.иска ки­
ноекспанзия не би била 
or голямо значение. Най­
важната опасност в слу­
чая представлява пропа­
гандата на така нарече­
ния .американизъм". За­
едно с филмите си Съе­
динените щати експор­
•_тират из це.qия свят свои­
те възгледи за морал, 
своите капиталистически 
принципи за живота, по­
литическите схващания 
на управляващата импе­
риалистическа rрупа,-це­
лия си трумановско-демо­
кратически жизнен стил. 

Почти цялата слfдво­
енеа продукция на Холи­
вуд е смесица от отврати­
телна . расова пропаганда,. 
ц11низъм, психологически 
извращения и· садизъм, 
упадъчност и мистици­
зъм. През време на война­
та бяха създадени само 
няколко филма, rope долу 
обективно възпроизвеж­

дащи истината на живота, устремени да 
подбудят антифашистки чувства. Не малка 
роля в борбата срещу фашизма изигра, на­
пример, филмът на Чарли Чаплин - ,,Дикта­
торът• и някои постановки на режис�,орите 
Луис Майлстон и Джон Форд. С техните 
няколко филма ·се завършва списъка. на що­
годе прав!(ивите и надъхани с борчески 
дух американски филми. В тях има много 
наивитет, неубедителност и психологическа 
фалшивост, но все пак за времето си те 
бяха политически правилно насочени. 

Веанага след войната, обаче, нещата се 
промениха. Експанзията на доларно-атом­
на:rа политика угаси и малкото искрици за 
поддържане . на реалистичен дух в амери­
канската кинематография. Крупните фиомови 
монополи в С.' А. Щ. поеха решително курса 
за из1 онване от екрана на_ всякакво_ . отразя­
ване на истината· на живота. Реализмът 
беше щюнчателно изгонен от ам�рикан.ско10 
кино, което стана . проводник на противоре­
чивата идеология иа нови.те подпаJJвачи на 
войни. Един от тях � споменатият вече ръ­
ководител_ на _американскl!та кинематография, 
Ерик Джонстон, заяви през ЮJШ миналата го• 

Сцена из американсиия филм 0Човекът, иойто живя 
два пъти". 

Като последица на холивудската фил­
мова експанзия в Европа дойде зацушава­
нето на националните кин�матоrрафии в стра­
ните с развита киноин �устрия. Tol!a особено 
се почувствува във Франция след спогод­
бата· Блум-Бърнс, вследствие на която 
Франция изгуби, напълно филмопроизводст­
вената си и киноtеатрална независимост. 

:Експанзионистичният устрем на холи­
вудските филмови монополи засяга вече и

нашата страна. Въпросът за обществено­
разложителното влияние на реакционните 
американски и американизираните западно­
европейски филми израства с цялата си 
важност и решително се налага на нашето 
внимание. Разреrпаването на тоя в�жен въп­
рос се корени в самата същност на истори­
ческото преминаване към социащ1стическото 
преустройство на нашата народна република. 

Реакционните американски и западно­
европейски филми решително ще окажат 
зловредно влияние върху нашата публика и 
особено върху нашата млааеж. Правилното 
формира�tе на новото обществено съзнание у 
нас ще бъде спъ.вано от влиянието на тези 
филми. 

Явно е, че трябва да се предприемат 
мерки за премахване на · т1\ва зловредно 
влияние. 

Правилното развитие на новото общест­
вено съзнание у нас ще бъде подпомагано 
от мощно въздействуващите реалисrични и 
правдиви кинокартин11, устремени към_-идей-
1юто и ку,,турно издигане на нашия· :�арод
Това са прекрасните съветски Филми и фил­
мите от страните на народните демокрации, · 
чието. киноизкуство е поело вече пътя на 
пр�rресивния художествен реализъм. 

Пантелей Mamees 
дина на филмовия фести­
вал в Брюксел: ,,Идеа­
лът на. съвременна Аме­
рика, на нейната култура 
и кино . трябва да• бъде 
- борбата с Хенри Уо­
лас и подобните нему
приятели на болшевизма,
заплашващи американския
капитализъм".

По то_зи начин амери­
канското кино стана мо­
гъщо пропагандно сред­
ство на така наречената 
,,доктрина на . Труман •. 
Агресивният монополисти­
чен филмов кап·итал от­
крито поведе своето на­
стъпление. И ако планът 
Маршал подготви иконо­
мическите и политически 
предпоставки за това на­
стъпление, то америка!J• 
ската кинематоrрs�фия, за­
едно с радиото и печат.а, 
има за задача да му оси­
гури идеологическата база. Сцена из америиансния фи-1):М „Червената улица'!. 



Още в �първите дни 'на свое­
то �ъществуване съветската· ки­
нематоrрафия,е започна-J,Iа.да съз­
дава кинокартини за: , деца и 
юноши. Пр _ез времето. на немия 
филм бе пусната кинокартивата 

·:. Червените. дяволчеi:а •, разказ,
ваща за ·героизма на: съветските
деца в -гражданската война.

В съветс!fаТ� СТ-р,!НЗ, където
се отделя голямо внимание ·на
всестранiюто правилно възпита:-.
ние на децата, не моН<еше да
не се оцени огромното з·начение
на киното за подрастващот9 по-­
коление. На съветската .. кине­
матографи!!·. предстоеше - да - до­
принесе много. за . правилното
развитие на мирогледа-, разши­
ряване кръгозора и оформяване
хара�тера на младите съветски
rра�дани, да създаде у тях до­
бър вкус и най-после да им
даде необходимото за тяхната
възраст развлечение, отдих и
радост,

Ръководителите на съветска­
та кинематография оцениха пред­
имствата, които носи обособя-

_:ван·ето и плано·вото производ­
ство· на филми за деца и юно­
ши, и през 1936 r. в Москва бе 
създадена голяма- киностудия за 
художествени филми за съвет­
ската младеж - .,Съюздетфилм•. 
Скоро от нея се отдели друга 
студия; '·която да обслужва най­
малките ·зрители - децата от 

Юра· Яннин в J>.олята �а Ваня ·Соли­
._ цев във филма „Сиl-iът Н<1; · п_Олка". 

liредучищ1щната . възраст и мла­.. дите y�eнiщii. Това е студията 
. �Съюзмултфил,м" - за рисувани 
филми. Но· .Съюздетфилм" пус-

. на· и мноrс:i високохудожествени 
кинокартiпi:и. за възрастни, като 
;, Тр,илогията за _Максим Горки", 
"Лермонтов", .Яков Свердлов" 
и цр. Jio .и не само тези две 
киностудии са·произвеждали фил-

- ми за. деца и юноши. Такива са
· били създавани и от другите
киностудии, к_ато .Мосфилм•
(.,Златното ключе", .,Подхвърле­

. но де:rе" -:- у нас „Всички я
об11чат") и др. :

Меж цу филмите за деца ДО·
"бре са представени приказки.те .

. Извес-rни са� работите на режи
. сьора. Алею;андър Роу - .,По 
заповед на щуката•, .василиса
. прекрасна•, , .Безсмъртният ка-

щеи •, • Гърбавото конче" (у нас 
- .,Летящият· конник") и др.
През 1941 rод. в·.Мосфилм"- бе
поставена киноприказката .Въл­
ше.бното зърно". Към този жавр 
може да се .смятат работите на 
,А,,. !lтушко ,Златното . ключе• 
(по ·сценарий на Ali. Толстой, л.
Толстой и Н. Jlещенко), .,Камен­
ното цвете• (по сценарий на П. 
'БажоuJ ·и на�р�деният преди де­
сетина· години. на кинофести­
вала в Пар1iж филм „Новият 
Гъливер•. 

па.чев, а rлашiата ·.женска• роля 
- от. станалата известна 'по­
късно· Катя · Деревщикова. При­
мерът · на героите от филма е 
бил последван от десет[{и хи­
лящ ·съ1iеrски дeria. Тази- кино-

В повечето от филмите за 
деца и юноши, пък и · даже в. · 
някои филми за цъзрастiш, глав­
ните роли се изпълняват o:r 
деца-артисти. В кинокартината 
.Имало едно момиченце• (у нас 
- .Момичето от rтенинrрад") са
показани преживяванията на мал­
ките, които заедно с възрастни­
те понасят тежките -изпитания
при блокадата на Ленинград от
rерщшофашистките войски. Две­
те главни рол"и във филма се'

. В. Лебедева в· р<_:>ЛЯта на Наташа във филма „Всични я' обичат". 

• изпълняват от Нина Иванова и
Наташа Защипина. За любовта,_
rрижиrе и вниманието,_ с което
са обкръжени· децата в Съвет­
ския съюз, разказ_ва филмът

· .,Всички · я обичат". Действието
се развива в Москва, по .широ­
ките .слънчеви улици и потъна­
ли в зеленина булеварди. Глав­
ната ро.�я много добре се изнася
от малката Вероника Лебедева.

Наташа Защипина в ролята на Ли­
дочна във филма нСлон и въженце". 

картина сега с успех се пред­
ставя • У нас.· И други дет­
ски писатели сътрудничат в 
тази област. По сцецариите на 

· -Лев Касил са поставени филми­
те· .Вратарят", ,,Братът на ге­
роя•. Завършва се кинокарти­
ната „Двамата капитани" 'по
романа 11а В. Каверин. По сце-. 
нарий на Аrнес Барто е сниа
маи филмът „Слон и въженце",
в който участвува Наташа За­
щипина, направила впечатление
на публиката - с филма „ИмаJiо

Катя �Деревщ�нова във филма ·,,Ти­
мур и .неговата команда" •. 

Кинокарт.ин·ата е пълна с нежна, едно момиченце" (.Момичето от 
. лирическа топлота, мек хумор Ленинград"). Тя изпълни бляс-
сii свежи· комедийни положения. каво rодямата роля на Лидочка. 

- .,След напрегнато изживян ден Хуморът на тази роля орrаниче-
;загубената. и до вечерта наме- ски е. свързан с морала за до-
. рена Наташа· заспива, капнала брите постъпки, ,,като залог за 
от умора, на ръцете на майка успех в живота на детето". У 
.-си; кат.о мълви,:· : . .,Мама; хайде нас сега се пр_ожектира най-но-
утре- 'заедно да' се заrуб!!М •.• " вият филм ·на Защипина ----' . Rър-
По сценарий на ·детския писа- волачето•. 
тел Арк� Гайдар, ·режисьорът Ал. През 1946 -r; - бе пусна та на·. :разумни; един от старите и за� екрана кинока_ртината .Синът. служили за детската: ·к-инемато-
графия дейци," постави_ филма на полка"., според едноименната 

, пав_ест на. Валентин Катаев. В• Tii:Мyp и негова-та -[{Оманда". · центъра на .филма е едно _ мом-
- Героят на филма ре·шава·да взе-· ·че, загубило още ·в началото на
. ме под закрила всички до_м9.ве; , . войната своите родители и на­
о'т които са ртишли· воi!ници··в. ··мерило второ _ семейство в сре­
Червената·.армия. Понеrова·ини-· дата на 'бойците от ·артилерий-

. циатйва се създават. дет.ски до- ската батаре11., Ролята .на мал-
броволчес[{и дру:жiiни: Ролята -на „ кия- Ваня Солнцев i:e изпълнява 
Тимуj> се изпълнява от Л. Щи- от Юра Янк·ин;· чиято съдба 

много прилича на с-�,дбата · на 
героя. Малкият актьор плени 
публиката в цял свят с правди­
вата си затрогваща игра. Евро­
пейският кинопечат му даде ви- -
сока оцен[{а, наричайки го „но­
вият Джеки Хоrан", .малко мом-

' че - голям актьор• и др. т. 
През същата година бе по­

с.тавена от rоJrемия .режисьор 
Сергей Юrкевич кинокартината 
.Здравей, Москва!" - фил". за 
учениците от професионалните · 
учшшща. Тук се проявиха мла­
дhте „временни артисти", както 
с2ми се наричал11, Коля Леонов, 

.. Нина ·стравинская, Олег Боб­
ров и др. 

Пак iю творбата на Валентин 
. J:(�таев бе създаден филмът „Са­
_мотна лодка се белее", ,шнопо­
весr за две момчета, неразделни 
nриятели, участници в бурните 
съ�ития в Одеса по време на 
революцията � 1905 r. Ролята 
на Петя - синът на . rимназ. 
уч-ител се играе от Б. Рунrе, а 
ролята на Гаврик, неговия прия­
тел - от И. Бут. 

Почетно мя-сто е отделено на 
познанието на природата и бор­
gата на чов_!:ка с природните 
стихии. От тозii вид филми, са 
нджулбарс·•, ,,Златното езеро", 
.Проходът на аламасите" и. др • 

При създаване на приключен­
ски филми съве_тскитс кинемато­
графисти др11rоволно са използу­
вали добрите произведения ·на 
западноевропейската литература • 
Ние познаваме сriо'л;учливите . ек­
ранизации на .Децата на капчrа.н 
Грант", ,,Тайнственият остров• 
и „f.5-rодишният капитан" .. _ 
по - романите на . Жюл · Вери,
„Островът на съкровищата•, по 
романа на Стивенсон, ,,Белият 
зъб", по романа на Джек Лон­
дон и др • 

В съветските киностудии се 
подготвят и снимат нови филми 
за деца _и ю_ноriш, които се очак-. 
ват с интерес както от малките, 
така и рт големите зрители в 
цял свят. 

б 



Две сцениЩиз новия с,;ве�ски :Филм "За тйя,. които са в морето". 

СССР 

Сталиновите награди. за 1947 r. 
Зf\ ХУДОЖЕСТВЕН!'\ КИНЕМf\ТО-. · ГРf\ФИЯ 

Пьрва npe,IIU!l в раз,иер 100,000 
руб:ли полуцават : 

-1) Ив; Пирьов, режисьор, Е.
Помещиков и Н. Рожков, ·сцена­
ристи, Е. Павлов, oriepaтo'p, Н. 

· Крюков, композитор, М Лади­
нина, В. Дружников; Б, Андреев, 
В. Василева, артисти - за цвет- , Халушаков, оператори, Е. ·ио-
Fата · кинокартина „Легенда за фис, · ръководите,11 на цветната 
сибирската земя". даборатория на кино.студията 

2) М„ Донски, режисьор; м. ,, Мосфидм• - за цветиата кино•
Смирнова, сценаристка, в. Ма- картина .Ден на побtдiиата 
р·ецкая, артистка, с. Урусевски, • страна•.. . .. .,. __ 
опера-тор - за кинокартината 2) М. Сдуцки, Г. Тасин, ре­
" Селска учителка:: (у нас _ · . жисьори, А. Кричеаски, К. Бог­
" Учителката"). . . дан, оператори ·- за кинокар-

3) М. Ромм, режисьор, Б. Бод-., -тината „Ооветска Украина•: ' 
чек, опер.атор, В: Аксенов, Е: 'Втора 'пn_емия в раз.меп 50:0. 00 
Кузмина, Б, Тении, М. Астанrов · · ,, " 
М. Названов, артисти, С. Ман: . . рJ!?ли получават : , .
дед, художник ·_ за кинокарти- 1} Л. Степаном;Ф. Киселе1;1, 

. пата „Руският в'hnpoc•. .. режись(\ри, И. Б'ачелис, сцен·а-
рист, В. Доброницки, С. Семе­

Втора премия в размер 50,00iJ · нов, оператори - за кинокарти-
рубли получават : · пата „Москва - столица на

'..С __ С.СР'\_ 
. 

I) ·X. Рапопорт, режисьор, Х._ 
Лаури, Л. Лаатс, Л. Раяд, арти, 

, сти - .за кинокар·тината · ·Жи­
. вom_'hm в .цитаделата". 

" -
2) Тр. Гозинцев;: режисьор,

Ю. Герман, сценарист, К. Скоро­
· боrатов, артист, А. Москв·ин,'оnе­
ратор, Е. Еней, художник :._· за 
кинокарtината „Пирогов•. 
.· 3) К. -Ярматов, ремисьор, А. 
Исматов; Р. Хамраев, · артисти
- за ·кинокартинат.а· ,,Алutиер
Навои• (у нас - .,Навои"). 
. 4) Б. Барнет, режисьор, -П. 
Кадочников, артист, М. Умански, 

.. художник, М. _Блейман, К. Исаев, 
И. Маклярски, сценаристи - за
киноквртината „ Подвиг'hт на 

· разузнавача".
з11' ){РОНИКf\ЛНО-ДОКУМЕНff\ЛНf\ 

КИНЕМf\ТОГРflФИЯ 

Първа ·премия в размер 100.000
рубли получават : 

1) И. Копали.и; И. Сеткина-'-:

2) Л. Кристи, С. Гуров, ре:
жисьори, Б. Сокодов, А .. Сем11н, 
оператори - за кинокартината 
,,-Съветска ЛamRuя•, 

3) В. Бойков, режисьор, Б.
. Ма1Сасеев, М. Ошурков, А. · Ще­
кутев, Н. Вихирев, оператори -
за цветната кинокартина .Ден 
на въздушния флот на СССР•. 

4} И. Венжер,. С. Бубрик, ре­
жисьори, И. Беляков, М. Троя­
новски, оператори - за цветна­

. та кинокарт'ина „Всесъюзният 

парад . на фижултурниците · в 
1947 година". . 

.Нови филми 

,,Страшното орожие". 
Борис - героят на ·Фtшма 

Нестерqва, режисьори, Б. Ага­
. пов, сценарист, В. Фрот:нко, Р. Сцена из новия чехословашки филм 11Свърххора". 

•.б 

е .живо, немирно момче. Всеки 
ден_ го наказват: днес - защо--
10 си е скъсгл панталонките, 
утре - за „11зобре1яване• на 
трицьетен револвер, после ще 
замисли да поправи стар, изо­
ставен докомотив, но неочакьа­
но узнава, че негоtият .Атдант• 
ще бъде употребен за направа 
на топове и снарнди . . . В по­
добни огорчения nрем,инава дет­
ството на героя на филма . .. 

Поради живия си и остър ум 
и дюбознатедност.- малчуганът 
става главатар на група деца. 
. Пред_ зритедите преминават 

юношеските години· на. героя,. 
ксrато __ у него се заражда идеята 
да измисли оръжие, успехите и 

, неуспехите му, мъката и ра­
.· достта на творческите търсения. 
. Във филма си показани много 
: заб�вци епизоди. _ Интересни са 
. ·епизодите, в които се разказва 
. за любовта на младия герой към 
: дъщер11та на професора. 
· · Кинокартината · завършва ·в 
:. наши дни •.. Войната ·е пре­. кратена, Борис рабош както в 
миналото. Той има вече две мом­
чета. И те като своя баща късат 

·панталонките си, и те искат ·
_ открият 
Ролята на Борис (като възра­

стен) се играе от Евгени Са­
щ,й'jюв (,.6 часа вечерта сдед 
войната•, .Момъкът от тайгата• 
· "Сърцата на четиримата", "Ад�
мирал Нахимов• и др.); ·• 
. Ролята на жената lili Борис­

, -Ана, се изпъднява от Татяна 
i Окуневска (,, Това се· случи в 

_ . .-донбас", ,,Давид Гуращ1швили" 
.. И др.). 

Сценарий: Вадиы Кожевников 
и Иосиф Прут ... 

Режисьор : Василий Журав­
льов. 

С. А. Щати 

Чарди Ча1J,11ИН · е решил .да 
. изде_зе от фирмата • Съединени 

артисти•, н,а която бе създател 
заедно с Мери П11кфорд. Според 
посдедните съобщения той е 

· р_еши,11 да продаде своята ·по.ло­
ви.на от фирмата. · От известно
време Мери Пикфорд се опитва 



Роже Бл�н в една . сцена из френ•. 
Сt-<ия филм „За една люб?вна нощ". 

да намери купувач за Чаплино­
вата· половина, за да може да 
задържи своята, тъi!'като тя не 
е раз пол.ожена· да продаде своя­
та част. Опитите до .сега не са 
дали резултати·, защото повечето -
от купувачите желаят· да ·-заку­
пят цялата фирма. Чаплин про­
дава своята част за два и поло­
вина милиона долара.' Всичко 
това дава повод да се предпо,. 
лага, че последните съобщения 
относно намерението ·на Чарли . 
Чаплин да напусне Америка. и 
да образува една европейска 

· компания за производство на
филми са .действи1е11но верни. 

Италия 

_Филмовата къща „Киноопера", 
която е снела вече на филм опе­
рата • Травията" и .Па11ач11", е 
известила, . че възнамерява· да 
създаде няколко нови филмови 
произведения по съвсем нов, не­
познат. до сега начин. Първият 
филм от този вид ще бъiiе Ана·
Каре11ина"··'� кииокарт»на;�_ще 

· бъде една музикална творба
във вид на опера с_ музика от 
Ч�.йковски; режисьор - Карми­
не· Галоие.

*

Италианската арти·стка Ма-
риела Лоти е била ангажирана
да .участвува в два големи френ­
ски филма; .Игнатий Лойола"
и .Христофор Колуд�б•.

Чехословакия· 
По предложе.ние -. на мини-

С'Iра на ищрормацията правите.i�-
. ството · на Чехословашкат.а ре- ·
публика е решило _да се .учре- · 
ди пjJедприятйе ·,; Чехословашки 
държавен филм", - което ще обе­
динява· същ�ствуващите до сега 

,, Чехословашка д-ва за кинема­
тография•, и „Дружество за сло­
вашка. кинема·тография". 

.. 

Кинофестива111,т през 1948 
година_ ще· стане_ в Мариiщски. · 
Лазни след Всесоко.чс·кия съ­
бо_р. Пок;шени са да участвуват 
всички чуждестранни кинемато­
графии. 

· '_Мексико

'Столицата на Мексико е на­
път ·да· стане .градът· с най-мно­
го кинозал_и в цяла латинска 
Америка .. · С едно население от 
З ми.чиона жители · градът ще 
има 100 кинематографни зали -
до_ скоро техният брой е бил 88 ... 
_Някои кръгове смятат, че- пред­
вид настоящата икономическа 
криза 100 кинематографни зали 
едва ли ще проёъщсствуват за 
дълго, но от друга страна фил­
мовите разпространители смятат_, · 
че благодарение на голямата по­
пулярност на киното в Мек­
сико всички зали ще раtlотят 
добре. Правителството се опитва 
да проведе. намаление на цените 
на входните билети с 25-500/о,
за _!Sоято цел сега се разисква.
с кинопроизводителнте 11 разпро­
странителите. 

·Еквадор

Въпреки постоянните полити­
чески .промени и революции. с 
1<оито -юж�о-амернканската ре­
публика Еl{вадор е известна, -ки­
нематографното. дело е от6е11я­
;1ало напоследък значителен на­
предък .. До скоро американските 
,фирми са изпращали в Еквадор 
·копня, от своите филми, коит9_
. са били вече употребени· веднъж 

_ .. в други ст-рани. Но. през·послед-
ните 2 ГQдини мексиканските,
аржентинските, френските и ан­
глийски филми· са успели да 
завладеят 40-500/v от по-ран­
шния _американски пазар,,. Това е 
предизвикало тревога в · амерн­

.канските фирми, . които са по­
бързали да 1_1рояват по голяма 
заинтересованос-т в този по-рано 
.сигурен• · пазар и да открият 
свои директни представителства. 

Япония 

Започнало е снемането на един 
нов японски филм - ,.Покана
на щастието•;· Гладни изпъл­

: нители са Де11жир. Окохи -
много известен япuнски кино-

. артист и артистките Такато 
Ирис и Хидеко Такамине -- по­
пулярна вариететна артистка в 
Япония, 'Ко11то · за първи път ще 
из.пълнява_ драматична роля.

Австралия 

В Австра,,ья· е започнало. 
редовното производство на цвет­
ни кцнопрегледи по системата 
• Сола хром•. При. тази система -
има два основ'ни . ц�етове. ' й 
двата. негатива са панкрома­
тични. и ортохроматични; и цве-

.. товете се_ прибавят на копията 
:след завършването на филма. 
дв·ата цветове ·са· портокалов it 
син, но при комбиниране дават 
и".жълти и зелени ефекти. 

Из българския кинопреглед 

В първата ·но�она: от горе надолу : 
Снимка 1. 'Ра:гИфиц_иране ю{ българо·съветсния договор за приятелство 

и взаимопомощ. � •, 
· · 

•, Сниr:.ша 2� Записв�ше на бриl"адири, след акция ·по залесяване. при 
Курило, 

Сниr,ша. · 3� Записване на турци за бригадири . 
Сни_мна · 4 „и 5. Ремонт на трактори в мп;: -,- Добрич.­
Във вт�:,-�ата колона, o:r гОре ·надолу : 
с;:нимна f · и 2. Спускане във водата на новия дунавски 8-тонен влекач 

,,_Ос�м", изр.абqтен в, корабостро�пелницата• - Русе, и �агра.ждаf!ан_е отличи· 
лите се пр1:1 изработв�нето .м.у. 

Сни�ка.З. Мл_���жната бригада „flнтон Югов" при ДТО 'и:iрсiботва в 
безплатен извънреден •ТRУд една мотриса, к9ято ще струва само 4 милиона 

-�ле_i:3'а, ��место 30 милиона "!ева· -··колкото струва внесена от �ужбина мотриса. 
- · . Снимка 4. Из първомайсК.ото съревнование - ударникът в Завода 

,.Георги Димитров" (бивша Ж. П,. работилница) Христо- Вутов·, член на Нацио� 
налния съвет на Отечествения фронт, на работа. · · Снимка 5, Из физкултурната среща Белrрад-,-София. 
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;,РУСifИЯТ ВЪПРОС" 

(Ролята .на американския. монополи.:� 
етичен печат. - Бунтът на един_ ,� 
честен журналист. - Пътят на: бор--� 
бата. - ,,Американският въпрос") 

Известно е, че великият Съветски съюз 
не заплашва никого . .Че ·съветските народи 
са се отдали на творчески възст.анови·телен 

· труд и мирно . сътрудничество със всички
демократични народи.

Но мирът·, демокрацията и социализмът
з'а американските монополисти и военнолюбци
са смъртни врагове. И за да подготвят. пси­
хозата и обстановката за една нова война,
от коя_то те· очакщ1т. нови милиарди печалби
�а сметка на милиони жертви и потоци от·· 
кърви и сълзи, империалистите пускат в· ход
всич·ката п_одлост, целия арсенал от лъжи,
клевети и. шантажи. и така се опитв'ат да
създадат· ,,руският въпрос• като главна при­
чина на_ тяхната� нова агресия. ' 

И естествено, за тази цел печатът, който
е изцяло в ръцете на тръстовете и едрите 
капиталисти, които у_правляваr страната и
водят вече една открита и вулгарна импе­
риалистична политика, се използува по най-·
безогледен начин. С него те искат да отро­
вят ·душата на с-редния американец, да го. -
·заблудят, да му внушат, -че единствената
заплаха за мира и цивилизацията идва от ·." •• 
Русия 1 

· · 
.На тази 1<райно актюелна . тема именно

тият съветски писател Конст. Симонов по­
свети вълнуващата riиeca „Руският В'ЬПрос",
кояfо· се играе вече с голям успех и у -нас. 
_В същност тук се тре'\'ира не руският въпрос, 
който за света· ·не съществува, но .амери• 
канският· в1;,прос", който се явява днес ·най­
страшната заплаха · за мира и демократич­
ното развитие на освободените от съветската 

· армця народи на Еврощ1.
И ето, тази 11менно пиеса именитият 

·съветски режисьор Михаил Ромм 'е използу�
·вал за сценарий на едноименния ·· .филм -
.Руският въпрос\ който се върти вече· не

. само у нас, но и в. чужбина с грамаден успех.
Но това;· което беше невъзможно на

драматичния автор - Симонов да покаже, 
Ромм го е показал по забележителен начин. 
Към филма има документален пролог, в който 
с_е рисува „прекрасният живот• в САЩ. Без­
работица, гладуващи, стачки - брутаJ!но
смазвани от полицията; безприютни гладу­
ващи хора и през същоrо време - унищо­
жаване на жито, мляко и други продукти, за

· да се поддържат 1щсоки цени и нечуван
лукс и разкош от друг� страна. И на този ·
фон :...., на един лудо препускащ, дезоргани-· 
зиран живот; в който за ка,питалисти - и cJie­
_кy.iJ:aнtи са з'Зпазени всички облаги и една 
безчовечна експлоатаци11, а за масите само 
свободата да умрат от глад, е. показана и 
личната и обществена драма на главния .
г.ерой '-- журналиста, �ари Смит. В САЩ 
има и много други журналисти, които_ виж­
дат мърсотията в тяхната професия, виждат 
кому служат и кой дирижира печата, но ня­
мат куража и политическото мъжество да 
се борят за правдата. 

·!'f� филма ,,Руският въпрос", 

Хари Смит·. не може да извърши преда­
_телство: спрямо СJ,Вестта, спрямо истината . 
и спрямо великия СССР и неговите храбри 
и __ миролю_биви народи и вместо да на(lише 
поръчаната му лъжлива книга, написва честна, 
правдl'!ва книга за действителния живот в 
Съветския съюз, за истинския лик на съвет-. ския човек. . 

Смит е съсипан окончателно - без дом, 
без покъщнина, без работа, каквато никой 
не иска и не;смее да му даде. Той остава 

. на. ущщата и при това сам. Напуска го дори 
и. жена му -:·истински тип на обикновената 
повърхностна американка, т-ьрсеща лесни,, 
н ·ач�н за добър и охолен живот. 

· Но Хари . Смит, не се смущава. Тук Ромм
като· сценарист и режисьор отново напуска 
П!fi;сата и дава нов художествено-политиче­
ски ·край на- филма. Ние виждаме Смит, из­
лязъл · на борба - да разкрива' в публични 
събрани,r · пред хиляден народ истината за 
СССР · и лъжата на хърстовци и макферсо­
новци, . на империалистите и техните агенти 
и да призовава решително към организирана 
и смела борба - за създаване една нова 
�мерика ·- Америка на Линколн и Рузвелт. 

• Американските барове, любовта на аме­
риканската жена, _ разкошът и развратът на 
американскнте богаташи, нещастната съдба 
на бедните рапортьори, на слабите хора от 
рода на Мърфи, са показа11и от Ромм по 
един забележ!fтелен начин, в художествено-
реалистичен стил. 

. 
Цен'!'ралните роли се изпълняват от 

· Аксенов· · и Кузмина, които ·· -дават дълбоко· нюансирана· и класово индивидуализирана 

Хари Смит избира този път. на. борбата · ..
и среща жестоката и безпощадна омраза. и
отмъщение не само на своя шеф Макферсон, �
но и на всички по-големи и по-малки макфер­
соновци, агенти на Хърст --фабриканта ,на
.,новини•, с които се трови цяла Америка. .- Иа филма „Заграбената rр�ница_"; 

игра. На висо1а са и образите)tа Макферсон 
и неговия съдружник, и от друга страна, 
на секрет-арката' на Смит и неговия приятел 
Мърфи. 

За средния европеец .Руският въпрос" 
е една типична картина на американския 
живот - много разнообразена и· майсторски 
реализирана. В снимки и т�хника филмът е 
на завидна висота. Музикално1·0 оф0рмление 
н� талантливия комµозитор Хачату·рян е убе­
дително и вълнуващо. 

К11нокартината .Руският въпрос•, полу­
чила високата Сталинова _премия, ще остане 
един· От най-актюе11ните, обществено зна­
чими филми. 

П. Здравелин 

"ЗАГРАБЕНАТА ГРАНИUА" 

1938 г. Първите признаци на предстоя­
щата хитлериетка експанзи,1. Първата жертва 
е Чехословашката република. Експанзията, 
обаче, още _не е съвсем открита. Необхо­
ди"!а е подготовка, предварителна „артиле• 
рийска стрелба•. За тази подготвителна ра­
бота · нацистите ·използуват всевъзможни 
средства: упцрита и безсъвестна пропаганда, 
дипломатически машинации, военен натиск, и 
др. Едно от средствата, които хитлеристите 
използуваха за осъществяване на своята 
грабителска и ·завоевателна политика, това е·
германското малцинство в определената за 
заграбване държава. В Чехословакия тази 
.,пета колона'' са немците, населяващи ·гра­
ничните судетски области. за· да изиграят, 
обаче, добре своята. роля, необходимо е тези 
немци да бъдат съответно .обработени". И 
нацистката отрова постепенно се вмъква в 
съзнанието и · душите. След „отравянето" 
следва снабдяване с . оръжие, нелегални ··ор­
ганизации, диверсионни акции.подготовка на 
бунтове., От · своя страна и застрашеният 
чешки /Народ - подготвя своята защита. Та 
Чехословашката· държава не е сама. Тя може 
да разчита на помощта на Съветския съюз. 
Но. освен .петата колона• има и други, които 
пречат на народната защита. Защото и те 
се виждат застрашени от възправилия се за 
отбрана народ. Те нареждат .отгоре" . за 
несъпротивяване, те парализират действията 
на народа за защита. Митническият чехски 
пост ·трябва да бъде изоставен, за да не се 
дразнят германщ1те. И заграбеният митниче­
ски пост-, заграбената граница, е пача-лото на 
заграбване цялата страна, на заробване под 
тежко и жестоко робство на цял един народ. 

.Заграбената граница" е един. от пър­
вите филми на национализираната. чехосло­
вашка киноиндустрия. И този факт е дал 
своето отражение в обществено-идеологи­
ческото разработване и оформяване на те• 
мата. .заграбената граница" е напълно 
оформено и изяснено художествено произ­
ведение, рисуващо вярно и точно истори­
ческите събития и сочещо изводите от тях. 
.Многозначителни от идейна гледна точка са 
думите на един от героите на филма, във 
финала при изоставяне на граничния пост: 
„Ние сега си отиваме, но скоро пак ще се 
върнем". От друга страна филм-ьт спомага до 
голяма степен за обяснение на някои дей­
ствия, коитр Чехословашката · държава из­
_върши за осигуряване независимостта си : 
изгонването на всички немци· от територията 
на републиката и твърдото отношение към 
сътрудниците на окупатора. · 

Художественото оформяване на „Загра­
бената граница" не е .без слабости. Има 

признаци, които сочат, че· сценарист и ре­
жисьор са· се увлекли до и�вестна степен 
във формализъм и натурализъм. Доста са 
случаl!те на интересни сами по себе кадри, 
но без пряка връзка с развитието на дейст­
вието, Също така и многото наiуралистични · 
сцени можеше да бъдат омекuтени. Актьор­
ският ·екип е съставен от сравнително 
добри изпълнители';� много от които · са 
ни известни' от „Мъже без кiщле•. Но и 
тук от младите изпълнители би могло да се 
иска повече. 

Йорд. Величков 

• ТИМУР И НЕГОВАТА КОМАНДА"

Един прекрасен цладежки филм, произ­
водство на .Съюздетфилм" от 1940 г. Един 
филм за романтиката на· съветската младеж,· 
за романтиката, като средство стимулиращо 
към усъвършенствуване, възпитание и служ­
ба на народа, Съветската младеж не хвърчи, 
а се движи s реалната · обстановка и усло­
вия, които са толкова богати, че 'й дават 
прекрасни възможности да задоволи напълно 
младежките си въжделения и мечти. Това 
не е романтиката да речем на младежта в 
западноевр9пейските страни и Америка, 
която младеж, под влиянието на порочната 
среда и обществени взаимоотношения, на 
вредното въздействие на лошите книги и 
филми, стига често пъти и до най-раз­
лични криминални престъпления. Съветс­
кият младеж мечтае да стане боец или 
командир от Червената армия, лекар или ин­
женер, откривател или щ,тешественик-изсле­
довател, народен учител в далечните краища 
на съветската земя. Съветската младеж в 
мечтите си има примера на своите по-големи 
братя, сестри и приятели, Ето Тимур и не 
говите другари. Това не са известните мла­
дежки банди, които играят на индийци, 
гангстери и войници, които грабят околните 
си, крада_т дори собствените си родители, 
за да се снабдят с�с средства, подлагат на 
мъчения или убиват беззащитни животни. 
Това е. една група от прекрасни деца, които 
искат да изпреварят времето, които искат 
още от сега да служат с малките си детски 
сили на близките си, на народа си. Те под­
помагат семейството на заминал в редовете 
на Червената армия боец, немощен ста­
р_ец, в неговото стопанство. И всичко това те 
вършат тайно. Те не чакат награда, не го­
нят · слава. Всичките им действия се ръко­
водят от чисти и хуманни подбуди. Тяхната 

· дейност, обаче, -не се изчерпва само с това, 
Те се обучават на разни технически сръч­
ности, те въздействуват и на свои другари,
които не вървят в „правия път". 

Сценарист, режисьор. и участници, по­
вечето от които са деца, са вложили много 
любов и старание в работата си; и са напра­
вили един филм, съчетание на много кра­
сота, здрав, непринуден и безобиден хумор 
и прекрасни човешки образи. Като постюке­
ние_ трябва да се отбележи работата на де­
цата актьори. Това са истински вдъхновени 
актьори, ·които пленяват, затрогват и радват 
с непосредствената си игра, Голям дял в 
постижението на децата актьори има есте­
ствено и режисьорът на филма А. Разумни!!. 
Една · от централните роли се застъпва от 
Катя- Деревщикова, която няколко години 
след снимането на „Тимур и неговата ко­
манда" видяхме, също така възторжена и 
мила, в „Каменното цвете" и ;,Център-напа-
дател•. · 

Йорд. Величков 

Из филма „Тимур и иеrова.та команда';. 

,,ДЕЦАТА НА РАЯ" 
Една картина, която ни връща към ·злат­

ната епоха _на немия филм - не само по­
ради непривичния вече за тонфилма метраж от две серии, но и поради своята сюжетност и обстановка, които са подбрани с явното 
намерение да окажат. замайващо въздействие
върху зрителя. 

„Булевард7>т на т·еатрите" - една чудно 
щ,стра страница из миналото на Париж; по 
която можем да прочетем имената. на .бро­
дяги и неудачници в изкуството, на пана­
ирджийски джебчии и самородни талантп. 
Един опит за напречен разрез пре'з социал­
ните" утайки върху дъното на Пар�ж, об­
хващащ, обаче, само тесния кръг около един 
вертеп,_ нарече1,1 .Пант'омимен. театър". 

Жан-Луи Баро, Арлети, Пиер Брасьор, 
Пиер Реноар - един екип, обещаващ висша 
художествена наслада за зрителя. И наи­
истина: зрителят :е· поразен от неподозира­
ната до сега пластичност на Жан-Луи Баро 
и за лишеи път се убеждава в неговия 
огромен мимичен талант, Пиер Брась·ор -
французин до мозъка на костите cli, както 
винаги е неизчерпаемо разнообразен в сво­
ето гаменско ухамьорство, и Пиер Реноар­
отново зловещ и -призрачен. Но от всичко 
това -:- макар и майсторски предадено -
лъха повеят на едно самоцелно изкуство, 
което, при последна сметка, остава твърде 
отвлечено.и 9ткъснато от действителността. 

Не може да не се спомене . за диалога 
в т�зи кинокартина. Това·_е типичен �френ­
ски диалог, построен изумително ловко 
върху rесния ръб между цинизма и просто-

и, филма ',;Децата иа рая";_ 

тата, наси'!'ен с ярки езикови багри, оцветя­
ващи сполучливо както отделните действу­
ващи лица, т_ака · и психологическите им пре-
живS:Jвания. 

: Първата серия завършва както всяка 
·първа серия: в най-интересния и напрегнат
момент па, току-що завързалия се конфликт ..
До_ тук действието е малко разкъсано и пре­
трупано с образи и завръзки, КОИIО затруд­
няват зрителя. при намиране нишката на ло­
гическата действена поредица. Ще чакаме
втората серия, ;за да се произнесем върху
кинокартината изцяло. д. А Т· ,р л . .

,,ТАНUЬОРКАТА" 

Едно заглавие, което привлича, ·за да 
влезе ,в _киното и онзи зрител, който търси 
само забавното във филма. А филмът има 
страници, които ще се харесат на тази пуб­
лика. Не в тяхното епизодично разгръщане; 
обаче, е стойността на чешката продукция 
.танцьорката". Режисьорът Франтишек Чап 
разрешава друга, по-сериозна и сложна за­
дача чрез ·биографията на една актриса. 
Проблемът ·за призванието в изкуството и 
за дълга към живота, който· вълнува н_е от 
вчера зрителя, в този филм намира убеди­
телно и жизнено разрешение. Възможно ли 
е да сдружиш в неразривно цяло изкуството 
любовта _ и брачния живот без конфликт ?
За :танцьорката Кло тоца е невъзможно. Тя 
чувствува, че на изкуството трябва да се 
служи . всеотдайно, и че и детето на лю­
бовта е' пречка за кариерата на художника. 
И нейнот_о неспокойно сърце разрешава този 
жизнен проблем егоистично : прескача трупа 
на своя любовник Холqерг, койrо се само­
_ убива, и _предава детето си рез капка май­
чинско чувство на своята сестра. 

От тук започва психологичната драма 
на. филма. Танцьорката Кло е вече напълно 
свободна, тя развихря своя темперамент на 
актриса 11 жена в рамките на епохата от 
края на 19 столет·ие, . когато наистина все 
още прозвището .актриса" свива ·в подо­
зрителна гримаса лицето на· бурJi/оазния· чо-

. _ век, на хората на uчистите-семейни нрави•. 
И подвигът на Кло в тая житейска атмо­
сфеR,а .,е наистина. подвиг на артиста, който 
воюва за свобода и гражданственост на сво-
ето изкуство. . · 

Любовната авантюра на Кло с един 
принц, отмъщението на принцеоеата и всички 
епизоди от тоя характер, които шаблонно 
се срещат във филма, подчертават суетността 
на един художник, който е опиянен от сла­
вата и затова не търси но1;1и пътища в· из­
куст-вото си. Е:цва в края на своята арти­
стична кариера Кло тър_си новото : да се 
освободи от трикото, да облече музиката в 
�R� . . 

,, Залезът на нейните жизнени силп обаче 
не. й позволява. да покаже нов стил. И тя с� 
пробужда изоставена, с чувството на изха­
бен човек и на артист, който няма вече из­
куство. ·И тук тя се- сеща за детето си, за

. своя цом. . • 
Но вене е късно. Тя разбира, че е лесно 

да станеш майка, но е мъчно да бъдеш 
. истинсl(а майка на едно дете, която не само 
физически, но и духовно i:o е родила и от­
гледала. 
. . И филмът разрешава проблема ориги­
нали? и реалистично : Кло си отива пак сама. Тя разбира, колко тежки са жертвите за из­
куството и колко големи права има животът
върху всеки чове�. · 

Стефан Станчев. 



Джо.ни на�исал на· своята Джеси в Чи­
каго : .,Най· после ние с�е във Венеци·я, СЪ· 
щата тази ·Венеция, за,. КО'-ТО ··знае ВСеКИ 
културен· човек. Градецът е о'кей. Има двор­
ци, кафенета и ресторанти. Но мен дявм­
ски не. ми върви. Ето цяла неделя- отк·ак 
съм дошъл, ·а по улиците все още не може 
да се върви, поради страшното наводнение, 
което. е стана.по тук и пие трябва да се во­
зим с лодки. . ... 

Венеция на бъдещето ни срещаше от­
всякъде с революционни лозунги, к·оито без- • 

. успешно се опитваха да изтрият .от сте­
, ните на заводите II дворците „господарите" 

на -Венеция на настоящето. 

ЧЕРВЕНИЯТ ХАЙВЕР И·. АНГЛИЙСКИТЕ 
ПРИЕМИ 

Ние бяхме до-
несли няколко 
кутии х'айвер. 
Портиерът на хо­
тела тържестве­
но ги постави в 
хладилника .. Из­
минаха няколко 
дни и съветс.ка­
та делегация ус­
т'рои прием за 
чуждите кине� 
матографисти. 

Помоли_хме · портиера да донесе хайвера от 
хладил.пика. След· няколко · минути той . до• 
тича бледен и измъчен. 

- Извинен•, синьори, - с труд прого­
вори той, "'" аз не мога да ви дам хайвера. ·
Той се е развалил! .. 

Аз се опит'ах да ГО успqкоя :: 
- Хайверът- не може да се Р.азвми. за

няколко дни, още 'повече като е бил в .хла, 
дилника ..• 
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no американски 
(пътни бележки) 

От--------

Гiиzорий Александров 
кинорежисьор, заслужил деец на из• · 

нуствата 

Уверявам ви, синьор, - уплашен про­
-дължаваше . той, - развалил се е. Почер­

·, венял е
В една от кутиите имаше хайвер от си-

, бирска сьомга, за съществуването на който 
във Венеция не се знаело. На приема чер­
веният хайвер имаше огромен успех. Някой 
пусна. слух, че това е най-новото бuлшевиш­
ко. изобретение, затова е червен. Колкото 

· да· уверявах!\!е, · че това е обикновен сьомrов
хайвер и че при :това, е .много по-евтин. от 
зърпистия, не ни вярваха. 

След няколко дни и английската делега­
ция устрои прием зз участниците във фе­
стивала. За разлика от съветския прием, ан­
глиl!ският · беше рядко ОСКЪl!еН. На гостите 
бяха .поднесени ты1ки като фурнир бисквити 
от инте11д.а11тските запаси на окупационните 
войски„ Даже вискито, като особен делика­
тес, келнерите .. налива ха само на избрани
гости. Въпреки това, във венец�,,анските
вестници на следния ден се писа, че ан­
г:шйският прием. е най-добрият прием на ве- ,. 
пецианския фестивал. Зад'ЬХRайки се от въз­
_торг, в�стниците пишеха :

.• Беше продемонстрирано гостоприемст­
вото и щедростта в традицион11,1<1 дух на 
старата добра Англия .•. •' · 

- Как успяхте да постигнете това.?
запитах аз -един от членовете на анг лий­
ската делегация.

.- Виждате ли, ,,.... отговори .той, - ра­
ботата се състои. в това, че вие похарчихте
пари· за · самия прием, а вие - за италиап-

- ската преса. И повярвайте, това ни струва
много по-евт.ilно. •• 

ВЕНЕЦИАНСКИТЕ МАКФЕРСОНОВЦИ 

Наскоро аз и­
мах възможност 
да се убедя, КОЛ· 
ко струва · вене­
цианската реак­
ционна преса. 
Връщайки се вед­
нъж в хотела„ аз 
заварих да . ме 
чака във вести­
бюла един въз· 

растен човек. Той постави пред мен две обе­
мисти статии и веднага започна .да обяснява 
целта на посещението си. 

-•Синьор Алексан�ров; - каза той;-ето 
пред вас· две_ статии .. В едната ·аз в_и хваля, 
- той прочете няколко изречения, ·- а в
другата· ви ругая .•. Валите врагове ми
дават 25.000 лири, ако напечаrам ругател­
ната сrатияi• но··аз съм. честен човек .. АкQ 
ми заплатите 30.000 лири, аз ще унищожа 
тази ужасна ·статия и ще· напечатам тази, в 
която ви хваля. 
. - В. ·кой' вестник можете да · напечатате 

ругателната· статия ?. -'- попитах аз. 
Той ,.1iзб'рои,.няколко ист�нски реакц1юнnи 

вестници .. 
- Ето какво, - каза).[ му тorar;a аз, -

напечатайте -·ващата ·ругателна - статия. Би 
. ми· .било много неприятно ак_о такива вест­
ници 11апишат хубаво за мен . . . 

М·µъсната·стятия се появ·, в един ·от бу­
левардните вест ниr:щ 1, предизвика цяла буря 
от · протести от . страна на прогресивния 
печат. 

Интересен случай стана съшо със съ­
щтската · rшноак,риса Л1обов Орлова,, Пра­
вителсrвеният ръководител на италианската 
кинематография Андреоти бе се фотографи 
рал с нея ·ттод ръка. На Аидреоти, обаче, не 
провървя: на другия лен, когато фотографй• 
ята трябваше· да излезе · във вестника, ми 
11ис1ър-председателят де Гаспери държа ап 
тисъветска реч. Андреоти, изглежда·, сме.тна; 
че появяването му във вестниците редом 
със съветската киноартистка може да се 
отрази зле на неговата служебна карнера. 
Той намери и.зход. Снимката се появи във 
вестника, 110 под нея бе написано: .Андре 
оти в разговор с киноартистката Марта· 
Еrерт• .. . 

ИТАЛИАНСНИТЕ ПОЗНАВАЧИ НА 

ШЕКСПИР 

Във Верона ни 
, показаха гроба 
на Жулиета. Ние 
си позволихмеда 
се усъмним в до• 
стоверността на 
това обсто�тел­
ство. Както е 
известно, Жули­
ета е създание 
на Шекспир · ... 
Убежлаваха ни, 
че именно тук е 
rrогреб;;на Жуле1ета и че тя е същата, за коя­
то е писал Шекспир. 

- Великият драматург е знаел, че във
Верона живеят семействата Монтеки и Ка­
пулети и е описал историята .юi тяхната 
вражда, - .ни уверяваше водачът. 

След няколко дни, ние бяхме във Вене­
ция. Тук, между другите забележителности, . 
пи показаха къщата, в кояrо · са живели Оте­
ло и Дездемопа. Водачът бе страшно очу­
ден, когато ние се обърнахме и си отидохме, 
без. да искаме да чу·ем неговия разказ за 
това, че ·Шекспир е знаел, че именно-във 
Венеция и именно в тази къща е живя11 зна­
менитият мавър и неговата прекра·сна лю-
бима; 

ИЗКУСТВО НА УЖАСИТЕ 

Известният КИ·. 

норежисьор Ре­
не Клер каза : 

с:- Ако холи­
вудците знаеха; 
че филмите им 
бих� имали ус• 
пех ако в тях 
участвуват жа­
би, n Холивуд 
к и ноартистките 
скоро биха оста­
нали'. без работа, а някои способни жаби би­
ха получавали хонорари не по-малки от ·тези 
на днешните „звезди•. · .. \ 

Наистина, това·· което ·показаха американ­
ците на венециански.я "международен фести­
вал, свидетелствува· за падението не само на 
американското киноизкуство, 110, преди всич­
ко-на американските нрави. З�съхиала кръв, 

МИНАЛО, НАСТОЯЩЕ И БЪДЕШЕ 

Съ в е т ·с к ите  
ки  н ематоrрафи­
сти, пристигнали 
на международ­
ния кинофести­
вал във Венеция, 
скоро 'се убеди• 
ха че същест­
вуват три'· ВеFiе­
ции : Венеr{ИЯ·J!а 
минало.то, с неiJ­
ните дворци, П.РО· 
изведения на Ве-

ронезе, Тиliторето и Тициян, Веисция па на­
стоящето, която търгува с древнщ:тта и жи­
вее за сметка па -миналото величие, и Вене­
ция па бъдещето, която може да .се види 
само след посещение в· товарното приста­
нище, корабостроителниците, заводиrе „Бре, 
да':, островите М.урацо и Бурапо, където ди­
мят комините на знаменитите фабрики за 
венецианско стъкло·-работническа, трудеща 
се и бореща се .Венеция. 

Венеция на миналото· ни,rледаше от· все­
ки паметник, картина, или дворец. Венеци� 
на настоящето ни. гледаше с грижливите по­
гледи на войниците от окупационните пат­
рули. За един· от представителите на та;1и 
Венеция, стандартния американ.ски Джони, 
тук разказ.ват такъв анекдот: 



пробити черrпи, кошмарни автомобилни ка­
тастрофи,. и пак убийства: с нож, възглав­
ница, връв, бутилка, желязо за гладене, же­
лезопътен фенер - със всичко, което е по­
паднало под ръка на кинорежисьора, разго­
рещен в преследване на долара ..• 

На фестивала, близу до мен седеше един 
възрастен френски композитор, автор на му­
зиката на много кинокартини. Американските 
филми;които той видя, разклатиха душевното 
му равновесие. 

-'- Моля ви, - обърна се · той към мен 
след първата седмица на фестивала, - не 
ми отказвайте да ме изпратите до вкъщи, аз 
живея тук близу. Страх ме е да вървя по 
улиците •. , 

След две• седмици той вече се страху, 
ваше- да· живее във Венеция и се прехвърли 
на остров Лидо. 

Ние прекарахме един месец. във Венеuия 
и гледахме много съвременни американски 
фiiлми. На връщане в· Мосr<Ва, в Париж, ни 
обърна внимание. един афиш на театър 

,·,,гранд гениол". Този театър цяло столетие 
се специализира в изкуството на ужаса. Ние 
решихме за попълване на впечатленията да, 
пос;етим този -театър и видим пиесата на

Декобра „Карнавалът на мъртавuите". ,,Гранд 
.rениол" - теат_ър на големия y1f{ac •.. 

·но с какво· наслаждение· ние; с'и отдъх­
нахме и се посмяхме в �его, ·cJieд :ужасите 
на американската кинематография ! 

�Наскоро във Вар 
1•шва се е състояла 
, ремиерата на голе­
ыия полски филм • По­
следният етап" (първо­
начално заглавие 
.,Освиенциы"). Това е 
разтърсваща картина 
за нечуваните жесто­
кос1и, на които са били 
подложени от герман­
ските фашистки зверо­
ве затворените в кон-

. центрационния лагер 
Освиенцим - Полша. 

Кинокартината е по­
ставена от пол.ската ре­
жисьорка Банда Якубо- · 
века. Участвуват: Бар­
бара Драпинска, Бар­
бара Рашвалска, Бан­
да Бартовна, в,,ади­
слав Брохвич, в ролята' 
на садиста-коыендант 
Крамер, съветската ар-
1 истка Мария Виноrра­
цова, френската арти­
стка Хюrет Фаrо и др. 
Снима<iната работа е 
от Борис Монастирски. 

На сним·ките : в . ля­
во, горе - режисьор­
ката Ванда ,!кубовска 
и операторът. Б·,рис 
Монастирски при сни­
мане на филма ,По­
следният етап" ; в ля­
во, долу - на премие­
ра та на филма: арти, 
стките Барбара ·дра• 
ни'нска · (в л11вd} и 1:\ан­
да Бартовна (в среда­
та) в разговор с режи­
сьорката Банда Яку­
бовска ; в · дясно, го­
ре_, първата - Барбара 
Драпинска в една сце­
на от филма; в дясно, 
горе, втората - на ' 
премиерата на „По­
следният етап": ре­
жисьорката Банда Яку­
бовска ; в ·дясно, в сре­
да та и долу - две 
сцени от филма. 

11 



Пролет 

Фотографният и кинематографният образ 
напоследък получи колосално разпростране­
ние, за,щото се очерта като най-съвърше­
ното осведомително средство� Това разп�10-

. странение се оказа толкова голямо, че днес 
без преувеличение можем да го окачес'!'вим 
като едно от най-типичните проявления на 
нашата съвременност. 

Всеки фоторепортаж въздействува вър­
ху четеца изключително със силата · ila зри­
телните впечатления и крайната реалистика 

(;нимна - Нено Кабэамалоn 

ЗА НАШ И Я ФОТОРЕПОРТАЖ 

на образа. В най-добрите си образци той се 
издига до равнището вече на едно своеrо 
рода изобразително изкуство, чийто най-ха­
рактерен белег е способността му да регист­
рира фактите и събитията от видимия свят 
в .момента на тяхното ставане. 

Разбира се, че не всички снимки, които 
се обнародват във ,вестници и списания, об• 
ладават същински художествени качест-ва. 
Повечето от тях имат З!fачевие само на фо. 
тографни бележки за поясне_ние на зло­
бодневни .събития или вестникарски съобще­
ния. Причината за това е много проста : не 
всеки фоторапортьор е художник-фотограф. 

Истинският· фоторапортьор, който има 
на.вика да вижда с набитото око на прогре­
сивния. журналист, който обладава основни 
познания по фототехника и тънкия усет и 
културата на художника и о.собено когато 
е политически правилно ориентиран, всякога 
и при всякакви условия би могъл .да откъсва 
със своя апарат обществено-значимите факти 
и събития от действителния живот и да ни 
ги показва чрез съвършени по композиция и 
по вътрешно съдърщание фотокадри, които 

не рядко запазват мощното си . въздействие 
за много години. 

Работата в днешния наш периодически 
печат се JJвява почтена, но в същото време 
и много отговорна за всеки фотожурналист, 

, поради правилно информационния, разобла­
чителния и особено, мобилизиращия харак­
тер на снимките, които сл,едва- да· се по­
местват. Днес от всеки прогресивен работ­
ник, който участвува в изграждането на 
нашата млада, демократична република, се 
иска да притежава силно развито чувство 
за новото. За да бъде пълноценен сътруд­
ник на печата, фотожурналистът трябва 
дълбоко да бъде овладян от чувството за 
новото, което в същност означ_ава, че той 
трябва да -разбира дълбокия смисъл на за­
коните, по които се движи развитието на 
новата ни действителност и да познава 
добре новите обществени процеси, които 
се извършват в производството, икономиката 
и бита на страната. 

Инициативността, политическата изостре­
ност на зрението и оперативността, пък, 
са други важни качества,. които фоторапор• 



тьорът· трябва да притежава и непрестанно 
да развива и· възпитава в себе .си. · 

Днешният .. ни живот. и· .действителност 
бързо приемат все по-нов облик. Всеки ден 
ни носи нови успехи във всички сектори и 

нов ,културен и стопански разцвет. Успо­
редно с огромното повсеместно строителство· 
в вашата страна растат и новите наши хора 
- истинската градска, работническа и сел­
ска интелигенция. Трудови,е пък подвизи 
на новата ни младеж представляват невиж­
д�но досега събитие в д ъшата .история на 
нашия народ. 

Какво богатство и разнообразие на теми, 
какъв широк простор за- творческа_ работа 
за, н11шата прогресивна фотография ! 

Прочее, прицелът на нашия художествен 
_фоторепорта)К • трябва да бъде насочен. към 
следните много съществени задачи: раздвиж­
ване -умствения I<ръrозор на четеца и раз­
криване nред неговата мисъ� на новите 
перспективи; възпитанието 11а същия в духа 
на новите култури;� завоева1шн във всички 
отрасли на нашия 1,ов жн.:оr, чрез. нзвасяне 
пред погледа му на пъ,шоценви .и худ··,ж�ст­
вени ОQрази из многостранния жизнен про­
ц_ес и то в привлсr<атемш за окото и за ду-
шата образна форма. 

Т.ворческият метод на един подобен фот·�­
репортаж не може да бъде друг· освен въз­
произвеждане жизнената правдивост ·на събн­
тията .и фактите и 1101<азва11е на техняя дей­
ствителен вътрешен смисъ.�. Този метод; 
ко11то съставш�ва същината и основата на 
художествения реализъм, е,шнствен позво­
лява_ да се анализират правил�о яВJiенията 
на -действителността и да се ОТl(ЪСва от тех­
ния буен и бt:з1<райно разнообразен поток 
само най-типичното от живота и културата 
на един- народ. 

Но · художественият фоторепортаiк е на 
път да обно�и основно и пътища'fа на са­
мото фотографно изкуство и да открие още 
по-широки хоризонти и възможности за не­
говото ново художествено творчество. Него­
вата интимна връзка с обществения живот, 
който с новите си форми (бригадирско дви­
жение, трудово съревнование, рационализа�' 

-ция и изобретателство и пр.) предлага неиз-·
черпаемо бoraтcrno от разнообразни блаrо­
д_арни сюжети, разкрива пред погледа· на
про.гресивния фотограф не само безкрайно 
маого нови и живи теми, но още и редi-,ца
проблеми от общест_вен интерес, които ще 
трябва да проучва основно, за да ги овладее 
напълно и да ги · възпроизвежда ярl(О и из­
разително в хуцожествени фотообрази. 

Затова и ние днес с право бilхме мог,1и 
да смятаме прогресивния фоторепортаж като 
една От най-характерните форми в ра 1ви­
тието на ншiата художествена фото� рафия. 

Георги Ст. Георгиев 

,,Всяко добро ху­

дожествено nроиз­

ведение изглежда на­

пълно модерно". 

Оскар Уайлд 

от всичко 

ПО-МАЛКО 

Светлочув·ствително стък­
ло. Преди повече от десет 
години е - било открито, че. 
известни видове стъкла са

чувствителни I<ъм някои лъ­
чи от светлината. Като по­
следица от това откритие се-

. га се е стигнало вече до фа­
бричното · производство на 
такова „све1110чувст•вително" 
стък�о. за разни фотографски 
пели. Наглед кристално npo• 
зрачната плочt(а от такова · 
стъкло се поставя· заедно с 
един обикновен· негатив в 
НQрмална коцирамка и се из-
11аrа за десетина минути на 
уJIТравиолетова -светлнн'а (от 
кварцова или дъгова .чампа 
от,крито слъ1ще _и np.). То е 
нечувствително към обикно­
веното. стайно'· ·осветление. 
След товn стъклото,. което 

· въэшно не се е променило
-по нищо, се проявява, като_
се поставя в пещ и се за
rрява Оl<ОЛО ½ . ')'ас ДО към
5503 С. Като ·после;fица от ·
загряването;. в5mре в сты<-­
лото се появява ·позитивен
фото� Р,аф.с�� образ с всич-
ките най-нежни -подробности,:,,: . ._. 
и нюанс.и на , оригинала;:_� _фоторепортаж, ре�1:tеноrр11•­негатива. Този о_бра_з е еди�"- фия и np.), гдето целта; за 
цветен, �,ато в зависи_мост -която ·ни е необходима спим;
ОТ състава на ст_ъклото и 'ката;'не, търпи-забавяне дори
експонацията . цвет:ът мож,е J1 с · няколко часа или ·ми­
да Rарира ОТ червено, СВНЬО -НуТЙ. ·И т·еХНИКата Отдавна и_ пурпурно ДО оранжево, е· О_ТГОВОрила, като е СЪЗда11а 
жъ,по и кафяво. При -това, апарати, материали и методи 
тъй като е разположен в ця- за задоволяване на тия ма­
лата дебелина на сrъклото, сови -нужди. ·обаче; изrлеж­
образът е до известна_ си- да, че има случаи, когато 
лен триразмерен. Той . не естеството на работата · не може нито да се изтрие или търпи изчакване и с минути. 
измие, нито да бъде унищо- Когато се налага готоватажен по някакъв друг начин,. снимка да бъде на наше раз­освен .. • чрез счупването положение почти мигновено на стъклото, разбира се. след като е ·бJ1ла направена.

жекцията. Както·· споменах, 
пълният цикъа от _експона­
цitя до прожекция i:�_, gов­
таря автоматичес!(и в_секи .15_ 
секунди и по .този щ1чин ct· . 
позволява една . непрекъсн�та 
регистрация па промените в 
снимания об�кт. .. 

(�поред ·.,Jllustr. l:��d911
0
N�y,s•,j 

зг. 

ДРЕБНИ СЪВЕ­

ТИ ЭА РАЭНИ 

СЛУЧАИ 
Гайната на това ново Реkордът в това отношение 

интересно стъкло е в при- за сега, като че ли принадле- -:❖ Ако снимате с .Лайка• 
месването в състава на ма- жи на един автомат, конст- и проявявате филмите си в 
сата му на невидими и под руиран в изследователските прибор със спирала, в която 
микроскопа дребни частици лаборатории на Истмен, -Ко- филмът се натиква; а не- се 
от разни метали, които се дак. Този апарат позволява навива, то-_ще запазите и пер­
пресичат от действието на непрекъсна_то снимане it про- вите и негативите си, ако 

· ултравио.�етовите лъчи и ста- жектиране на ,1,нетото, като имате пред вид следното, В 
ват видими от загряването. от сни!)!ката до.прожекцията апарата снетият филм се на-

Рано е още да се отс·ъди на екрана протичат само вива върху приемателната
като какви приложения щ� 15 секунди! макарич!(а ·с емулзията на­

намери този нов фотомате- Кога1;0 апаратът е в дей- в&н, а в спиралата сет11е· се
риал, но изглежда, че ще ствие (вж. снимката към вдява с емулзията навътре.
може да се изпо�rзува и за текста), едва специална фи11- Ако филмып 6r,де оставен

художествени ефекти (диапо- мова лента със широчина 16 дr�лго вре.ме в апарата без

з�:�тиви, транспаранти, цветни мм. се придвижва ритмически да 6r,де 85рнат в касетката

стъкла за прозорци), а така_ по канал вътре в апарата _и (у няко·и любители това трае
също и за украсяване на ·през равни интервали от поцякога със седмици), то 
стъклени предмети, цифер- време _ върху нея автомати- той после трудно влиз� в

блати на инструменти и пр чески се прави по една CHl'IM- спиралата за проявяване, ка•
зг чица от интересуващия ни то на края винаги остава да· обекта. Върху експонира_ната-. виси опашка- от 20-30 см.

За 15 секунди ОТ СПИМ· част ОТ филма Веднага ПЗД!Т J-ierЗTИЩITe· В тая ОПЗЩКа са 
ката до прожекцията. В нilко,(!КО капки от горещи хи- изложени на риск�. да с� на­
миналия брой на списани .ето, мичес_ки разт_вори, които за драскат или да- оставnт: не­
в съшата тази колонка,. спо- 9 сек .. дават • позити·вния об- допроявепи .или педофикси­
менах, че за двеrе главни раз 

. 
и. след, това ·биват от- . Рl!НИ на_ j11iкщ1 места,:, Ето

фази от фотографския про- странявани с помощта на ·зашо, добре е да се даде въз­
цес: снимане и обработка на вакуум, След това снимката мqжцост _н� филма да си, ,из­
с11етото, понякога се изисl(ва минава в прож_екционния aria• прави ·гърба" преди проАвя­
доста време - в някои ред- рат, гдето едва въздушна вацето, като се остави rioнe 
/<И случаи дори с години. Но помпа 1,1ърво изсушава окоя- няколко часа навит с :емул­
има области на приложение чателно филма, а после ro зията навътре. Стига да има­
на фотографията (актюелев 1>хлажда 13 1,i91,1ента па про- те време и търпение за това. 



,,А,,,,.-.�НАЯ,. ЧЕ:J{АТО И�ЛБ�Е: -
ТОЗ::((1 ФИЛМ· НА:ЕКР АЛА1 ,ЩЕ 
МЕ.ИЗГОНЯТ ОТ AMEPl,JKA:./' 

1 

'· ·, rова е заявил 
Чарли Чаплин .пре­
ди пускането на 
,,Господин Верду. • 

И наистин·а, щом 
излязла на. �крана 

нокартина а,е ин 
'- представител•на· Ко- . 

11а1щ11и_сията за· р�зслед-
не на тпротиiю-д

а мериканската дей­
ност в С. · А. щ;
съобщил писмено 
на Чаплин, че тряб-
ва да представи·на 
комисията до Ilpaя 
на 1947 година 
о_фициални обя·сне­
ния в писмена фор--
ма за своите поли­
тически и. художе­
ствени схваща·ния. 

Чаплин, както 
съобщава списание 
• L�Ecran Fran�ais", 

Чарли Чаплин във филма . отговорил веднага 
,,Г-н Верду". така : 

_ �Ако господин 
представителят на комисията се интере�ува 
от ·моите политически и художествени схва­
щания, защо той, като. е тук в Холивуд, не 
ме е запитал за това просто по телефона·. Аз 
не бих отказал да му отговоря. Що се от­
нася ·до предложението да дам писмени обя­
снения, бързам, без да чакам края на 1947 
година - да донеса с лично писмо до знание 
на господин представителя, че Чарли Чап­
лин, макар и да не е комунист, е пропаган­
датор на мира. А .кинокартината .Господин 
Верду• е насочена против войната и без­
целвоrо унищожение на младежта.• 

ХОЛИВУД УМИРА 
Реакционните американски•среди не ис­

кат повече Чаплин; а и Чаплин не ги иска 
. 

: ' повече. 
Така се синтезира спорът, който е въз­

никвал непримиримо между Холивуд и съз­
дателя на .Диктаторът" и- .Г-н Верду". 
Мноrоизвестни станаха обвиненията срещу 
него: .Чаплин не заслужава вече r.остоприем­
ството на американците, Той никога не е 
пожелал да стане поданик на тази страна, 
която му е дала долари и слава." А за филма 
„Г-н Верду" казват: • Чаплин е направил 
то·зи филм с намерение да проведе една про­
паганда, противоположна ва политическите 
принципи на Белия дом. За всичко това r-н 
Чап,1ин - Верду; заслужава да бъде евакуи­
ран от американската земя,• 

Напоследък Чарли Чаплин е писал в 
един английски вестник: .Решил съм да обя­
вя война на Холивуд и на неговите обита­
тели и не след много, ще напусна Съедине- ,t 
ните щати. Холивуд умира, Холивуд не се 
старае да произвежда ф1шми от гледна точка 
на изкуството, а· само се надпреварв.а да 
произвежда километри лента. Холивуд сега 
е ангажиран в последната си битка, и тoli 
ще я загуби .. . " 

Според последните съобщения, Чарли 
Чаплин се очаква да- дойде наскоро в Па­
риж, където ще се срещне с Рене Клер, Жю­
лиен Дювивие, Марсел I_lаньол и Орсон , 
;>'елс (също и_звестен режисьор и артист, кй'-. 
rото преди 5-6-години Холивуд нарече гений .. 
и· който днес поради своята независимост· 
също е преследван) за· проучване е11ептуал• 
но-r,о. създаване на нова, напълно. независи-
11,fа .европей�;ка кинематогрl\фна организация, 

Съветският кинuрежисЬvр Jtеuнид Jlyнuв t„tcлsa се случи в ДuнЬас"', · 111 epu� на тµу.цс:1·· и др.) между уча­
ствуващите във филма „F\лександър Матросов", поставен от него неотдавна. 

ПРОЖЕКТИРАНЕ .НА ФИЛМ ПРИ ДНЕВНА СВЕТЛИНА 
Ярки слънчеви лъчи влизат през огром­

ните прозорци па сградата на• Политехниче­
ски,� музей и заливат аудиторията с ослепи­
телна светлина. А в това време на екрана 
се прожект�,ра филм. 

Необикновено . съчетание - досега ;_ на 
филмова прожекция и слънчев.� светлина. 

По-рано европейските специалисти твър­
дяха, че филмовата прожекция е невъзможна 
при слънчева светлина, че това противоречи 
на основните закони на физиката. Съвет-

, ски_те учени доказаха обратното. Конструк­
цията на дневното кино на Р. И. Новицки, 
демонстрирано в лекционната зала на Поли� 
техническия музей, е много проста. Тя се 
основава на огледалната прожекция. В го­
лямо оrлеца�о се отража­
ва екр1ш, който е зака­
чен на тавана и е обър­
нат към огледалото, а е 
скрит от публиката чрез 
спускаща се от тавана 
плътна преграда. Този ек­
ран се намира в пълна 
тъмнина и затова про• 
жекцията върху него е 
безупречна, както и в 
о.бикновено кино, в за­
т_ъмнено помещение. 

Зрителите гледат от­
ражението в огледалото 
на този именно ев;ран. 

По яснота на прожек­
цията дневното кино не 
отстъпва -на обикнове­
ното, а �има редица 11ре-

димства еднакво добре се вижда от
всички места, и най-страничните в залата, 
даже на един метър от огледалото, и за него 
не е необходимо помещени�то да има спе­
циална вентилация, защото прожектирането 
може да става при разтворен� прозорци. 

Дневното кино ще има ш11роко приложе­
ние най-вече в училищата, тъй като едно­
временно с ,прожектирането. на филма може 
да се водят записки, да се правят скици и 
да се нагласяват необходимите в дадени слу-
чаи уреди и помагала. 

Дневното кино може да бъде използу­
вано и за прожектиране през деня на пълно­
метражни художествени (игрални) филми на

площади, улици, паркове и др. 



Нq,х.лув'ане, в Евро11:.а 

- НоЦ-ОтКъде_ ·а J:fИe 
сме от Холивуд·!. 

(Из ·сп, ;,Крокодил"), 

Спореwамериканския печат, съцърiканието; на 
някои холивудски: филми; пуснати през riо_следната 
rодина, е следното": . · · ··· .. 

"Подновеf!ото hредстав11ение". Мелодрама. Ед­
на актри·са ripeд Нова година убива своя мiж­
алкохолик. 

• Бръшлян•. Ки нокартина, чиято героиня, еле­
гантна английска ·леди, е принудена да извърши 
убийство, за да постигне благополучие.· .,Мъховата роза". Тук един злодей от аристо­
кратическото общество убива една след друга 
с11оите любовници. Всеки път, когато той сменя 
предмета на своята страст, до тялото на умъртве­
ната девойка върху разт11орената библия се поя­
вява тайнствена мъхQва роза. За актрисата, която 
играе ролята на една от девойките, ·успяла в по­
следния момент д11 избегне очак�аната я участ, 
е.�r;ин критик ·пише:· .,Мис Каминrс е разкошна 
малка блондинка, която сигурно ще има голям ус­
пех в киното, независимо от това, дали ще бъде, 
или не, .добра актриса". 

.,Паяжина". Филм, охарактерliЗиран от крити­
ката като • тежка, добре направена· мелодрама с 
две убийства•. 

"Медният дублон•. Героят на кинокартината, 
знамею�т частен детектив, има работа тук със шайка 
комарджии щантажисти, зловеща старица, която_ 
пр,итежава необяснима власт· над изплашената re-

. роиня, и във· филма, разбира се, фигурират •... 
три трупове. 

"Жестоката сила". Героят на кинокартината е 
садиtт�маняк. Според мнението на критика на сп. 
• Тайм", този филм не издържа, все пак, сравне­
ние с филма "Убийци", където главната роля се
изрълпява от същия артист, Бърт Ланкастер.

• Те няма да ми _повярват". Героят на филма
еднакво силно обожава парите и жените. Когато 
Се оказва, че едНОТО пречи· На другото, ПО. тайн­
ствен начин уми,рат богатата и ревнива жена на 
героя и неговата прекрасна любима. 

„Призракът и госпожа Мур" - история за 
това, как една очарователна млада вдовица се за­
селва на· брега на морето в къща, в_ която обитава 
духът на умрелия някога тук мореплавател. При­
зракът, естествено„ се влюбва в героинята- и след 
редица приклю.че1щя, тя умира, давайки ·по _такъв,· 
начин възможност ·на repoii - призрак· да я за: 
дЪР.ЖИ в своите_ задгробнli обятия./ ·- - ·-- / ... • .... 

.,Двете госпожи Керол", мелодрама; разказв�ща, · 

Кинотеатрите в Рио де 
�анейро, столицата на 

· Бразилия, са се превър: 
нали в места на обще­
ствени демонстрации про­
тив терора и преследва­
нето на прогресивните 
бразилски граждани. При
IiоS!вяване _на· екрана_ н:_а

. президента Дуi:ра, публи­
ката масово го ос_вирква_ла. 
За да .цопречи на__ тези де­
монстрации, полицейската
власт наредила де�урство 
в кината на агенти, които 
да 1феётуват всеки, който
освирдва. Оказало се, оба­
че, ·невъзмож·но да �ъд�т 
арестувани хилядите про­
тестиращи граждани, и . 
затова биJ,IО издаде�о. т_а,й-. 
но нареждане да _. се· из­
бягва показването на ек­

_рана на "любимия презli-
· •дент" ... 

И;�вестният френски те-­
атр:ал и кинематоrрафи-ст 
Саша Гитри, който. след 
свършването на войнцта
бе обвинен в сътрудни­
чество- с германците, е 
получил · разреJРение .да.
работи и се �- върнал в· 
киното. Той е :.искал -пъ-р­
воначално да постави
филм за- 'Fалейран, в кой-,
то да играе ролята на дву­
личния дипломат •.. Цен­
зурната комисия, обаче,
не одобрила изготвения от
него сценарий, и той се
отказал от този проект. 
Сега Саша Гитри пред­
ставя филм за живота ·на
неговия баща - Люсиен
Гитри, един от .rоле1,1ите
френски актьори.

В отговор на за­
питванията на наши-· 
те читатели съобща­
ваме, че книrите„Све-­
тлината в изку.ството 
на оператора" (350лв.,
подвързана - 420) и,
.,Тайната на звуково­
то кино• (140 лв., под­
вързана-210), а така 
СЪЩО И НОВОИЗЛЯЗЛа­
та книга ,Сценарии
на·•,.научно-просветни. 
КИНОК3Р.J',!:fНИ'' (100лв.)
се доставят ot .Бъл­
гарска киtiем!iтогра­
фи.я", ул. .-,,Раков­
скц" 96 . 

· как изтънчен художник
,;елегантно• убива една
след друга своите жени.
Като говори за реаrира­
н_ето на публиката, кри­
тикът пише, че, когато
втората госпожа · Керол · · 
започва да се досеща как-
во я,; очаква, у зрптелите
п_Q.'(�ат М пълзят. ,111равки
по кожата •.• 

1·РОб е р т о  В и л л а Симо!fа Симо н 

··'до нашите читатели

Ли.пи, Цеца, София ; М. 
СлаВ· .чева, Пловдив:_; Ннна, 
Ру.се; Мими, Ст. Заг�р'а; 
Мими, •Свищов; Марина; К. 
Л •. м;, Вари а и др. - Робер­
То ВJ1лла е роден в rp. Каза­
бланка на 2 декември 1915 г. 
J,:Jстин_сното му иМе е Роберто 
Сабета, Баща му е бил диоло­
мат. Първоначално образо­
вание е получил., в f\лексан­
Дj,иsi - Египет. Имал голямо 
желание да стане лекар и з�­
това се записал да следва ме­
дИцина в Рим. Голям любител 
би.тi на всички видове' Спорт. 
Една · негова сънВартирантна, 

.студентка в нинемато·rрафната 
школа, като забелязала неrо­
еата: · фотогеничност, го посъ­
ветвала да се запише в кур­
совете. Той се записал и дори 
нв:правил няколко пробни сним­
ни, но нрiзят на ·учебната го­
дин·а и изпитите t в медицин­
ски:я _факултет го принужда­
ват да: се откаже от· кинема• 
тоrр�фните си занимани:я. 

Един ден иэвестни,п ита­
лиански режисьор Марио Ка· 
мерини, търсейки подходящ 
младеж за и3пълнител в но· 
ви,�: му филм „Великият зов", 
поискал да види всички проб­
ни сн�мкИ на учениците в ни• 
нематоrрафната школа. Фото· 
rеничността на Роберто Вилла 
го пОразила и той пожелал да 
се срещне с �его, обаче ди­
р,'енторът на шнОлата му ка­
зал, че едва ли ще е възмож­
но · 1"Ова, п·онеже Роберто Вил­
ла бил напуснал шнолата пре• 
ди повече от месец. Въпреки 
То'ва,Камерини решил на вся· 
на цена да го . намери и дей­
стiэително сполучва. След ня­
l(олко пробни снимки той му 
Поверил ролята във филма 
,.f)елиният _эов0

• Това .бил пър­
вият кинематографен ,успех t1a 
мЛадИя Роберто� който от този 
мом·ент сменил и името сИ от 
Са бета· . на Вилла. 

. През следващата година 
тсiй' участвува в �ри филма : 
„Лучиано Сера пилот", ,.f\но 
онзи .идиот би помислил това'.4, 
и 11Венецианският хлебар". Те· 
зи кИнокартиН:и го правят из­

. вестен на · италианската· пуб­
лина и от този момент фил­
мовата му кариера продъл� 
жава без прекъсване. Съ• 
щата година (1�38) .той te 
оженва за Виктория СерафИ..; 

но •. Благо·дарение настоявани­
Та на съпругата си. и въпреки 
заетостта му в а.телието той 
ус�ява да завърши и вземе 
доктората си .по,. медицина. 
Сега той е един от най-попу­
лярните италианскй: артисти. 
По•rлавните кинокартини, в 
които е участвувал, с;э. : ,J1o-

следните на ул1:1ца·та", ,,Тqтно 
Мартен", ,,1!'\-адлена, нула пов·е.-· дение", ,,Ма_рко Висконти", 
„Любовен еленс11р", ,,ВеликаТа 
любов на Б�Ллини", ,,Темену· 
·ЖКИ В ко(ата", ,,Двете Сира­
чета" и др. Последният му 
филм, който е снел в нрая на 
миналата година, е „Един ме­
сец честносТ". 

Ннчето и 1\Нчо, l\11reл 
Михайлов, Надя Григ, Со­
фия ; Лидsя, Пловдив - Си­
мона Симон е родена в Марси­
лия на .23 април 1914 и е стана­
ла известна-още иогато е била 
много мална с участието с11 в 
иинокартината _,,Женено езе­
ро". След участието И с rОлям: 
у�пе� в няколко френски фил­
ма тя бива ангажирана в Хол1::1· 
вуд, където отив·а в 1936 го­
дина:. там участвува ·в нино­
нартините: .,Девически пан­
сион"; ,.Влюбени девойки", 
,.Седмото небе" и др. След ед­
на шумна любовна история тя 
се завръща наново във Фран­
ция. През това време снема 
филма „Човен•звяр", със Жан 
Габен. Започването на война­
та, обаче, я принуждава наново 
да замине за Холивуд. След 
войната тя пан се завръща в 
Европа и участвува в англий­
ски и френсни филми. 

Пети клас, ·неврокоп -
/\ртистът, за когото се инте­
ресувате, се �азва Массимо 
Сер·ато. Последният филм, .1в 
който е участвувал, според на­
шите св.едения, е „f\поналип­
сис". _БиО·графията и снимната 
му ще дадем друг път. 

К, К. К., Добрич - Паола 
Венерони е името на същата 
артистка. 

· _Марийка Гърб9ва, - Су­
хиндол -, Със снимки. на Лю­
бен Желязков и Тайрон ПЬуер 
�е разполагаме: Биографията , 
и снимката на Константин Ян­
ков сме публикували вече в 
брой 6, г, 11. 

БЕЛЕЖКI'\. 

Пропуснато е да се отбе­
лежи в· миналия· брой - 4, 
отно�но снимката н_а Жан Ма­
ре, че _дясната половина► на 
лицето му (по-тъмната) е гри-
миран�. 

ПОПРf\.ВКf\. 

В миналия брой - 4, нЭ 
стр. 14, в'Ьв „Френски кино­
„артис:rи в чужбина" погрешно 
е .посочен нато филм,. в който 
е участвувал Стюарт Гренд-. 
ж.ър - ,�<:ветлината:,, ноято не 
гасне". 1-1·мето . .- на филма е 
1.Вечната ·све:r .ли:};fа ••.. :-. . . . . t 

_Ред<!l!�ия и админист�ация: ул.,Искър ;!2 -__ С��фi:,�. Тел. 2-49-04,._ -· 
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