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ГЛАВНАТА З.АДАЧА 

ПРЕД ТВОРЦИТЕ 

НА ИГРАЛНИЯ НИ ФИЛМ 

Александ'Ьр Дунч,ев 

Срещата на членове на Политбюро и секретари на цк· на ,1:3КЛ 
със създателите на най-добрите филми, излезли на екрана в края 
на 1962. г. и през 1963 г., намери дълбок положителен отзпук сред 
повечето български кинодейци. Тя бе нов израз на огромно:о ·вни­
м,:1ние и грижи, кюиТiо парти.ята-ръководителка <Уrделя на роднот.о со­
циалистическо киноизкуст-во, израз на общественоrго признащiе.на 
постигнатите успехи от игралното ни кино. Същевременно на сре­
щата партията в лицето на др. Тодор )Кивков с присъщата 'й откро­
_веност посочи редица мнqго сериозни недостатъци и неуспехи· _в _раз­
витието на нашия игрален филм през последните години. Бе подчер­
тано, че главната причина за тези несполуки е откъснатостта на ня­
кои кинодейци от живота и борбата на народа за ·социализъм,: от­
стъпленията им от партийната линия в областта на из·куството/ а 
също така проявяваната от отделни творци на киното самонад"ея­
·ност и липса на скромност, Наше - на всички предани на' социа­
листическото кино творци - задължение е да се вслуша'ме в спра­
ведлива та бащинска критика на родната партия, да последваме еъ­
ветите, които тя отправя към нас за отстраняване на слабостите;·за
създаване на повече високоидейни и високохудожествени филми.

Под благотворното влияние на решенията на Априлския пле­
нум и Осмия конгрес на БКП родният игрален филм завоюва· без0 

спорни успехи. Филмите „А бях�1е млади", ,,Бедната ули·ца\ ,;Първи
урок", ,,Тютюн", .. Пленено ято", ,,Празник на надеждата"; ;,Капита­
нът", ,,Инспекторът и нощта" спечелиха любовта и уважението на
трудещите се, а някои от тях и международно признание. Това ·се
дължи преди всичко на факта, че тези филми третират обществено
значими теми, разработват ги правдиво, от комунистически ·позиции
и с викокохудожествено майсторство.

Но наред със сполучливите кинотворби през последните години
бяха: създадени и поредица филми, пресъздаващи социалистическото
ни съвремие, които по общо признание не отговарят на' riостоя-нно
растящите изисквания на нашия зрител, не помагат достатъчно: ·за
комунистическото възпитание на· народа и на младежта·. Малко';'от
тези филми разработват крупни по своето значениё· пробл·еми · на
днешниs� наш живот, например ·живота на ·к:оопёративн6тn 1,'iй;•t:5е.ло.
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В стремежа си да не повтарят схематизма и лакировката, присъщи 
на отделни художествени произведения от времето на култа, някои 
кинотворци нарушават правдата за нашата действителност, предава1 
в 11ц�вяр�rа1 светлина. образа на съвременния, положителния герой, 
ilрйнйзяв'аt 'жизнеутkърждаващото начало в кинотворбата (,,Хрони­
.кд,Н/:1,,�ув�твата", ,,Смърт няма"). В други филми прозвучават нотки 
·на, ,I.бcj"pa'1blei\: • ху.ман_11�1,м'· и [пацифизъм ( ,,Слънцето и сянката").
Проявяват се и самоцелни увлечения по формата и някои модерни­
�И!ЧНf! 'т,fчен�$ {;,Анкета"). _.Комедийно0сатир'!:tчният ни филм не ви­
наги насочва вярно 'прицела l-ia сат1фичнЬто' tи обобщение (,,Неве­
роятна история"). Налице са рецидиви . и на опростенчеството и при­
митивизма; които похабява.т и-умъртвяват идейния замисъл (,,Сред­
нощна среща", ,,Вятърната мелница" и ·др.).

Съвсем ясно е, че кинопроизведения, носещи подобни слабости,
губят в една или друга степен силата на идейно-естетическото си
въздействие върху трудовите хора, не помагат действено на партия­
та за комунистическото възпитание на народа.

IЗсичко това говори, че най-главната задача, която сега стои
з� ре11Iение от творците на българския игрален филм, е овладя_ване
на, темцте на социалистическия живот, бързо отстранявайки доnус_­
натите сериозни слабости и недостатъци. Те трябва да създадат го­
.дюvi' броf! ярки филмови творби за живота на нашата работническа
к,!Iаса·,;· на кооператорите в село, на младото поколение - творби,
ю;нiто· д'а съдействуват в максимална степен за формирането облика "
нц,.комуни,стическия граждашин. Предпоставка и условие за пости­
гане на т·ази задача е кинодейците да се доближат много по-плътно,
отколкото досега, до душата на нашия съвремен1Ник, до епохалните
дела,' които той твори, да сплотят най-тясно редиците си зад ·партий­
ната политика, да вникнат в същността на проблемите, които реша­
ват 'партията и народната власт, да разберат характера на труднос­
тите, които трябва да бъдат преодоJ1явани във връзк'а с това и пр.

· Партийнш_1т призив· за най-тясно свързване на 'хdрата на изку­
ството с живота на нцрода, издигнат преди повече .. от пет години,
изигр11 и продЪJiжава да играе благотворна роля: в развитието на
цел.ш( 11-аш художествен фронт, в частност в областта на · киното.
[Jрак'гиката 11-1а )1<_ивота �напълно по�върди ,не11овата сноевременност ·11
,киз_1-1ената .. му·. с11ла. Той се оказа могъщо по своята действеност
ср�дство каkго' за постепенното преодоляване на нас.ледените от вре­
м.ето� 1fа::1).улта ·догматизъм, сектантство J,J лакировка В .киноизкуство­
то, .--f�ка" и �;i· отпор срещу дребнобуржоазните отклонения, намерили
-мд�t{i) 9бiцествената и художествената дейност на някои кинодейци.
G1iЩeвpei'1:,(;ЩHQ досегашният опит показа, че огромните вътрешни
възможноёти на лозунга за по-тясно свързване на твореца с жи­
в.от�.) дa,!Ie'I, не са изчерпани, че не рядко той се схваща и прилага
Т!lърд.е „Ещ1-1остранчиво и повърхностно. Затова сега, когато някои
де_йдi{ца: киното са кр11тикувани за откъснатост от живота, нужно е
както, те, така и всички останали творци на този много важен идео­
.цоф1Jес1щ _сектрр. да осмисJ1ят много по-сериозно дълбоката с1;,щ­
цосt '1.13: I.iартий;щщ призив, да потърсят най-ефективните пътища за
н:еговоrq дей�1;1дтелно ,изпълнение. Да се осъществи �ози призщз н�
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дело - това означава, че комунистическият идеал:, че въпросът эа 
изграждане на социализма и комунизма, се е превърнал в една на­
истина· вътрешно осъзната, органическа нео6ходимост, ·съкровена -цел 
в живота и творчеството на художника на киното. Оттук съвсем 
ес11ествен,о, не принудително, а, дълбсжо осъзнато .тюй ще се ,насочи 
преди всичко към главните теми и главните герои на нашата социа­
.�истическа съвременност, ще се ·стреми непреста,н,но "И горещо към 
тяхното близко опознаване, вникване в същността им. Всичко,,.това 
предполага, от една страна, едно задълбочено, а не повърхнqстно 
усвояване на същността на основните проблеми ,на партийната по­
литика, в областта на политическото, икономическото; културно-идео­
логическото ни и пр. развитие от Априлския ·ПJ1енум насам. Осо­
бено ярко те са разкрити в документите на Осмия партиен конгрес, 
в речите и докладите на партийни ръководители по въпросите на 
литературата и изкуството през последните години, представляващи 
един кондензиран израз на марксизма-ленинизма в действие, на 
основните закономерности, движещи сили и бъдещи перспективи в 
живота на народа и страната ни при конкретно"историческите и на­
ционално-специфичните особености и условия у нас. От друга стра­
на, това предполага едно действително живо и непрекъснато сле­
дене и дълбок анализ на самите факти на социалистическото строи­
телство в заводите, кооперативните поля, научните лаборатории, на 
социалистическия бит, за да може кинотворецът да разбере и почув­
ствува сам, в хода на общественото битие, новото, комунистическото 
в мислите и чувствата на милионите труженици на социализма и 
комунизма, динамиката на техния интелектуален, · политически и 
нравствен растеж при новите условия и т. н. Хубава форма в това 
отношение са намерили някои дейци на театралното изкуство, като 
са установили трайни дружески връзки с членовете на бригади на 
комунистически труд. Само вървейки тясно в крак с живота, все­
народната задача сега - доизrражда.не на •ооциализма rи започване 
строителството на комунизма, ще може да стане съвсем естествено 
органично негова, на твореца цел в живота и в художествената му 
дейност. А „познаването на работата и искреността" по думите на 
Ленин са много важна и необходима предпоставка за създаване на 
високо талантливи худож,ествени произведения. 

По-тяоно110 общуване с ·народа, ду;,ювнюто слива1не с не!'ови11е 
велики мечти и дела днес неизбежно ще доведе ,кинютвореца до онзи 
кръг от жизнени теми и проблеми, които по-нататъшното ни обще­
ствено развитие властно поставят за разреше.ние. От собствен опит, 
от лични наблюдения върху живота на народа и социалистическата 
действителност създателите на игралния филм ще могат да се убе­
дят в това, че сега водещите идейно-тематични насоки в нашето 
социалистическо-реалистично игрално кино са възпитанието на тру­
дещите се и на младежта в духа на висока комунистическа. идей­
ност, на преданост към делото на комунизма, на комунистическо 
отношение към труда и обществената собственост, на пълно. прео­
доляване на остатъците от буржоазните възгледи и. нрави, на все­
странно и хармr0,нич.но раз,витие на личността. 

Характерът и съдържанието на тези проблеми показват · по 
най-недвусмислен начин, че главният източник на жизненк факти, 
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на основата на които те могат да бъдат художествено претворени, 
е и трябва да - бъде нашата нова социалистическа действителност и 
нейните хора. Това означава, че съвременната тема и съвременният 
герой на живота трябва да бъдат главна тема и главен герой на 
родното киноизкуство. От тая гледна точка не може да се счита, 
добре съставен и насочен производствено-тематичният план на 
Студията·.за игрални филми за текущата година. Докато през. по­
следните - няколко години е налице положителната тенденция ху до­
жественото пресъздаване ·на съвременния живот да заеме ,водещо 
място в репертоарната политика на сту.п:ията, за 1964 година се за­
белязва :Обратното явление. От предвидените за производство 10 
филма само два са посветени на „съвременността" (Приключение в 
полунощ" и tКонникът"). Очевидно с това положение на нещата 
трябва бързоl да се ликвидира. За всички е ясно, че тази работа 
съвсем не е лесна. В тежко състояние е портфейлът ни със сцена­
рии на съвре�1енна тема. Причините за това са много. Някои обяс­
няват главните трудности с това, че се проявявали рецидиви на 
старите култовски методи и пр. Такова мнение е погрешно. Основ­
ната мъчнотия идва от обстоятелството, че авторите, намиращи се 
в условията на бързо изменящата се действителност, не всякога с 
успех проникват в същността и спецификата на качествено новите 
обществени конфликти и проявяващите се в тях човешки характери, 
каквито не е имало по-рано в нашата история. Но това наново ни 
довежда до извода, че е необходимо непрекъснато, настойчиво и 
най-дълбоко да бъдат изучавани животът, новата действителност, 
новите човешки характери и съдби. 

Ако главният извор на теми и сюжети, на герои и конфликти 
е съвременността, то тяхната сърцевина безспорно е проблемата за 
развитието на комунистическото отношение към труда. От него в 
най-голяма ·степен зависи съдбата на нашето комунистическо бъ­
деще. В процеса на труда за благото на народа се изгр;э.жда и ще 
се изгражда преди всичко новият облик на човека в комунис·,иче­
ското общество. Но това означава, че възпитанието на комунисти­
ческо отношение към труда чрез художествено пресъздаване на 
човека, израстващ в труда, на неговото душевно обаяние, чистите 
му патриотични пориви и светли мисли и пр. е едно от основните 
задължения на нашето киноизкуство. На фона на достигнатите и 
предстоящите гигантски исторически творения у нас, последиците 
на които ние, съвременниците, като че ли не винаги ясно си п,ред­
ставяме, изправя своя исполински ръст героят-строител на социа­
лизма и комунизма. Той ежедневно върши героична по своите исто­
рически· последици дейност. Ето защо разкриването чрез високоху­
дожествени образи величието и обаянието на този създател на новия 
свят, показването на историческия смисъл на извършваните от на-_ 
рода дела,_ е сега една от най-необходимите_ и отговорни обязаности 
на всичюi он_ези кинотворци, които и с ума, и със сърцето, и с 
кръвта си са неразривно свързани с народа и партията. 

В настоящия етап на нашето развитие особено важно и необ­
ходимо е да се даде преднина преди всичко на онези положителни 
герои, които приучват и възпитават зрителя към действие и само-
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инициатива в борбата за новото в живо:га, 13' труда, в общес:гвений 
дела. Максим Горки'считаше _.,творецът, строителят· на новия свят'' 
за главен герой на социалистико-реалистичната- литература. Днес 
у нас това са първенците по целия фронт на социалистическото 
производство, строителството и научната дейност. Това с_а :членовете 
на бригадите за комунистически труд - тези истински, кълнове на 
активното, действенот,о начало в граденето 'На новото g tр.уда, бита; 
нравствеността и пр. сред тружениците на социализм.а. и комунизма. 
Нормално ли е, че творците на българския игра,f!ен'· фил·м,,отделят 
все.·още недостатъчно внимание на тези прекрасни, .и :.светли.'нови 
хора, че в редица случаи не съумяват да предадат 'правдиво техния 
облик и същност, не съумяват да· ги превъплътят · в· крупни ·,образи, 
въздействува'щи човешки характери.? Очевидно не. На въпроса,.защо 
съветската драматургия не е създала •още., типове,, подоq.f!И ;по 
-сила на Хлестаков, Разплюев, Мани.лов, Горки отшваря: .,Вижте
как действено са поставени героите и въобще всички лица в. стаi
рите пиеси, как малко те говорят и колко мног_о действуват .·. :
... Налага се да повторя това, което многократно съм казвал и
което вероятно вече 'iзи е омръзнало. На нас· ни 'липсва комцлекс�
ното .познаване на действителността. Ние .лошо :Я знаем. Не .riозна:
ваме вси�ки фактори, · всички явления в техните взаимоотношiния.
С това сме бедни.' Твърде рано се превръщаме· в специалисти .· .. "
Първостепенна задача пред творците на играJiни'я филм сега: е ге­
роят на действения_ положителен при�1ер в условията· на -социализ­
ма да бъде nоказан в целия му ръст, сила и rерЬически"дел'а, в·:·ця·­
лото му духовно богатство и обаяние, с неговата нравствена чистота 
и комунистическа целенасоченост. Неговият жизнеутвърждаващ 
патос следва да зазвучи с цялото свое великолепие· и вдъхновя' 
ваща сила. 

. 
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Изборът ,на темата, на жизнената сфера, 1ia 
ваща, определяща предпоставка за правилното· и 
съзвучие. 

repoи:re е реша­
нужното идейно 

Между впрочем едно от пораженията на култа се състоеше в 
това, че се фетишизираше в много случаи идейно-тематичното на­
чало, а се подценяваше художествено-творческото начало, изку­
ствено се откъсваше първото от второто. А това са неразкъсваеми, 
диалектически взаимно свързани неща. Развенчаването на култа 
възстанови между другото и нарушеното единство между· съдър­
жанието и формата в художествената практика .. В не един парс 
тиен документ от 1956 r. насам се подчертава, че социалистическият 
реализъм предполага най-големи грижи за художествената формэ:, 
ис11инско новаторство, раз·нообразие на личните авторски почерци 
и пр. Освободена от сковаващия дух на култовските догми, художе­
ствено-творческата мисъл в нашето киноизкуство съвсем:, естествено 
се устреми през последните години към търсене на нови самобитни 
форми, на ,нови изразни средства за по-действено изразяване на 
мислите и вълненията си, породени от нашата социалистическа -.дей­
ствителност. ·И в резу.11тат на това бяха създаден.и сполучливи ки­
нотворби,, Но същевременно в някои кинофилми, намери място из, 
куственото -откъсване на художествената форма.- от, съд1,ржанието, 
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подценяване на идейния замисъл за сметка на формалното начало. 
несправдано физическо и духовно огрубяване, опростяване на нрав­
стве�;шя и _интелектуалния мир на нашия _съвремеюiик и пр. Както 
потвърди практцката, подобни произведения не успяха да овладеят 
сърцето и ума на строителите на социализма, не съдействуваха ре­
зултатно з,а тяхното интелектуално, духовно и естетическо израст­
ва.не- в ·ду,х11 ца комунизма. 

Новите _художествени решения и форми в социалистическото 
киноизкуство- не бива да се откъсват от разкриването на комуни­
стическия идеал, на духовното богатство на личността на социали­
стическия човек, които по своята дълбока същност са ярко новатор­
ски явления. И затова, когато в това отношение се допуснат грешки 
и увлечения в процеса на работата върху филма, в процеса на твор­
ческите търсення и експериме,нти, •не ще бъде пра'Вил·.но да се пре­
мълчава. За тях трябва откровено, но спокойно и непременно убе­
дително, с доказателства да се говори, да се спори. И това в ника­
къв случай не следва да се оценява като задушаване на свободата 
на творчеството, като връщане към старите култовски методи и пр. 
Да ое защищава ·идейната чистота на нашето киноизкуство, основ­
ните принципи на социалистическия реализъм съвсем не е култов­
ски метод. Това е пръв дълг на всеки искрено предан на социализ­
ма и комунизма художник. 

Следователно борбата за естетическо съвършенство на фил­
мите на •съвременна тема изиск'Ва да бъдат пр,еодоленш докрай както 
догматичното художествено мислене, повърхностното разкриване на 
утвърждаващото начало, лакировката, черногледството, дребноте­
мието, така и естетико-субективистичните прояви от рода на псев­
доноваторството, епигонството, зловредното влияние на упадъчното 
буржоазно -кинюизку,ство и 1негови'Ге вредни естетич-ески теори,и. Осо­
бено много трябва да се помогне на младите кинотворци да си из­
работят естетическо отношение към живота от марксистко-ленински 
позиции, за да не смесват здравите новаторски търсения с форма­
листичните увлечения. Действителният водораздел между истин­
ското и мнимото новаторство в нашето киноизкуство е преди всичко 
съдържа ли даден филм социаJшстическия жизнеутвърждаващ па­
тос и достига ли този патос до кинозрителя. Здравото новаторство 
в съдържанието и фор�1ата на кинотвореца-социалистически реа­
лист се отличава от „криворазбраното новаторство" и с това, че_ по 
начало то не влиза в противоречие с практическото осъществяване 
на лениновия завет изкуството „да прониква с най-дълбоките си 
кореНIИ в самата сърцевина на широките трудещи -се ма,си". Това 
важи толкова повече за киноизкуството, което по самата своя същ­
ност е едно от най-масовите изкуства и е могъща сила за възпи­
тание и превъзпитание. 

Творците на българския игрален филм са бойци, заемащи 
важни и трудни позиции на големия фронт на социалистическото 
изкуство. Главният боеви дълг, който стои сега пред тях, е да съз­
дадат кинотворби преди всичко за бурното наше съвремие - твор­
би, високоидейни и високохудожествени, с комунистически патос и 
жизнеутвърждаваща cнJia, . новаторски по съдържание и форма, 
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творчески самобитни и разнообразни по жанр, които ще възпита­
ват у трудовите хора и у младежта най-ярки -1юмунистически добро­
детели. За това ще бъде нужна най-енергична и конкретна органи­
заторска работа. Необходимо ще бъде да се усъвършенствуват 
по-нататък формите и методите на работа в Студията за игрални: 
филми, да се установи във всички. художествено-твGрчески „звена· на
студията атмосфера ,на ,виоока идеологическа и ест.ет:иче6ка взис­
кателност в духа на партийната политика в обла'ст·та на, i�зкуството. 
Особено големи грижи трябва да бъдат положени за решително, 
подобряване на работата по осигуряване н.а необходимите за про­
изводство качествени сценарии, за разширяване кръга на авторите 
из средите на най-добрите н-аши писатели,:, )l{урналисти и други, за 
подготовка на млади кадри кинодраматурзи и т. н. В тази насока 
ще трябва да се установи най-тясно взаимодействие със съюзите на 
писателите и на кинодейците. 

Няма съмнение, че създателите на българския социалистиче­
ски игрален филм ще положат всички усилия, за да изпълнят с чест 
високо ,отrоворнит,е си задължения пред на-рода и партията. 



Езикът на киното 
и зрителят 

Ан. Вартанов 
(п р о д ъ л ж е н и е о т б р. 1) 

,,Аз съм убеден, ч,е , навлизаме във .века на к.инематографа на 'мисJJJ�те" 
ПИ'Са в ед·на от св,оите статии. юtнодраматургът Евгений Габр!!•дович. Това е. много 
rоч:но забеляза-но: съвремен,нюто .к.иноизкуство смело. щурмува . най-,с,ложн:ите за 
худож·епвено лретвор·яване области на цовешкото бtити,е, а богатството на мис; 
.пите е, ,струва ми се, най-трудният и 1В същото -време най-желаният връх. Беше 
време, когато кинозрелище'!'О можеше да бъде весело. занимателно, страшно, но 
то в,инаги в тези случаи не е ,носело големите мисли на художника за живота, 
не •е пораждало сериозни мисJJJИ у зр,ителите по по�юд на окръжаващата ги дей­
•ствителност. Епохата на Рудолф Валентина и Глупишкини отдавна безвъзвратно 
пот'Нна в Лета. Тези, които на Запад се драз,нят от еволюцията на Чарли Чаплин 
-от е.ксцентр•и,чен клоун към художн,и.к, �иtслещ за съдбат.а на съвремен,ния свят и
разобличаващ вслчко отмиращо в ,него, не разбtират, ч,е в наше :в.р,еме не можеш 
да бъдеш велик худотник, без '11.а се н.аучиш да ми·слиш. 

Новите форми, новият стил в киноизкуството не се появяват случайно: тя,� 
ги п•редшествува необходимостта да се 1LЗрази ,ново съдържалие. Раз'1ахът на 
обществения живот, грамадната отюв,ор,ност на нашето поколение, реша,ващо съд­
бата на цялото човеч,ествv, ,види.мi!П'е чер-ти :на ,бъдещето светло общество, за което 
най-добрите си,н·ове на нашата лла,нета са меЧ'Гали м,н.ого в,екове - ве;ичко тс;ва 
определя друnи за.даци и други мащаби в изкуството. Много ,от това, което. е на­
мерен-о отдавн.а .и е осветено от традицннте и е -изд,игна'l'о .д,о р,а,нг.а .на класи.ка, 
днес ,не влиза в работа, изглежда много локално. еднолосочно, обърнато към 
много те:ен кръг хора. 

В тези условия се появяват произведения на киното, в които съдържанието, 
мащабът :и главн,о, особеният ракур,с към разкри,ва.юи'Ге от художн·ика събития 
нямат прим,ер-и в м::шалото. Филос,офският раз-мисъл върху ЖJивота, стр,е'1•ежът да 
се осм,ислят невижданите изменения, които се изв1;,ршват пред нашите очи в

-св·ета, желаншетv да ·се спре пр,встъп.ната .ръка ,н,а псщпалва,чите .на аrомна вокна 
опре,делит ,отличитмните особености на кинемаrоrра,фа .в наши дни. Таки·ва филмIИ 
ка'ГО „Поема за 'мюреrо" ,на Але�,са·ндър Довженко, ,,А�ю мъж,ете ,в целия свят" 
на Кристиан Жа,к, ,,На последния бряг" ,1а Стенли Крамер, ,,Сладък ,ж,ивот·' на 
Федерико Фелини не биха могли да се поя·вят нито в 20-те, нито в 30-те, нито 
даже в 40-те годи,ни. Върху тях лежи явният печат на последното десетилетие. И 
не затова, че лредн не беше известен широкият екран (не в това се състои нова­
торството на филмите на Фелини и Довженко!), че нямаше нови способи на съв­
м,ещение ,на ,нату,р,нш ,снимки с макет (rов,а откр,ит,ие ,на К•рамер оста,ва незабеля­
зано от зр,ителя), ч,е :не употребяваха .мулт,ипликация, за да ю,1и1111рат п.риродата 
(,не с wва ни у.д;ив.и .Кр,истиан Жаа<). Ра,ботата, ,е разбира се. в ,н:овото, съзвучно 
на ,нашето в.реме обществ,ено съдъ.р,жа,ш1·е ,на тези произвед,ен,ия. 

Новите Ж'ИЗiн,ени пластов•е, които ,попадат в сферата на .разглеждане на 
изкуст.во'!'о, карат .да -б-ъдат Т'Нрсени други сюжет.и, конфл,rnкт.и, спооо'Сiи на изо­
·бражение. Това, юоето днеска ни се струва непривичн-о, странно !И понякога даже 
неудачно в некинематюграфично (за едни например такъв филм беше „Поема за 
-морето" на Довженко, за друr,и - ,,Неизпратеното писжо" ,на Кал а тазов), утре 
-мож,е да се окаже първата ластовичка от ново направление в многообраз,ното из-



куство на социаJDисrическ-�tя ,р,еал,изъм, 
ОU;еним ,напътю, тъй ,като през ·1.tелия 
ма,не110 ,на д,руг род ,кшrема'!'оrраф. 

.нап,р,авлв1ше, което няе сегл не .можем ,да 
наш· ж•и-вот оме възп.итаван.и към. ·въз;�tр,и•еi 

-Езикът ,на 1шно1'0 д,о rоля·ма степен, ,ее е оформ,нл в е'похата на р,азцвет9_ на 
немия �инематограф, когато едно п1>наирджийско зрелище изведнъж доби способ, 
ности и сила, достойни за голя�ю изкуство. На времето, ·като определяше спе­
ц№фJiката ,на ки,н,оrо, Бела Балаш ro&op,eui� за т.рите' оооб€носtи ,н.а младо·ю ,ю­
куство: монтаж, ракурс и изменяща се дистанция (крупния план). Оттогава из­
мннаха че'Гир.и дооет,иле1ш,я, кинюизкуството · прет1;рпя ·.мноrо проме1tи и въпреки 
,�кичко в ср,едата ·н:а ,КJИ,Нем.�тографи,стиrе 7 ху;,ож<н�ици и кр.итици - .нерядко 
могат да . се срещнат представи за сп-ецификата на киното, съвпадащи с теэи на 
Бэлаш. Без да юмам възможйост да р,азгледа:,, nр,облема з·а специф.ИiКата ,на съ, 
�rрем-енния кинематограф в ,пълн�ия му обем (тази 'Гема ,все -още чака своя :изсле­
довател), аз ще ое спра· 1сам�0 ·на те3;и .изменения в балашевската „тр•и.ада", ко.ит-о 
са овързан.и с еволюu,1шта ,на взанмоот,ноше�rи,ята иежду екрана ,и з1ри1'€Лната 
зала. Изучава,н,еrо ,на този въпрос е важно и: затуй, че т-ой до голяма степен обя,с­
нява възшпателюrте фу�н.кци.и на ки·нематограф'а в съв.рем,е,1ыrия му, етап. 

•Какrо веч·е казах, -съв,ремен.�_ият Ю1mематограф rмноrо ,се отJ1ичява от екран' 
ното изкуство на 20-те и даже 30-те - 40-те години. Седмото изкуство, най-мла, 
дота ,от всички., ое. :изме1ня ,с :ВrсЯiКо дес-е-гилетие. И това 1не 1е у,див.ително: десет 
години за живот, който общо не наброява пов·ече от шестдесет и няколко годинtl·, 
е· значителен срок. 

За еволюцията на кинематографията, за въЗ1ни,кване1'0 пrа нова поетика, за 
'Изм-енен,ията ,в и.зраз.ните ,с,редства нашата .1ышюлитература е каза.,а обидно малко'. 
Кр,ити.ците •И те()lрет.иците, ,1юr-аю разсъжда.ват за природата ,на Кй,lюrо, говорят 
П'реди всичко· за тез.и ·нвгов.и качест.ва, ·iКОИТIО са .се .оформиJDи о•ще в пър•вите го­
дини на звуковото кино, примерно към. !934-19З5·тод>r.на. Ето защо понятия като 
архаизъм на киноезика, несъвършенство на -изразните средства, у'iютребявани от 
авт,ор,ите ,на филма, фактически не ·съществуват в ,rашата ;н·ауч,юi ;rермlJfнология. 

Но ,синонима на тез.и понят,ия съществува. Той •може' да се среш,н,е в да.н.­
ните на разпрос11ра�енне ·на филм'И, •в сrен,оrрам,нте ,на к ,онфервнциит,е със зри­
телите, в мненията на хората, които излизат из кинотеатрите - с една дума, в ре­
акцията на зрителите: архаичните филми обикновено не се ползуват с успех. С 
т,ова се обяснява .и фактът, ч,е r-оляма •част •от с,щдвоен�ште твор,би ,на таюша 
режисьор�и, нато Е. Дзиган, А. Роом, Л. Арнштам, В Корш-Саблин, А. Бек-На­
заров, Т. Левчук и ня1юи дру�и 'Изглеждат :\Оста ·бледо о·т гледна точка на тех·­
н�ия успех ,сред .публиката. 

Работата е там, че м,ноrо режисыари, особено от ст.а_ршото поколение, почти 
не са се изменили творчески през последните двадесет-двадесет И· пет години 
и продължават да снимат точно така, както са снимали и някога. А1 съм дълбоко 
уверен, че ·в творческо отношен.ие, да ,речем, филмът на Дзиган „Пр,олог" с нито 
една кrачка ,не е мръt1�:н-ал ,напред в сравнени,е с филмите, снети ,от него пр,едн 
две десети.sетия. И ако не са цветът и широкият екран, би могло с увереност на 
тази ка•рт.нна да се постави дата отп,ред,и 8ой;пата. 

Тоз.и .с'J'р,емеж да ое възстанов1i дн,ес в килемаrоrрафа с,�<сrемата .от изразните 
средст9а ,на. м-и-налот,о е п,р,нсъщ •не само ,на ху.д:ожн.ицлге, оформиJDн се през 20-те 
и 30-те годин,и .. От него е •ааразена в известна степен и онази част от ТВl{)рческите 
работ,НИ'!JiИ, 1к,оя1'0 дойд,� в к,шото •в пър·вите следвоен,н.и годи�ни. Епюхата на мал­
кото филм·и ·в областта на киноезика беше ,свързана с консервацията в качеството 
;.1а арс·енала· от -израз1r.и <1ре,д-с'I'ва на най-семплиl'е ,п,р•иом.и и форм:и н·а д,овюен.1-11ия 
кинемато�ра,ф. Т,ез:и форми, даже в случа,ите, когато не биха лоши, посrоянно вли.­
заха в противореч,ие със съдържа.ни-ето ,на :изкуството, съществ•еН10 .измеюило се 
с изменен�иrт,о :I-ra самия }Кивот. 

�т мн,оrо :�шнематографисти, ·в то1>а ч.исл,� ,и у у�чителите ,на ,млад,о'Го .ПОIКО' 
.1ение, коеtо на·влезе в ,изкуствою след войната, tКат·о .реакц,и·я на изминалия ne' 
�l!Од ·от раз;вит-ието ,на -кпшютю ,е,е ПО!l:В'И сrремеж да се вър1не към ,оп.ита ,на ням•от,о 
кино •към . еrюхата ,на 20-те rодин,и., Стати,ите ·н,а май,сторwrе за.пъстряха от спомен 
мен за зла_тн-ото в,реме на ,ра:ш,вет на ¾И'Н•ематографа като -вис,ок,о изкуство, ot пµиЗU1ви 
да  се  възвърнат  на  киноrо  загубеFtите  подвижност  1i  ос1'рота,  а  във  фил­
ю,те дори в излишък се появиха. резки ракурси, свръхкрупни. планове, къси мон,  
тажни врезки, които отсъствуваха дълги години. 
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Като :р,ату,ваха спр-а,ведливо да ое върне на ю1нематографа, .който беше по­
паднал под -силното IВЮдействи� на разrо1юр·н.ия театъ,р, ,неювата пла.ст.и,чна !И·З· 
р.азооL-т, ху,дож.ни111ите ч,ост.о механ1ично п.ренасяха ,из·раз�нrосrrа на ням{Уrо IКJИ'НiО н 
съвремен�ния филм. В една от своите статии, в юоято се оплаква, че принцип,ите 
на „велик.и-я ням" са · з,абравеаи, Пудовюин :п_редлага отн,ов,о да се ан1Имат н,ем,и 
фнлм.и. Е. Габрилов.ич се о.nштваше да д,акаже, че даже ,най-сложwиrге ЛИ1'ер.а• 
турни образи могат да бъдат предадени със средствата на нямото кино. 

Ваf!чко то1Ва се от.р_аз�и и н:а .I1Jра:К'11иката .н·а цял ред режисьори. Филм,ите 1на 
талантл:и,в.ите А. Ал,ов 11 В. IНау;мов, М. ШвейIIсер, В. Ба,с·ОIВ и други· носят !Върху 
себе си я,вн.ия печат на .n,аешиката на 20-те -пщиwк. 

. Критикувайки някои филми от 40-те годИНlИ, В. Пудовюш ПJиса: ,,ОгроМ• 
нсrго З11ючен:ие 1на ,непосредстве.но110 Ш1Jж,дане .и.а живота, което дав-аше к;иооа.па­
ратът, се замеюtше от <раЗiК·аз с дум.и, �ка:кто това естеств•ено съществуваше :и съ­
щесnву•ва .в театър-а. 

На зрителя .nостепе'!fню отнемаха ... ,чудесн,ата възможню·ст да вижда със
своите очи истинския живот". И действително сJ1едвоенН'ият к.инематограф (преди 
всичко италианските прогресивни майстори ,на неореализъма) се отказа от ими­
rга111ия иа ж.и·вота в пав,ильон:ите ,и •из;1езе ,на ,на'Гура, за да мож,е с.п-аред думите 
на Пудовкwн със с,вQите о,ч.и да виж,да ·истшн•ския жи.вот. Но ю1ва .не беше пов110-
,реfГие на л,зм!и,наrото, :а 111,ст.инско отк,рп-rт.и·е .в ки,1юто. 

Най-очебиещи отл.юки м.огат да се за�бел-ежат -в аферата на традицион,ните 
изразна� средства: �крупен п,лан-, р-а.ку·рс, -монтаж. Даже на •непосветен,ия зp1wre;1 
вещн·ага прави в.п�атлен,и,е �рязкото съ,кращава,не ч:исл,ото на ,крупн:ите планюв,е, на
н,епри.вичн.ите .раку.р,си, •оr:ра.11.ича,ва;.;е сферата .fГа употреба н·а остъ:р, сr.рем:Jrтелен 
м,ант.аж. 

На пър·во ,време, когато ставаха тези нз·мененшя, м,Н10!10 крш�и:ци ,и теоре­
тици недоумяваха. Не безизвестният Гвищо Аристарко, оценявайки един от пъо­
вите филми на Роберто Роселини, писа, че „във филма освен м1юго други неща 
отсъствува такъв важен за киното елемент като монтажа". 

В довоен,н.ит,е !1од�ти мн·оrо ,кинематографист.и повтаряха думите на Рене 
Клер.: ,,След Г<р:и,фrrт ,в 1и-з,ку,ствот,о 1не е доба1в,ен,о н:ищо съществено!" В яаше ·време 
таз111 фраза звучи като анахранизъм. Това, �което пр,еди щвадеоет •юдини съ·буж­
даше презрителни усмивкш, което снизходително беше наричано „тех,нически ман• 
таж" (за разли,ка or „Худ!оiЖеств·е1шя монт.аж"), oera -стаН'а ос,нювн,а система ,на 
КИ\нокомпозлiJ.ията. Вече в митата на J,.1. Мартсн „Ез·икът ,на к;и-н,ото". ,и:�ля .�ла
IВЪВ Франц.ия п.р,ез 1955 ['., наред с традиционния ·МОIН'таж (.а:в11орът го ,нао,ича .,кз­
раз:ителен") е р,азгледан., въп!рек!и че -не съвсем лодр•абно, ,,повеств,овател,н:ият" 
мантаж, тоз.и същи·ят, който ,в книгата ,на Дж. ,и Г. Фемма,н ,е у.нищ,отен с п.рюз-. 
ви•щет,о 11лепене". 

'· 

Сергей Юткевич в .пр,от,и,вюположнGст н.а Айзенщаiiнов:ия терм.ин „вертика­
лен монтаж" спр.аве.дл.иво г,ооор.и за хоризонтален \Юнтаж, КОЙ'ГО е п;рнсъщ ,на съ­
временния кинема11оrраф. Това рядко точно определение е много по-точно от упо, 
требяваиото .дсоrега назва,н·ие „вът.ре1шюкадров мо,нтаж". То •от,раз51ва .н·ай-главf!�ите
,ИЗменен.ия .в юrнемаrог.µафичесжата обр,азн,ост, които ,се ,извършв,ат спор,е.д. мен 
през послед.�юто tд:есетил,ети:е. 

В какво се състоят ·re? 
Из•н,ест.но е, че за р,азлика от n:ростра,н,ствеюпе 11з,куства 1и изкуств·ата .на 

в,рем.ето, ки:н-ема-гографът обладава способността ща :предава както .п,ростр,а,н,ството. 
така rи· времето. Това не значи · юбаче, че вътре в простра!fстве,нно-временния 
строеж ,на 1шн1ообраза цар:и .пълно .раановес.ие ,и ,11е. се ,извършват .ни.какви пр,омен-и. 
В разJJшчйш п,еор,и.ади от разв:итш,ето Ба ,ки.нем.атог.рафа ту -една, ту друга от съ­
ставните час11и ,на кинюабраза !изл.изат ·на .преден пла:н. В ч,аст.ност к.и,нематогра­
фът от -еrюхата н.а Грифит·,и Айзеn;щай бе,ше преди н·ои,ч,ко 1изкуствю ла ареме1'О, 
а днес все п,ов,е,че и .nовеч,е тежн,ее към r,рюNр,а.н:ств-ото. 

,Ще п,ояоня ми,сълта с.и. дJа се обърнем към яай-яр,кИ'те пр,имер,и ;н:а ,к:и·не' 
матографа на врем,ето: ,,Нетърпимост"· на Грифит 11 „Браненосецът „по·темкин" 
на Айзенщайн. Ос.нов:fГата •из;разн·а възмо.жаюст ,на ки.н,окадъ·ра в тези .филм.и беше 
предаването на времето (аз естествено нямам предвид снетото неrrосредствено в 
.юадъ.ра о·пределено прос·т.ран,стоо). Съб.иrг.ията в „Нетър.п,имост", .кои1'о ст·ават ,в 
,µаз,н:и :епох.и, са раздел,е;нп-r ,в1,в вр,е,1ето . .Знаменитият грифитовс�ки па.ралеJiеfГ •Мон­
таж, в койw се дав·ат д1ве едновременно ,разв·иваш:и ое, .но .противопол·ожн,и- ,П'О 
хара.кте,ра си де.йс11в ,11я, е осн.ован :име,н,но Н'а ·в.рем,ен:н,ите ·възможност.и на ням,оте 
кино. 
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Между дpyrol'O, п,ространст�юто. във фиurм,ите на Г.риф•й,г вннаг.и е пр•�д,адеriо 
чрез времет,о: ro .. не флгур·ира .каю самостоятелен1.1изразен ·елемент. Затова хората, 
които бързат да спасят •водения на ешафота човек, пр.истигат ,на мястото на ек­
зекуuщята не тогава, когато ще пре,иинат определеното и известно на нас, зрите­
лите, разстояние, а тогава, когато палачът ще бъде готов да изпълни задълже-
1шята си. Л,оги.ката .на пар,алмния •маиаж на двеl'е дей,ств.ия е подчm1'ена на ло­
каз•а на онова в;реме, което е необх-рдлмо, за да.Nоже .обрече,1шят .. ,.;ы .смърт човек 
да бъд€ пр,и11011вен за екзекуr1.ия. · · 

В знаменита,г.а оцена н·а ццеокат.а стълба Айзенщай�н показва чуд€са ·във 
В,!Iадоонето на врем,ет,о, като го р-азтяг.а .колкото му -е необх10.дtим,q, за да поJJучи 
пределна изразителност. Стремителният монтаж на кратки откъси подчертава 
�дiювремвнностт.а ка действие110, въп.реки че _л н,1-по ед,1rн ,кадъ,р ,i.e са по.каза,ни 
заедно ,в-с:ички пероонажи яа ,рази,rраващата ·се т ,раг.вд1ия. А ако •юва ,беше на­
правен:о, ед,1юв:рем,е,нн.ос,тта ,на съб.ит,иет,о би т�рябвало да ·бцЛе зафик,си•ра'На с един­
ство на пространството, в капо се налшрат компонентите на действието. У Айзе,н­
щайн ещшств-ото на озр,емеrо на действнеl'О, п.редщцено в �юmаж•а, о ·лределя ,и 
п.рОСl'ранств-еннте от,1юшения. Обаче точността на тези ,от�н,ошения съв.сем не е uел 
за худоЖJника. Зрителят вижда движещ11те се застрашително по стълбата вой­
,нишюи бо,туши, но не :.wa,e l'ачно rкюлко !Крач.юи са останали. д,а на.ruра.вЯ'Т в'Jйн,и­
ците, з_а да ст,иг.нат ,тълп,ата r.раждани. Прос11ра.нств-оl'о - в случая разсl'ОЯ•ни,еrо 
до хората - се определя от поетическите закони на киновремето, Им·мню затова 
сцената на стълбата се струва на зр,иl'еля толЮО1Ва разтвrната н nространетвоrо. 
В една от своите ,сrати,и Айзенщай,н mбеляз•ва, че с·тълбата, коят,о те са сюимал,1, 
няма чак 11олкова много стъпала: цялата- може да бъде uрем;и.ната за доста кратко 
време. !(ато груп,ира произходящо1ю деi\ствие във времето. Айзенщайн създава 
илюз.нят.а за доста з.wа,ч:ително п,ростр.аНJСТ·ВО, без да го показва непосредствено.

Умест.ню е да си пр,и:rюмним •ка,к са решавали а,налоrична творческа задача 
кинематоrрафистите от първия етап на звуковото- юино, когато все още З'Начителна, 
част от ср·едств.ата iH� ,,вели1Юия НЯ:\1" в го�1qма сrе.пвю ,бях.а эа.паз:или своето зн.а• 
.чен.ие. rВ "Чапа1ев" и1ма: сцена на б�оя, в коя110. бe.JJwr� о.фицер1и':' .капелеВ!I.1И се дви• 
ЖIЭТ в rг,а,Кiи1ва сбwrи ·ред!и1щи, както :и айзен·шай.н:Ов\WГе .вой.нп-rц-и: .От чалаев,ски·ге 
боi'щи тях r.и ,J}азделя п,рос·rр,анств-о, което от вре�,е на ,в:р,еме се п-оказ·ва ·;н,а зр,и-
11елwrе в обши плаwаве: снетя •Са :и двете стра;rи :и .разс1'оя·н1ие1'0 ·между тях ае 
в.н•жда добре. ПростраНJст�вато ,или ·по-скоро умалява,н·ето на раЗС'NJЯ,!fието ·в „Ча­
паев" както и ,в 11Потемкин" играе много важна роля. Обаче разликата· между 
филмите ·е там, че в „Потемкин" зрителят само се досеща за реалwото простран­
ство,. -което раздеJJя двете с:лран.и, 1а ,в „Чапаев" знае за него.

Обаче 1в "ча'па:ев 11 ; :юа:ктю. ·;и в цялото люно�н.J{;Q rк.иJю, ·им.а .още· много от 
мон:тажното мислене на епюхата на „великия .ням11. Това в частност личи от факта, 
че- '!lJPOCTpaнcrвeнoro ,ми-слвн,е още .не м,оже 001шоз1ю да проТ1И1Востои на времен­
ною. В· сце!!ата на боя ние знаем за пространството, но още не г(

i 

преживяваме
като· постоянна естетическа величина. Общите nлаJюве, .каи110 точно ф.ИJКсират про­
стра1-ОСТвото, еа ,само едн,а малка чжт ,рт еmизода •и са включени :rю-акоро за 
и.нформац,ия, отколJюто за .р,азвитие на главната тема. Таз,и тема ое свири на 
същи я .и.нструмвн,т, юа,кю ;и в 20-те rцци,ни, смя,н,ата на плано,в-ете ;на вървящите 
офиuерн, откъс.на11и от простра,нств01'о, създава със ·ар,едсТ1Вата .на време1шо1'0 съ­
постаRя.не усещане за тяrостно ,очаква;н,е. Още €дпн кuмпонеm ,на 1кmню()браз.а са 
равномерните удари на барабана, крито ·съпровождат сцената и които в. голяма 
степен усилват емоционалното и звучене. 

За да се ,разбере в ,ка,кво се съсrои принцнпната оолика ,на п.ростра.н'Ствоrо 
в .съ-в,-ременнQ1'1о юи1но 1в ср,ав.н-еН!ие с д,овоен.нWflе филм.и, ще 1wапомня еrnизода :н1а 
ивпр,ащаwе-то н,а ф:ронта от филма на К:алаrозов „Жерав.ите летят" . .Там простран­
ството, ,коеl'о ,разделя Борис от Веран,и,к�, ие е -илюзорно създадено от монтажа, 
е1.аже не е съабще,но ,на �рнrеля, 1За да re> .има ,той предвид, като гледа н.а екрана. 
На екрана' то· е налице реално и без .него сцената губи всякакъв омиеъл. Веро­
ника се ,о.m1тва да се лриближи до Бо.р,и·с, н.,о и nречат отн,ачало ограда,та и шу­
��ът, а ,слац т,ова тъ..rщ:ат.а, nрез 1коя,т�о .не мож,е да щ• МИI.Не. Апа,ратът, •а -ааеднG с 
.него ·и иашия·т поглед, ое п·риrближават към препятсrв.нят.а заед1ю с гераиня1еа и 
каrо че ли ое оли,гват да r,и преодолеят:. той се движ.и заедн:о с чюввшюия поrок 
напред след з·а11<1<на�.ащИl'е .в-ойнищи, оmиl'ва i,e да на.мер.и пролука в тълпата, 
върти се, ,мята се настра,ни, но напразно. Пространството, върху юоето се рази­
Г])ават събит�ията, не -и.1лиза от полеТ9 на . зрен,и,е н,а к,а•мерата и това обусла,вя 
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, моwг.ажа . .Неrо фактически ro няма (още ещин ·:повод за фраза в духа ,на Гвидо 
Арист.арко!) нли по-скоро ·той не е вертикален, като у Грифит и Айзенщайн, 11 
Jюр,нзонтален. 

В този епИ'З>Од •има само 1ня1Коmю лепе�tки (имен,но лепеНIК!и, защото те не 
,1i.r,paяr никаква ест:ети,ческа роля ,и •остават .незабелязани от зрителя) -и ·В основата 
си: ·8с.ичлю, коетю . .е. показшtо, -се .из,вършва в едно единно непрекъснато -пространст(!о, 

При такова от,�ошение към времето и ,п,ространсmоrо s · Сqвремениия кине­
мат:>rраф з·а разли,ка даже ,и от 30-·re г,сJ1д,и,ни с•е ,измени отifОшениеrо към вся,каtКъв 
р,од врезюи ,и особено към у,крупняванията. ,И това също· така е свързано в 11е 
малка степен с въздейств1Ието на киното върху зрителя и с взаимоотношенията на 
•екрана със зр,ителната зала. Обикновено, .ка·ю показва събитието в общ или да!Же
"В среден план, ,реЖ'исьорът ие може да ое лиши. от у,цоволстВП!е'Го да -а.кцентира
вн,и,ман1Ие'ГО Н·а зр,ителя и да в•мъкне в сuената дублиращ крат1ж кадър, който
п•сжас\ва сыщло, само че в круп,еи план, като че виден-о от :по-бли,зко р,аз•стоя1ше.
При тюва непрекъсн,атостта на :простр,аwетвото естее11вено ое 111аруша·ва •1-J цименти-
р.ащоrо ,н.а,чало ста,в,а .в,ремето. 

Днес режисьор.ите рядко се ползуват от укрупнения, като предпочитат така 
,да. построя'!' ,ацената в простр·а)!ството, че коr.ато е .. юеобх,од:имо, да се видят .пн­
,щробнос'l\и от М'Им,ИJКата на героите; и;амерата 1неза·белязан-о за зрителя (по-скоро
за€д110 със зрителя) да премине. от общ на ар,е,щен .или о(,аже ,иа . .кру(Iен план .. А
1;1 т·акнва с,11учаи,_ когато може да. се мине без подчертаване вътрешното състояние
на ·перс,аиа,ките, · кor·aro rова може д,а бъде ,изяснен•о от_ самата ситуаци,я., режи­
_ сьоJ]И'ге .. се .оr,раншч�ава•т с .•общи 1манове. ,и .се одазват от укру,rnненяя. ., ·, · , 
'- ·- По време па снииюrте иа фИ1Лм:а „Ур,ок на живота" на Ю. Райзман в ед,но 
от заседаН'!щт,а на J.:удожеств,внш.,я съвет на „Моефщ1м" възюикиа спор. На ·Райзма.н 
препоръчваха д1а вмъкне във филма си ед,но у,к,рупюен1и·е, ,н,о той не се съглася­
ваше.: Аз ще .напом.ня ,с.це.н.ата, за ЩJЯТIО <'тава дума. Ната:ша за ·пръв ·. път е· дошла 
на строежа·прн ·Сергей Рома:шко, ·когото дотогава· е ·видяла само веднъж.· Сергей 
и се обяСJНява в любов и Наташа, пон.еже н,е жел·ае 'да се поддаде на зараждащото 
се у нея чувство, решава да замине. Серr,ей научава за това.· Той .им.а ,важн,а 
съвеща,н:ие, обсъждат nр,аекта му. 1Koraro до за·минава.неrо ,на парахода, с който 
ще· з,амиие Наташа, оста·в.ат са·м.о :пет;гадеоет м,и•нути, Сер,гей напуска съ&ещан:и:ето 
и· бърза към прG1ста:ни,щето. · Тюй закъснява: параходът е отплувал. В сценария на Е. Габрилович по-на-
татък аие че'Гем: ,,Приста,н•ището беше пус'ГЬ. Обедна мараня лежеше над .В.олга. 
Сергей ое спря задъхан. А с.пед това .ба,вно тръг.нв обр:атню. И :изведнъж замря. 

Встрани, на опустялото пр'истанище,- ётоеше само'Гна момwнска· фигура: · Не-
вярвай1ш на очите·сн, той тръгна към нея, към Наташа": "_ · ' , · 

Снимайки таз·и сцена, режисьорът се .е ограничшл само ,с един· общ план': 
имен1110 заrова зрителят заедно със Сергей изпитва радост · при узнав,ането. Нали 
отдал·ече не можеш, 1ие&еднъж да разбер•вш, ·ч,е 'С'ГоящотQ !На nристан:ището мом:иче 
е Наташа. Сергей се хвърля към нея, а апаратът остава ,на място като умен 
приятел, който р,азб:и,µ,а, че в такива случ.аи тря·бва ща ,се прояви ·скромност. Ние 
наблюдава,ме първата п,�гръд:ка, между Сергей ,и Наташа ,отдалече: сцен·ата е 
,сн€'Га в един откъс. И е'ГО тук съветваха ;режисьара да ,вмъкне ·крушен, план, да 
покаже прегръдката по-:под,рабоо. Той се отказа ·.и беше прав.· 

Същите 1изм€!нения стават ,re само с монтажа н крушшя план, ·но И, ,с ра­
ку!}са. Във филми'Ге от последн,о ·време все по-рядко се срещат резки, неочщшан,и 
ракурс.и. ОнеЗ:и късов,е от филмите на Калатоз,ов, в каи"Го У,русевски сНJима съби­
тието от най-невер·оятни точки, даваха повод за нееднократни упреци за архаизъм 
н изобразит,елюите оредства, Значителна част ,от тези филм.и е снета тruка, че тя 
пр,h никакви услов·ия не би могла дrz бъде видена с просто човешко око, ,невъ,о­
ръжено . с оп.ераторски кр,анове,. асансьори, хеликоптери и т. и. Зрителите, след 
като видяха „Неизпратеното писмо" и отдадоха дължимото на таланта на авто­
,РИ'!'е му, нермк,о се оплакваха, !Че някои остро. д')),а.матични, сце!:l'и, снl!тн с ноо: 
бикновени ракурси, .много крупни планове, монтирани в стремителен ритъм, чисто 
и прос'Го не вълнуват 1н остават 3а,лата безучастюа . 

. Случай,но л1и е това? ,Числя, Ч€ не . .Но за туй - по-надолу. 

IV. 
И тъй съвр€менниsrт ,ки;нематогр.аф с1,зн.ате.,1:но ,се отказва от много · сред-: 

ст.ва, които дw.ктуват своя'!'а во;,я на зрmеля. Т•<Ува. разбира ,се, ,не зяачш, че wй 
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напълно . .се„ отка:>-ва от. _каквато и .да . било интерпретаu:ия •Hil -пюказ,ваните на 
екра·н·а ,<:ъб.и,ия:, цялата работа ,е в ·каква форма ще ·,бъде- проявено авторското 
ртношеняе •в кюют,о, _ .; , 

. _Ту.к.въпросът з,а' crreпem-a и фармата е важ,ен 1И затуй,, че· в _ред елучаи ки­
нематоrр?фисr.ите от зап.адНJит-е страни, .като се оправщ1ват със- стремеж към „nъл­
ната иСт,и.на'\ към „аисш обективен .пorJJ,eд върху света'\ стлr.ат на· л-рЭ:ктИ!Ка-,:до 
обек,11щ!fЗъм, губят активнюто 011н.ошен1ие към живота,-. отказ в.ат. се -т. участие във 
: формшрi111е ,на ·обществения морал. В ·най-последl!'l!'Те •веяяия ..,,,а- ·,,фра,Н'Цузкото и 
итали.ан�с;:1:(·ОТО кино, във филм.и:т�е на така нар-еч-ената ;,1Н)ова :вЪrпriа.'•', има fiе-мал1;<-(} 

� пj}оиЗ!веден�ня, -отбелязани -с печата н.а обе-кт.и·в.из.ма. ') 
_Филмът на Клод Шаброл „Бр,атовчеди", след излизането ,на •който се появи 

.,и; тер.м-и.нът "11f9.ВЭ въдна", .rюка:зва· дО ,Ка1Кна степен -се -·-,изопачава смисълъ-т ;На 
лро.изведекието .и. се стеснява сфер,ат.а .на ,въздействието му, !Когато , художня,кът 

.,се отказ,ва. от яс�ю !Изразена идейна m тво_рческа позищи,я, .в тоз·и, филм посред­
ством характери1>е н.а двама братовчеди се сблъскват два съвършено проти­
вополож,ни начина на живот, на чувства 1И на м.ислJL Светск.ият денди, безделнн­
_кът,. талантJDиви_ят .нех·ра-н,имайкu, от една .страна, и скромният, трудолюбив, · но 
- зиачнтелно.ло-малко ярък .и даровит ю�юша, т друга; И двамата са. сту,дентIJ от 
Ссрбсшата, и �двамата ое го11Вят да получ.ат диплоМ�и за юр:Исти· .. Ед;иният .• ·без­
дел-ничи., другият се мъчи над учебника,. Единият има успех ,сред момичетата ·(в 
ТОВ!\:· ч,исJю и лре.ц тази, .в .коя·ю сериозно е ,влюбен :Н€гов.wя,т �ратовчед), а дру­
r.и.ят е доста .неловЪtК ,и 1rее.1егантен за това. 

, ... В -резултат на •всичко ,столичният братоI>ч•ед отнема„ от .дошлия от -про�.и,н-
. цията не само мом1ИJЧ,ето, на ,и ·вярата му в -рмител·ите и. ·в, труда, По. ·в-олята на 
а,в;ора столач,н;ия,т безделник усп-еш1ю полага изпита, докато _в същото вр,еме не­
говият: н-ещастен братовчед се проваля. Логиката на жизне.ната прав.да ,се на­
тъква на: п:ро.извола на :капр,кз·нюто художествено ,р,ешение. В .резултат на rова у 
юещастн,ика с-е зараж1да зверска ,ненав.и,с,г ,към ,нн,гоВ111я .бр:атовчед: и .той решава 
да -го застреля. 

Зр1Ителяrг .н-а-блюдава т,оз.и филм, направ•е.н ,от т.алантливи, майсторски ръце, 
и не е ,в състояние д,а з·аеме ·оn:ределена н•раоствена -позюшя. Едва той започва 

·да"nрааи · някакви 1И1Зводи за себе си, да с.и изработва симпатии 111: антипатаи,,·и 
а-втор:нте в.ед;rага с ,неочакван · ,обрат на съ6и·тията смесват вс.ич:к:и· ·карти .и,. по­
ставят зрителя в задънена улица. В резултат на това залата се .разделя на• две: 
едни ои-мпат.изир,ат 'На -сто личи.и я братовч,ед, друг.и � на, прQви11шиаляп.а.: ·Но ра­
б0тата; ,разбира се, не е в това, че м,ненията по отношение ,характерите. · на ге­
роите се разделят: в края на краищата_ те могат да се харес)зат или да. не с·е 
харесват яа з.р:и1>ел.ите в завиаи.мост •от л.ичн,ите лм .вкус-ове. Но., зад тези герои 
стои авторската концепшия, принципиалното отношени� ,към Ж!!�От_а,.J1 смущението 
. н�а пювечето от з1рит-еляте с.Лед ·такъв филм, :н-ея-сн�атата, в �как�р се . ',съст,о.и авrо­. 
ровата позиция, неговото лично и гражданско отношение към :•показа.ното, води 
.до „това, ч-е забъркан:и.ят щ .автора з·µите.а iЗапочва да �е. <:ъмнява в ,еJ1ем€·нтар-
н.иrте закон·и на .морал-а. · · 

Хубав l(Онтраст :на .,,Б;раrовчеди", .нап:равен почт,и н•а същата тема, е фил­
мът „Сладък живот". В .него съв,ремен,�юстта на стил:исТИJКа;rа . .и .ттълното довер.и'е· 
към зрителя, способен да бъде- ,,съавтор", "Не изключва точността на авторовата 
гледна точка 1Върху пюказв,аН)ите съб.и.тия, негооою определ€JJ'о отношение 1Към· тях. 

Именно· затова ,,,ик,ой • от седяши,е в залата н·е тълкува по разн,ому прем:и-. 
мавашата · галерия от разнообраз1rи ха,ра,ктери и· •с:wту.аци,и из „сладкия жив.от" на 
италианската бохема: lfaд всички тях авторът (умело, тънко, като че, с . нашите 
уста ,или- ло:еко.ро с уст,ата на са,шя живот) лроизнася безпощадна. пр.исъда, 

Откъде и1два това сер.иозно п.ридв.wжва,н,е ,в отношенията между ав'l'ора л 
зрителя в· -юи.но,то, защо са ое ,И1Змеиил11 така възпита1>елн.ите фуккции на седмото 
азкустш,о·? 

Първата 11р.ич:и.н,а за rова се ,юрие в .бур:нат.а еволюц;ия на техническите 
средства ·:на 1Кинематог_р,афа. Jlишеж, от словото, ·киното в пърВ1ите десетилетая 
беше п·р,и-н.уден:о да търси н-ай-неn;,р,ояrни епос-аби, за да •пр,едаде ·и най-прост.ите 
ч1�с.1J!. Режисьо;рът от онова време пос-гоя.нно беше запл.ашен от -угрозата· да ,н,е 
бъде ,ра.sбран ,в най-елемента,рния делиичен· сми,съл на т,ази дума. Подобно на 
ё'бШТf, х,ора, а<Jои'то П!р:и,бягват до рязко· -подчертаная €:J;ИIК :на- жестовете;: ,, _великият 
,;;;�,"'беше ,длъжен ·да •подч-ертава· ,а·вторски1•е мисли с помощта - на. крупния план, 
-хтр;�я ракурс, 1изра·зи1>елн.ия ·монтаж. С ,идването н.а звука .о,падна„ необх-р)!,!!� 



'-1vю=а:· са,ж:1, с"',изобраЗ·иrrелнJi: средства: да се оценяват събит.и.ят.а или iдас· 6е :·.ri,р�­
-вят Нiоментари:,както···'вс'·театъра' авторското отношение към това или оiюва··съб11-
1ш,е мож,еше .д,а бъ.д:е вложено ,в устата на дейст,вуващите лица ,и да ·бъдi 'выi­
прието от зрителя'•чрiiз • тях\'' Много от· онова, което изи·скваше особено: обяснение 
и -можеше- 1да м,ин.е• э·а ·:болшинството от �ящи·те в залат.а :незабелязано, ако··не 
бъде .сп,е,щтш.но :п!'iдчерта-но;"сеrа;,: става·ше понятно само по себе си, · 

По та:къв•-наtЕиli· са" се ·създ,ашi предпоставки за .изм,енен.wе. 111а· формите з'а 
въздействие върху зр·нтеля.С Обаче- те· не <:а се въплътили -веднаг·а в конкретн11 
постижения л�·този път. '·В 'hър8ите годrmи на о.владява,�.ето на зву�ка (пък и до 
.tд•ен ,днешен 1във филмите, <:традащи от пр.исrраст.и,е към „тр.иадат,а" .в нейтiя
:,rrред;ишен вl!!д) · се ·:иа,бл.юда·вiа-' ,пос�,оянно дублиране ,на 6нова, 1юе�,о се вижда, с 
тов·а, коеrо се чува: 'Текот ът на .актьор.а се подчертава с ·крупен план, с порrр,ет.а 
:на лицето му. И тъй като повествователната функция, rrрасъща на·крупния, пла­
· новия ,портрет ·в нямото· кшiо,' сега п,реста.ва да е необход,и1мост, т.а·кова дублиране 
,изглежда· натрапчиво и ·!J · голяма степен сковав,а активността на зр,ятеJ]Ите, спо­

. собността ,им са•ми да' ·и.wrepiipeiиpaт·!
· �Процесът н·а .изменiен:иё ф'ун'!щ,и,и•те на разните компонен11и ,на ф.илма (сл1що,

язображеющ му.зика, ··шум)_"'е:С.за;пQttнал ле ,w.зведнъж: :и сега ни-е сме далече от 
то.ва да ;кажем, tte той е завърtШен· ,или ч,е се разби;ра i!IOF.e от ,в,.шчки ед,наКВ{). 

·Едва сега ние се пj;,iJ:ближаваме към .възможн.осri.а за а<'инх,ронна употр,еба .на
з.вукЗ: в киното - юва,' което беше �орет,ИiЧескИ пр·овъз·глаоено в ,.,.ЗдЯ'ВJ{ата" н,а 
Айз,енщайн, Пудовкин и Ал:ександров още през 1928 юди.на. 

Друrата причнша' за· ,изменение на отношен.ията м,еж.ду филм :и зрител се
'<Jбяснява с промемите; станаJ]И у самия зрител. И понеже кинозрителят - това е
целият ,народ, неговият уровен · се определя не '!'Очно -тъй, ;както ние сме пр,ч­

. ви.кнал:и да лра·вим п�и · д1ругиге ви,дов,е язкуства. Да· кажем нап,ра•во, в първите
тод.и.НJи на съветската J;Jласт, когато эа З1Кти.вея ЖJИВОТ бяха р-азбуденн милион.и
полуграмотни пролетарии от града н сел:ото, уровенът на масата ,от киноз·ри-тел:и.
за коя•то се създаваше но·ВО1'О екранно изкуство, беше ,н,е особено висок. В съ­
щото в·реме ,поезията :и.ruи с.имфоНJичната-- музика н•ам.ираха същия ·квалифициран
слушател и читател каvто и· преди: ,работата е там, че в сравнение с цялата· маса 
народ тяхното число не беше така голямо. Няма смисъл да се говори подробно 
;колко се ,измени нашият киноз.рител през тези чеmр.идесет ,и пет годи.ни от рево­
люцията насам. 

С ,вся;ка изми,н,ата · година зрителят става все по-активен и по-самостояте­
лен. Същността на завоеванията и.а �инема,огра.фа ,през пос.�едн.ит-е години ,се съ· 
-сто.и пред.и вс.ичко· в това, че присъщата ·на ,екра,нното изкуство автентичност за­
почFtа .да ,се съч.етава с активността на зрителя.

Тез,и ;ка_чества се· прОЯ<f\Яват и в туй, ч,е LЗl]).И'ТеJ1ят в,ижда на екрана, .ако 
.•можем да се .и�зр·азшм така, ·)l!алк•о поВ€ч,е, отколкото ,е ·wеобходимо за строгото
·;развити,е Jla сюжета. 3,аед\!iО с гла,в.н,ото във филма чесrо е,е .показва ,и он,ова вто­
;ростепен;н,о, без l!Юel'O в ж,и ·вота не пр,от.ича н,ито едно събатие. Съвр,ем,енн,ият

·филм започна да напомня поетична хроника, като че снимана случайно от неви­
ди,м очевидец :и,а nрогruчащите на екра,н,а събит.ия. И даЖJе не с-ншма.н,а, .а като че
наблюдавана в настоящия лw,11ент . . Може да се каж,е, че ,в н,ито ,един: от пер,Ио)]Jите
-от исrорtията на киното непосредствеността на· кинозрели�цето, н,еговото „р-азг,ръ·
щане в рамки.те на 'ист.и·нското време I-Fe. е,а би.ruи т.ака силни, ка"Го сег-а.

За мн,ого oi- най'·И._Н"Гересните и значшт.елни филми .на нашето време - ,,Съд· 
·бата на човек.а", ,,Балада за войника", ,,Серь·ожа", ,,Живи'Ге герои" и други -
може ,да се каже това, коет-о е ,напи-сал за .,,Летят же!}ав:и" А. Каменсюи: ,,Режи­
с1юрът ,и операторът са се ст.р•емили .да посгиrнат пределна непоср·едств·еност н•а
-изо.бражен,ието, да създадат у з,р.wrеля впечатлеJDие, като че той сам, смесен с
·тълпата, участву'ва. в събитието. Именно затова „окото" на камерата не се задърж� 
дълго на подробности, само улавя за миг таЗ'!I или онази фигура, лице, група.
Точно по такъв н•ач1ин 6.и •виждал съб1rтието човек, който •би бил ту,к ... Т,очно
тъй би се мяркал: пред· неговиst пог.�ед водовъртежът ·от разни събития, так·а 
биха си съсе.п,ствували ,печалн,ото 'И забавно�,о, сурово'!'о и трога11елното".

Тези думи се ··отнасят към вече споменатата сцена на изпращането на Борис
_,на фронта, когато Вероника се мъчи· да го намери в тълпата D!(O.r.o училището. 
Сцената, в която Вероника се. оmитва да се самоубие, нито един ют зрителите не 
в_ъзприема като. очr<видец,' защото в нея авторите натрапват на зрителя с-воята

'ВОЛЯ, искат да му в'нушат· необходюмото отношение към събитието. А това от-но-
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шение се фор·м,wра · у разбиращия зрител естест8€:Н-о -в резуJ1ТЗТ на предишната 
сцена, когато бащата на Борнс, хирургът, държи в болннцата страстна реч про­
тив жените, които не дочакват свонте мъже от фр·онта. Тюй говори по повоа 

: страдащи•я от измяната ·на rоJ(е.н,ицата· ои ра.нен войник, :но ние прекрасно разби­
раме кого преди всичко има той предвид. На Веr,оника ii е срамно и болно -
зр,ите.sят разблр-а rова. На нея ii се ,иска да потъне в земята от срам, трудно _ii 
е да живее повече та1Ка. Със-гояиие1'u на Верон.ика в този момент е подготвено 
даже не само от речта .на свекъра -и, .н.о н -от всички nредшествуващи събития. Но 
ка1vво виждаме ни-е на екрана? 

Бур-н.ата, нервна сцена, пъл.на с олератороки ,и ,режис�,арс.ки ефекти, по-
1ражда недоверие в отговор на недоверието: авт{)рите !fe вярват .на С€дящите в 
еалата, на способн·остта .им да разбер.ат смисъла ,на събиm�ята ,и да произнесат 
своята присъда, а зрителите не вярват в сцената, която става пред очите им. 

Тук възникват два въпроса. Първият: не води ли този път, по който се 
· развиэа съвременният кинематограф, към обект.ивизъм, :и втоР'ият: н,е престават 
· ли к;инематограф,истите във връзка с активното „съавторство" на з-рителите да 
,бъдат автоr,и ,на своите произведен:ия. Впрочем, тез·и два въпроса са близкш еди.и 
на друг и разкриват проблемата от двете и странш: от страна на зрителите и 
,от страна на кин·ото. 

За да отrовор,им на тези ·въпроси, е достатъчно да ся п,р-иnомн-wм един еп-и­
зод от филма „Серьожа", в който автор,ите, изглежда, са се вълнували от подобен 
род съмнения. В повестта, а оттук и във фил�,а има сцена, в ,която JJЪЗрастн:ият 
човек излъгва малкия Серwжа в пр.исъстви·ето н,з ,майка му. Чичо Петя дава на 
момчето голям шоколадов боНJбон. С,ерьожа •вежливо благолари, разгръща об­
вивката, но п,од нея няма нищо. Чичо Петя се залива от злорад смях. Серьожа 

. ,му казва: .,Чичк{), т�-: си глупак." 111\,айката е възмутена от грубостта на де гето· 'И 

го наказвц. Когато вечерта Карастильов научава за случило1'о се, вз•ема страната 
.иа Серьожа: ч.ичо Петя действителн,о е rлупа,к, щом каw се шегува по този начин. 

В книгата вечерният разговор е в�гькнат не за да може читателят да раз­
бере кой е крив и кой е прав. Тази сцена е нужна на писателката като още един 
щрих от n-ортрет.а на !�араС'Гильов, какъв1'о '!'ОЙ •се ,рисува във въображението на
м-омчето. Пан,ов.а ст1ро·и етт.и.зода с-и та!Ка, че ош-е в оп:и-саната саена на 11шегата" 
тя разчита на пълното разбиране на читателите. Но самата сцена е описана без 
н,ика.кви авторски коментари, без оrtит да се rюдс.каже на читател.ите or.teн.кara за 
събитията - съвършено обект:ивно. И все пак ние напълно развираме ,авторската 

позиция и напълно я споделя-ме. Защо? Защото самият характер на събитието 
·определя позинията на Панова. полс:казва "на ч,итателя пътя :,а оuенката му. Ос­
,вен това на реакцията на читателите въздействуват и изводите им, направени за 
rеровте (пред,и всичко за Серюжа .и .майка му) въз основа на предишните съ­
бwrия. Фактически при външната обе.к11ивн·ост В. Панова и.ма съвършено опrеде­
лено мнени-е за -събитиеrо и незабелязано такти·чно f''> пр·едава на ч�и-гателите. 

Във фи.лма повече от сцен1и11е са напр,авен•и им·енно -гака, ,н,о т.ази, ,за която 
раз,казах, е едно своеrо рода изключение. Режисьорите са ,решили да избягнат 
възможния упрек в обективизъм, а в действ.ителност са проя.вили недов•ерие към 
ак11ив!юстта н·а зрителя. Те_ п.ред.и :всичко с-а сменили а!ЮцвН'Г,а на сuенат.а на ,раз­
говора на Карас11ильов с жена му, като са я направ:или още едюr аргумент в пол­
за на Серьожеват·а правота. Но rлавно1'о е .решението н,а самата сцена с „шега­

та". Тук с по.мощта на динамичен монтаж се създава драматична напрегнатост в 
, момента на произнасянето. н,а злополучната фраза. След нея в крупн,и план,ове 
са показани реакцията на майката на Gерьожа, на чичо Петя, на самото· момче. 
В съшото време се чувствува, че на актьорите им е дадена задача да играят 
·и „отношекие": те ,пресоляват ·в желан"И�ето си да демо.н.с.тр�ират емоции, пулят 
очи, овиват вежди ,и т. н. 

Това режисьорско ·решен,ие се хвър.,я в ,ачи още защото всич.100 останало 
-във филма е напра,в,ено :рядко такт.ич-ню, .в духа на ккиrата. В ,!fero се чувствува, 
че а,вторите не само ра•gчитат на акпи,ното нъзJJ•риемане от страна на :,рителя, но 
и се стремят да развият у седящите в залата споообността да разбират подтекста. 

Необходимо е на1<_р.а.я, макар и .накратко. да се освет:mи още. ед,и.н „въпроt. 
Могат да ме поп-итат: .к;ак ое отразя-ват пром,еиите на трад.ицисжн-ите :израз,еи 

··средства на клното върху формлрането на н·ов,ите? Въпр:осът е с.1ожен, тъй ,като 
процесът на еволюцията .на 1шн-оез1ика, виtЦоиз"енянето на стар·ите с,ре,дства, .въз-

. ,никва-не1'0 .на нов.ите е свързан не са.мо с .промен•ите .във възпита11елните фун,щ.и,и 
на к,инематоrрафа. Много друг.и ,факrор:и н�р,аят "'начиrелна роля. 

2. Киноизкуство, кн. 2 ·.17



Повечето от проме�rте, 1юито ,и до днес ое извъ,ршват -в . поет.и,к.ата на кн­_·,не�,атоГ1рафа, -са овързани с лоява'Га на звука. Тридесетте Г\Одини звуково кино,както пюказ·ва практиката, съвсем не са изчерпали всички възможности - н тех­
нически, и творчески, - заложени в тази новост. Звукът продължава да влняевърху изобр.ажен.ието, да поставя по иювому въпроса за .муз,иката, шума и сло­вото във филм-а. Дикто;ракнят тмст,.,а,вторскнят глас, вътрешн;rят монолог - тезиср,едства .на художествен.ата ,изразност дне.с н.зЛ!Изат .на преден план.

Б-и следвало по-подробно да се пого.вор,н за една те .1<,ничюка .нювост и за 
една творческа. 

. Струва м,и ,се, rче единст,венат.а но-в•а черт,а, с кvяrо се vбогати хущожестве-
ното кино през последните години, е широкият _екран (също и широкоформатният).
,Мноз.и.на р,азглеждат появява,н•ето на си·н·емаако!1'а катv чнстv р€.Кламен трюк, ката 
способ за борба с конкуреющята н,а телевиз,ията. Но .ниuюй ·не е помж:лил върху 
,въпрюса: защо в борбата ои с телеекр.ан·а к•ин,ема1'аг;:,афът .се -обърна ,и,менно към
широкия екран, който лесно може да бъде повторен от конкуриращата теле­
визия. (А това вече стана. Започнаха да излизат широкоекранни телевизори), а не
към нещо, което принципно е недостатъчно за телевизията. И никой, в частност, 
не свъ�,за появяването на широкоекранното кино с изменение на естетиката на 
,,тесния кин.е;.�атограф, с н.егоRата ст,времен.н.а поетика. 

Техниката н,а ши,ро�ия ек,ран е б,ила •из�ест,на още ,в епохата на 20-те годи­
н,и, кюгато А-Н"ри Кретен изл�зъл с идеята за нов .обектив - х.ипергон,а.р. Още
през 1930 г. в американската Академия на кинематографическите изкуства и науюr 
се състояла д,искусия за „широкия фнл,м", на която е rовор.ил и Айзенщайн за 
<:воят.а идея за динаМJичния квадрат. 

Появата на ш.и.р•о,кия ек.раи ·с неrовите особени лростр,а.нствени -въз·мажн,ост.и 
и ограниченост при предаване на -времето не е случайност в наши дни. Дина­
�ш,чнмят монтаж, ,суп.е.р :нiрупният план, резкият раку,рс са до така,в,а ст,еmен не­
свой,ствеwи .на пр�tродата на ши,рокия ек,ран, че -Н"яма ,н•и:какъв см.и.съл .ца се yn• 
,реква сшн<"маскопът, ч,е не е сумял да усвои метмите на пре�дшествуващия пе­
р,иод ,от развлтието на ·кижпо. В с.вет.mин.ата на 1'ОВа, ;което беше :нiа.зано з.а ев-о­
люrщята на простра,н,ствовременяата структура на ,ки.нематографическия образ, 
став,а ясна юсо5ен,ата роля н,а шн,роки,я екр2н днес. Способността на .з.р,ителя да 
п.ра,ви тънък анал,rз .н .1 с1;би11ият.а от ,екрана, да м,исли сам,остоятелно, да проя­
вява а.ктивност във •възпр,и,ема.н,ето ,и да бъде сваеобразен „съа·вто,р" е особено 
необходюr-а пр:н срещата му с про.и.зведен•ия на шяроковкра.нн.о-го и. ши.рокофор­
мат!!'ото кино. 

Твор·ческою новато,р,ство, което през .пос-ледните ТОJ!IИНИ я,:.е пю-ши,роrю влиза
.в 'изобраз.ителн,ата ,сисrема на I<\fнематогра,фа и :има пря,ко възд:ейств,ие пр.и фор­
миране отношението на зрителя към филма, е така наречената „суб�ктивна сним­
ка" или „субективна камера". С този термин се абозначава снимката, която си 
поставя за цел да покаже окръжаващата ни действителност от гледна точка на 
rозн ,ил.и онзи персана.ж. Кат,о трюк този ,в.ид -Сirимка се е употр-ебявал и преди 
(Айзе.нщайн в „Старо ,и н,ово" поставя апа;рата ,ка1'о гледна 11очка на ,един б.и.к, 
подобни експерименти Абел Ганс продължава в „Напалеон" и т. н.) В последно­
в,р-ем,е този приом влиза все повече в пра,кт.�ката. От по-из;в-естните пр,и'м,ери през 
последните г-один,и може да се спомене бягство-го на Андрей Соколов от н-емски 
nлен във филма „Съдбата ;са човека" (кинокамерата ,стрем,ително се движи срещу 
гората, ,към к ·оя'!'о бяга Соколов) ,н фrшал11ите кадри на ,;Серьожа" (момчето, уз­
нало в последния момент, че го ,вземат на mът, тича в стаята, ,мят.а се от ъгъл в

ъгъл, без да знае какво да вземе и й<,акво да остави от своите иr-рачки). 
В тези случ,а,и, U<а;кто и би трябвало да бъде при ,субективната сним,ка, .ни,е 

не виждаме в кадъра самия субект, т. е. героя, с който е идентифицирана кино­
камерата. Режисьорът прави психологически експеримент със 3рителя, той като­
че го замества с актьора, -кара го .ца С'ЛИ'!'а ообе ,си за камера-актьор. 

ПJJ този начин, както и в епохата на балашевската „триада". реJ1шсьорът 
се стреми точно да определи това, което е длъжен. да види и възприема зрителят. 

На пръв .поглед той отново се нръща към узур,пирането на 3рителската OillOЛя. 
свободата му за избор и правото на интерп ,Jетация. Но това е само външно 
сходство. В действителност съществува сер,иозн,а ,и дълбока ра.злин;а. И главно тя 
,върви .име;сно по та�н тю1шя, по к,оято· се разгранича.в.ат изразните с,редст,ва на 
,ки.ilем.аwrрафа от Миналото от поетиката .на филм.а през. посл,едния период. Ра­
ботата е там, че субект.ивната снимка, която· имитира събитие, виден.о с очите на 
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чове.ка, е принудена да се црндържа к·ы, една постоянна гледна точка (защоrо, 
грубо казано, ,един човек .№е мож,е да r леда нRкахъв пр,едмет ,едно.временно и от­
пред, и отзад, и отляво, и отдясно, и отгоре, и отдолу). Единствената 11волност·1 

._ 

, която може да се срещне при такъв род снимки, е излtеняне на разстоянието da 
обекта (плана), без излtеняне на ракурса и посоката на снимката. В случаю1е, ·в 
които режисьорът .иска да придаде силното впечатление, което е произвело на 
героя внд-енюто, з.рmелят ,вI-Uжда ,вн·ез,а·пно сл-ед ,общия план - крупен. Това •оЗJJа­
чава, че развълнуваният от виденото герой е обърнал юсобено внимание на ня­
какъв детайл или част. Между другото тази разновидност .на субективната с!jИмка. 
се с;реща напоследъ.к вое п•о-,рядко. 

Ня,ма смисъл да се г-овор,н колко си.лно въздействие оказва на з:рителя су-
16ек:'г.и.вната снимка :и !КОЛ!Ко м.ного маже да даде тя за -по-нататъшню1'о развИ'Тие­
на възпитателните средства на киното. 

Обаче с rозш цр,иом не биаа да се злоупотребя.ва. Извеете.и е ,филмът, снет 
от амери;кан•схия режшсьор ,Рюберт Монтrомер.и (,,Дама,·а от езерото", 1947 r.), в 
който главният герой нито веднъж не се показва на екрана с изключение на едно 
случайно отражение в огледалото. В същото време целият филм кат-о че е виден 
от неговите о-чи. Та:1и -ка,р11и,на нямаше успех .и което е важн,а за нас, не активи­
зира възприятието на зрителя. Както 11и.са кр,итиката, ,.,rр,ешката на р,ежисьо.ра е 
в rова, че ,гой е .объркал фнхт11овнот-о упод�бяване с оrождествява.н.е на възприя­
тието". Приме.рът с филма „Дамата от ез.ерото" -псжазва, че всеки ·елемент · от 
новата поети,ка на киното, откъснат от общата образн•а сисrема ,и хипертрофиран, 
е <:пособен да доведе до сер,1юзн.и J-!есп-олуки. Той .из.кривява реалното единство 
на средствата на к,:,ноезика ,а прееръща плодотв•орните н·о-ватор<жи тъ,р.сения .в 
безжизнен, -фо,р•мален -грюк. 

Какви са наш:ите основни изводи? 
Пър,в,0110, което с,е хвърля .на оч.и, е и3мене-нне възп,итателнит,е .функ,щш на 

,к,и.н,ематоrрафа във връзка с н-еrовот,о -развит,ие. Не .буди съм.нение фактът, че 
киното постоя-НlнО, в течение на своята повече от полувековна истор1ия е оказвало, 
силно влиян,ие ,на зр-ител.я, фю.рми:рал,о е ,в.куоове11е му, възrледи·rе, нравствените му 
оценки. Но ,формите за въздей,стви•е на к•ино,изкуствО'Г•О върху хор,ат.а, седящи в 
кинозалата, постоянно се изменят. Те оа свързани с цял ред причИ'!ш, главните­
от които са измененията, които ста·ват .в 3рителската среда и ,в израз,ни11е средст.ва. 
на изкуството. По такъв начин промените във възпитателните средства на кин�­
матоrрафа са тясно свързани с еволюцията на художествените възможности на 
седмото изкуство. 

ЗапоЧ1Нало със сценки, лишени от някаква особена мисъл, кшноизкуството, 
достига все по-големи висоти в ов,qадява11е10 на интелектуалния и емоционалния 
·мир н,а човека. Авторите на най-хубавите филми от нем.ия лернод не само ,раз­
казва.ха сюжет, но ,излагаха ли.рически, дълбоко вълнуващи поем.и, в които сп,о­
деляха със з,рИ'Телиrе св·оите м,исли за света. Т,е -бях,а толк,о&а оп,р,едвлен,и и по­
следоватr.лни ·в р,аз,криван,е1'о на ,св•ол1е ·възrлед:и, че у з·рителя н•е можеше да 
възни-кне на основани-е н.а nл,а,ен.ия ,филм .ни,каква друга r ледна точка освен тази, 
която бeILe изразена от самия автор. Това беше периодът, в койrо 3рителят като, 
че ли усвояваше заедно с 1с11ноизкуствот-о а·збуката на IК•и.ном:исленет·о. Първият 
негов етап беше умен,ие-го да разбере и усвои м:исълта на худож,ника. Особената. 
заслуга на шедьоврите от 20-те години и по-специално .па картините на съвет­
,,,ките режисьори-.новаrори С Айзенщай.н, В. Пудов:ки.н, А. Довжеюю е в това, че 
re З<\разяв.аха з,рителя, ·виушав,аха му но�и. ·революционн,и -м,ими, зовяха J'IO напред, 

Съвремея.н.ият етап от развнтието на световното -кшюи:.кусrво ое озн,а•мену,ва 
с ви,сок уровен на з·р,ителската култур,а. Хората, 1ю1по .идват в залат,а, .не се задо­
воляват с положението на пacftBI-Uи зрители на събитият,а от екр,ана. Грубото под­
сказьане от стран,а .на автор.иrе на филма ,им се -ст,руnа обикоов,ен,о ·наl'рапчиво и: 
излишно дищактичн,о. От гледна точка на чистотата на стила такива епизоди изглеж­
дат арха.ичн1 .и. За това, което 1и-1е днеска в�иждаме .в ки.нота, може да ое ,каже, че­
,,значението, ыоето то добива в края на краищата на екрана, зависи в почти с1,­
щата Аtярка от улtствената дейrюс-г на зрителя, както и от творческия за.мисъл на· 
режисьора", (М. Мартен „Ез.нкът на киното"), Съвременният уровен на изразните 
средства на кинематографа предполага .именно такъв зрител: активен, нетърпяш. 
натрапчиво, грубо подсказване. С това са свързани измененията в монтажния строй 
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.на карт,ината, постоя1'..JЮ1'О движени,е на 1:н.имащн.я апа,р.ат, така на,р,еч·енат,а _,.субек•
ти,вна камера", .новот,о отношенше .към р·олята .на ,музиката във филм.а и т. н. и т. н. 

Н:ай-разRитата форма на съучастие на з·рителя в съвременните филм�и е таз.и, 
която е основана .на опосредства!юто възприемане .на сюжета, съш�твено различно, 
а· понякога и противоположно на неговото непосредствено изражение. В съвремен• 
.ното кнноюкуст.во все по-,рядко и по-рядко ее срещат произведеншя, ,които могат да 
,i\шнат без подтекст: те ши се струват плоаки и малко ,IOI го1юрят. ,Косвенотю повест­
вование наред с прякQто с11ава една от най-•в.;�жн.ит,е особенос·г,и на съвременната 
юшодра мату.рпия. 

Нз.!\-важн,ите �измеwен:ия -в поети:ката на съвр·еменния кин·ематограф предпола­
гат нов,о, д·руrо отношеН:ие между екршrа :н зри·11елната зала. А QTTyx се раждат :и 
новите форми за възпитание на човека от киноизкуството. За да владеем по-до­
бре могъщото оръжие за въздействие -върху многомилионните зрители, за да иэ­
п ь11ним задачата, поставена ,от XXII конгрес на КПСС пред дейците на съветска• 
та кинематография, необходимо е до съвършенство да се знае спецификата на Kii· 
ноизкуството на съвременния етап от нейн·ото разв·и11ие. 

В Програмата на КПСС е подчертана важ,ността на задачата за ·възп.ита­
Ва!l'е .на .висока съзна1'ел.ност у съветските хора. ,,Колкото е по-висока съзн.а·тел­
ността на членовете на обществото - -се казва та,м, - толкова по-пълно и по­
ширО,КО се разгръща тях.н,ата творчеака а·кти1шост в създаване на матер.иално­
технтеската база н.а �юмун.изма, в ,раз�иванет,о иа 11юмунисТ1Ическ·ите форм,и на 
,руд и нов:и'J'е отношения между хората и сл,�дователно толкова по-бърже и ус­
пешно ще се решават задачите на строителството .на комунизма." Формирането 
на· 1ювая, комун•;�с11ически човек, на неговата творческа ак11ивност се осъществява 
с· различ!f.и сред,ства, ,едно от КОИ'ГО е ,киното. Особен.ата· ,р·оля на кинематографа 
при възпитанието на човека ,в нашата страна е отбелязана в Програмата на 
l�П!СС. В юея е казано: .,Ф,орм,и,рането .на ною1я чове�к ст.ава в процеса на ак­
тивното участие в строителството на комунизма, развиването на комунистическите
начала в икономическия ,и обществения живот, под въздействие на цялата си­
стема от въз,питател,на работа на 111артията, дъ,ржавата и обществените организации, 
в която важна роля принадлежи на печата, радиото, киното и телевизията."

В.и.са.ката Qцен.ка, да,дена от пар'I'ията на ,ки.не,�ато�рафа, задължава твор­
�еските рабQтн,ици от кш1юто н·епрекъ·снато да търсят .най-дей,стве�;ите фо·р·м,и з;, 
възпитание на зрителя в духа на коыун.ист.ичооюи1'е идеали. 
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ТОДОР ДИНОВ 

Теория 

Типажът 

в рисувания 

филм 

Един от най-важните моменти ПР'И създава,не-го на рисувания 
филм ·е намирането, решава•нето на "Гипажа. 1 Т·ипажът е носител на 
драматургичеокия за·ряд. От ,неговия особен рисунък зависят ритъ­
мът и характерът 'На движение"Го, от него зависи •и сложността на 
производствения процес. 

Типажът - неговата психо-физическа характеристика, особен 
рисунък и поведение се определят не само от идеята, която преслед­
ва авторът, от характеристиката, която той е направил на персона­
жа в сценар·ия, ,но и от ес-гетическите и техноЛ'огическите особе­
ности на изкуството на рисувания филм, в 1юето той ·намира своеn) 
осъществяване като художествен образ. 

Движението е същността ·на р·исувания филм - то определ51 
и природата на типажа: на •него ,е присъщо четвърто измере�ние, т. е. 
той действува и във времето. Тази негова 0�собеност го отделя от ри­
сунките, от типажа на другите области на изобразителното изкуство 
(графика, живопис, скулптура), в които типажът има три измерения. 
Тази особеност на типажа в рисувания филм променя закономер0 

наетите пред художника и зрителя. Тя изисква специално -отношение 
към типажа като рисунка. Типажът не е илюстрация или графична 
рисунка, предназначена за печат или украса, а е рисунка; която 
ражда движение, рисунка, която жестикулира, влиза във взаимоот­
ношения с други рисунки, радва се и страда, говори .и пее, с една 
дума - живее. Тази рисунка се разкрива най-пълно, намира своето 
истинско осъществяване само в действието, в движението. Ето защо 
тя не се подчинява на естетическите и пластическите норми, валидни 
за „статичната" рисунка. 

Типажът като рисунка е •само начал·ото, -изходната позиция на 
поредица рисунки, обединени помежду си в последователен ред от 
анаJiиза на едно движение, което получава своя синтез едва по вре­
�1е на прожекцията върху екрана. Едва тогава става реално видима 

1 Типаж - изобразителното решение на персона,жа във Филмовата анима­
ция, негояият външен облиv. 
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Иван Веселинов „Басня" -

'Онази рисунка (а това е винаги рисунка в движени'е)', каят� 'до този 
-момент е ,същес11вувала само в главата на художника. Ако една­
'рнсунка бъде извадена от общата поредица на анализа на движе­
н11ето, тази рисунка ще ни се стори не нарисуванц, замръз,нала във
,фотографска ,{;татичност, твърде деформирана, 'дори, абстрактна,
(Разл,ажената рисунка на красавицата от епизо,i(а „Акулата пре­
следва красавицата" във филма „Ерзац" от Дущан, Вукот11ч сама за
,себе си извън аналис,а носи белега на аналитt1чен абстракционизъм,
но' iз синтеза, в движението тя засилва усещането. за ужаса, който
•е изш1тала преследваната от акулата красавица). Ето защо на ти­
лажа не бива и ,не може да се гледа като 'На „статична" рисунка.
Към него не може да се ·прсдяняват и изискванията, валидни за
,,статичната" рисунка.

Когато става дума, че типажът е рисунка в движение,, неминуе-­
мо изпъква въпр,осът за характера на това движение. Веднага трябва 
да .. ,отбележим, че това движение се обуславя от „анатомията" на 
11:(пажа и от неговата дух,овна същност. 

,,Анатомията" на типажа няма нищо общо с анатомията ца чо­
века дори тогава, когато негов про'!'отип е човекът, защото т,ой ,няма 
за· задача да из,образява човека в неговите анатомически подроб­
ности, 'гой .не .е „атлас по анатомия" (Иля Еренбург). Той няма за 
за,z;�:_ача да запази и натурните пропорции на човека. Диста:нцията по 
отношение на типажа и неговите пропорции се определя не от нату­
рата, а от нде�та на авторите. Типажът не е субект в творчеството, 
той е само негов обект. Неговата ·индивидуалност не е· свързана с 
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индивидуалността· на актьора-изпълнител, както това е в театъра и 
nrралното ·кино. Освен това типажът в рисувания филм няма за за­
дача да изобразява живота в неrо·вата неповторима конкретност: 
неговата природа позволява възможността животът да бъде отразец 
с метафорични средства, задача, кюято изисква чувствително измене­
ние на външните форми и явления (Душан Вукотич в споменатия 
вече филм „Ерзац" създава анимационна метафора, когато муску­
.,,ите на един от героите се извисяват като огромни планински· в·ър­
хове). В природата и възможностите на типажа са създаването на 
алегорични и символич1ни ·образи; ,на него е присъща и динамичната 
метаморфоза - превъплъщаването във винаги нови·и нови художе­
ствени образи: птицата се превръща във вила-самовила (,,Юнак 
Марко"), нотата от филма „Ревност" - в заканваща се ръка, а т51 
от своя страна в стрелящ пистолет. Слонът· �юже да се превърне в 
муха, камилата -'- в ко,нец :и т: н. Вк:11чки тези за_дачи и .не само те 
изискват· от художника да създаде особена „анатомия" на типажа, а 
оттук·и особено поведение и движение. Очевидно става, че движе<нието 
на типажа няма да бъде адекватно на движението в натурата, а ще 
бъде негов художествен образ. То (движението) няма да се подчиня­
ва на механиката на човешките движения, а -ще'·бъде ·функция от 
особе11ия, конструктивен строеж на ·типажа.--То -не винаги ще се под'
чинява и на физическите закоюl: една· идея може да пренебрегне 
закона за гравитацията :и героят да увисне във въздуха (,,Ябълка' 
та" -- един от героите пропада в пропаст, увисва във въздуха и се 
връща обратно на бpts'ra). Кдкто се вижда, характерът на движение­
то на героя понякога .е твърде парадок,сален, но задължително вина­
ги ясен и убедителен в намеренията, които преследва. 

: Силата на, типажа се крие във възможностите· му да изобразява 
динамично и ярко емоционално същността на характера на rер'оя. 3:i 
да бъде разкрита егоистичната същност на главния герой на филма 
„Ябълката", в последния епизод главата на същия се разделя на 
две половини, '.които безстрастно като два воденични камъка смилат 
всичко, каквото· им попадне. 

Яркот-о, изразителното, доведено до философско обобщение 
движение изисква от художника и ярка, изразителна, обобщена изо� 
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бразителна харакrерис-�,ика на 11ипажа, характеристика, в която ее 
изявяват най-главните, определящите го черти. Тук преуве.личава1Н1ето 
11 особеното организиране на пропорциите ще се окаже особено по-. 
Jiезно. Така типажът на рисувания филм се сближава с типажа от 
приказ-ките, баснята, алегорията, карикатурата, гротеската. Отлича­
ва се от тях, както бе вече отбелязано, с четвъртото си измерение. 

Особеностите на типажа, неговата „анатомия" се определят и 
от технологическия процес, характерен за създаването на рисувания 
филм. Известно е, че при съвременната кинопрожекция за една се­
кунда протичат 24 квадратчета от лентата. Това са 24 различни 
изображения. Те именно определят и броя на рисунките, необходими 
за една секунда движение -- 24 рисунки. За един кратък филм обик­
н.овено са необходими окодо 16 000 ри,сунки. Като се има предвид, че 
тези рисунки преминават през много манипулации върху технологи­
ческия канвейер анимация, фаз·иране, почиствсtне, контуриране и т. н., 
ст2ва ясен проблемът за запазване външния облик на типажа. Още 
повече този проблем става сериозен, като се вземе предвид, че ге­
роят трябва да бъде рисуван в около 16 000 ракурси и положения. 
Естествено е, че тази технология ще окаже сериозно влияние върху 
графическия белег като средство за изграждане на „анатомията" и 
поведението на типажа. )Кивописно трептящата, стапящата се в не­
уловими нюанси линия е по-малко удобна за изграждане на типажа 
по простата причина, че не е възможно да бъдат повторени в хиляс 
дите фази капризите на нейните трептения. Та�<ава линия прави не0 

съвършено разложеното движение, тя трепти на екрана и пречи на 
възприятието да улови смисъла на движението. Графично простата, 
лаконичната, изразителната линия се налага по необходимост. Раз­
бира се, че •когато г-оворим за графичния характер на линията, ние 
съвсем 1не разбираме, че типажът трябва да бъде двуизмерен .или че 
непременно трябва -да бъде триизмерен. Всичко зависи от идеята, 
която преследва авторът, и от неговата естетическа концепция, която 
в крайна сметка се е оформила в стилова от лика за дадения автор. 
Това, което казваме за графическия белег на типажа, можем да от­
НЕ:сем и към неговото цветово решение. И тук, и то в по-голяма сте­
пен, се налага художественото обобщение. Оцветеният с много цве­
тове типаж се възприема по-трудно при прожекцията, защото 
бързото му преместване от място на мя·сто по екранното поле съз­
дава усещане за цветово движение, което разбива единството на 
формата на типажа. В цветово отношение типажът звучи по-добре, 
по-цялостно, когато на цвета се постави задачата да разкрива харак­
тера на типажа, когато цветността на типажа е обобщена в един, 
подчинен на този характер цвят, когато на цвета се поставят драма­
тургически задачи; за по-пълното и по-емоционалното разкриване 
на образа. 

От друга страна, по-простото цветово решение води и до по­
икономично производство, то съкращава производствения процес. 

Особеният, твърде условен характер на типажа, яркото своеоб­
разие на рисувания филм не изключват изискването за типичност 
и индивидуална конкретност на образа. В това отношение неговите 
задачи съвпадат със задачите, които. стоят пред всяко изкуство. 
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Доню Донев „Мишка и ,1tолив" (типаж) 

В този смисъл литературното описание на биографията, мантали­
тета, професионалните навици, душевното състояние на героя и 
всичко, което прави от него една определна личност със собствено 
име, ще се окаже полезно и решаващо за външния обJшк и пове­
дение на -типажа. Душевното състояние в дадения момент дава от­
ражение върху израза на Jiице-го, жеста и цяJiото поведение на ти­
пажа. Не тичат еднакво гоненият от страшен звяр герой и героят, 
който тича, за да догони трамвая, пък и израза на Jiицето им не 
може да бъде еднакъв. Това налага художникът във филмовата ани­
мация да създава редица рисунки, показващи типажа не само в не­
говото конструктивно строене, но и във възможно повече психически 
състояния и физически положения и ракурси. К:оrато говорим за 
индивидуализиране и конкретизиране на типажа, не бива да изхож­
даме от изискването за това в иrраJiното кино ИJIИ живописта. Спо­
собите за индивидуализиране и конкретизиране, характерни за посо­
чените форми, не са задължителни за фиJiмовата анимация. Тя, както 
бе вече отбеJiязано, стои по-близо до „гениалните симв-оли" и „ги­
гантските обобщения на жизнения опит ... " (Максим Горки) 1, ха­
рактерни за епоса на мrного ,народи. Индивидуализирането, типrизи­
рането в рисувания филм се характеризира с хиперболирането, зао­
стрянето на главните черти на героя (огромна сила, глупост, мъд­
рост, нрав·ствено в·еличие, страхливост). Нека си -спомним Страх­
ливия Неклан ат „Чехсюи приказ1ки" на Трънка ·или Сед€м-ге джу­
джета от „Снежанка" на Дисней, които бяха седем •Обобщени инди­
видуал:нос-ги: СрамежливК'о, Дърдорко, Глупчо ,и т. rн. И така: не 
издребняване, а синтезиране, преувеJшчаване на съществените, ти­
пичните черти като средства за реалистично тълкуване на дей­
ствителността. 

Много опити са ·пра1вен1и, а �някои продължаrват да ги правят 
и днес, с които се цели да се постигне такава убедително,ст на дви­
жението, което е характерно за други области на изкуството, да 

1 М. Горки, .,Разрушен.не личности". Соб. соч. в трицатих томах, т. XXIV 
ГИХJI, М., 1953 г., стр. 2i. 
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Неклан от фил,иа „Чехски приказки" на Иржи Трънка 

-се отговори на изискването за реалистичност, така както го изи­
скват някои други области на изкуството. Стига се дотам, че се
заснемат актьори (,в това поначало няма нищо лошо, особено ако
се. касае за изучаване на някои движения), но тези снимки след
това механически ,се К!опират ·върху ц:елулоидни11е листа, за да се
заснимат като типаж в действ·ие в определен филм. С това се цели
,,правдивост", ,,реалистично'Ст" на движението. И колкото и пара­
доксално да звучи .. но колкото повече се придържат авторите към
натурните пропорции и движения, толкова преследва,ното желание
ще бъде по нереали-стично. Причината е проста - натурните про­
порции с присъщите и�1 движения са фотографирани със светлина и
сянка, а механическото им копиране, коJ1кото и точно да е то, не
може да пренесе богатството от нюанси на светлосянката, с което
е изградена формата. В най-добрия случай· се пренася само пло­
ският контурен силует на формата, а от това движението се изсу­
шава, схематизира и умира. Забравя се, че прелестта на рисува,ната
филмова анимация се заключава в оживялата рисунка. Няма защо·
зрителят да . бъде заблуждаван, че това не, е. рисунка. Рисунката
е прелестна, за -гова, че •е •рисунка.- Ри•сунката 'В дв1ижен1ие - е-го кое
оправдава съществува1н_ето на рисуваната фнлмова анимация като
особен род· изкуство. · ·· 

Когато говорим .за движението на типажа, изпъква още един
твърдё важен въпрос: каква да бъде пластиката на това дв11-
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жен1Ие? Без,спорно е, че пла,стиката на всяко движение се обу-_ 
славя от особения ри,сунnк на типажа. Така например ако за съз­
даване на едно д•вижение решим да ползуваме рисунъка на Пикасо 
от ку6'истичния му период, отличаващ· се .·с ,из·вес11на. · ъr:11,овато·ст, 
очевидно е, че той ще ни създаде определени възм_ожн�сти за ПJ1а­
стика, ·ритъм .и движе·ние, ,възможности, м;ноr.о по-различни, откол­
кото теза, които ни предлага рисунката на Матис. Въпросът за 
пластиката. на движ-ен•ието е неразривно евърза:н с въпроса, каква 
материя се движи. Подскачащата. гумена топка създава определени 
усещания 'за пла�стика, много по-,различни от тези, които създава 
подскочилата от неправилен удар билярдна топка. 

Пластиката и материалността на типажа във филмовата ани­
мация могат да бъдат постигнати, ако типажът дава възможност да 
бъде ползувана деформацията като особено изразно средство. T1-i-· 
пажът трябва да може да бnде удължаван, скъсяван, разширяван, 
сплескван, мачкан като пластелин в ·ръцете на аниматора, i�ри·.то1ва 
при всички .тези инквизиции да запазва ;,личната си карта". Тук 
деформацията· ,служи не за разрушаване на формата, а за· особе­
ното и пластично и емоционално организиране. 

Досега-говорихме за типажа,· облече.и в „адамово обцеклЬ". Но 
една идея може .п.а застави главният· герой да се преоблича на всяко 
стъпало, "изкачвайки се по стълбата на своето развитие·, (,,Кратка 
история" - Ион Попеску:Гопо, Румъния). Такава задача изисква oi
художника не само познание по история на костюма, но и сЪобра-

Доню Донев ,,Приказка" (тtmаж) 
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зяване на костюма с всички особености на рисунката в движение, за 
които вече стана дума. 

Производителността на труда влияе сериозно върху стойността 
. на филма, а характерът на костюма като сложност влияе на произ­
водителността на труда. Ето защо освен естетическите и специфич­
нитrе изисквания за синтеза и пр-оеютата се налагат :и производстве­
ните 'ИЗИ•сква1ния за простота в разработването на костюма. Той тря­
_б.ва да бъде освободен ·от излишни детайли, изразителен, да подчер­
тава ха•рактера на типажа, да :не му пречи да се движ•и, да подпо­
мага обемното му �изявяване и да дава усещане за матер1иалност, 
когато това се налага. 

Когато в рисувания филм действуват повече от един герой, то-
1·ава се налага художникът-постановчик на филма да разработи спе­
циална сравнителна та-блица, в която героите са съпоставени според 
ръста си, според обемите си. Разбира се, в такъв с.'!учай се налагат 
и редица рисунки, които да показват как отделните герои влизат 
във взаимоотношение един спрямо друг, как общуват помежду си. 

Накрая да обобщим изискванията за типажа в рисувания филм. 
1. Прост и лаконичен рисунък.
2. Обобщена характеристика, в ,к,оят,о ,се :изявнват •само най­

главните. характеризиращи героя черти. 
3. Преувеличаване, заостря,не на тези черти, т. е. изразителна

рисунка. 
4. Я:сна по своя конструктивен строеж анатомия.
5. Я:сна механика на движението, обусловена от анатомията и

рисунъка на типажа. 
6. Изразителни психически състояния и физически положения·.
7. Я:рко изразена мимика на базата на душевните състояния на

типажа. 
8. Прост, освободен от излишни детайли костюм, който под­

чертава характера на героя. 
(Отк'ос от готовата за печат книга „Филмовата аник�ция") 
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Дискусия 

По ,zовод статията на Христо 
Lантов „Да поговорu,и за режи­
сьорския сце11арuй", публitкува11а 
в к11. 11, 1963 г. 11а cnuca11ueтo. 

Да погледнем 
реално 

на фактите 

па·ве л Вежино в 

Статията на Христо Сантов „Да поговорим за режисьорския 
киносценариП" трябва наистина да стане повод за сериозен и за­
дълбочен разговор. Проб,1емът е стар, но толкова малко изслед­
ван, че всеки принос в това отношение не може да не бъде осо­
бено полезен. Сантов несъмнено трябва да бъде поздравен и за 
инициативата, и за горещината, с която защищава своите тези .. 
Каквито и грешки да съзрем в тях, ед,но е Я'Сно: реж-и•сьор-с-кият 
сuенарий е наистина много важно звено в художествения и мате­
риалния пропее пра създаването на филми и борбата за високо 
качество на това звено е съществена съставка на борбата за го­
лямо киноизкуство. 

Разбира се, целта на мояга статия е не само да акламирам, 
но и да направя някои възражения. Искам ·веднага да кажа, че 
в своята публициеrична разгорещеност Хр. Саято·в стига до някои 
явно пресил-еН1и изв•оди. Не може ,сер'Иозно да с-е тв1:1рди, че трудът 
на режисьора по изграждането на режисьорската книга е равен 
на труда на писателя. Това не може да бъде вярно нито като се 
ама предвид обемьт на тоя труд, нито неговото качество. Сам 
Сантов е един от нашите най-квалифицирани сценаристи и редак­
тори и не може да не е разбрал на гърба си тая истина. Мъчително 
т[Jудно и бавно се ражда всеки литературен сценарий, множество 
варианти п,редхождат нег-овия завършен •J31ид. Обемът на написаните 
страници наистина е скромен, но разходваната творческа -енергия 
е достатъчна, за да се напише солидна повест ИJIИ роман. Разбира 
се, това не е най-важното. Авторът на тия редове смята, че създа­
ванЕ'то на литературния сценарий е основният и решителен етап 
на филмовото производство. Именно JЗ тоя етап се създава систе­
мата от образи, идеи и човешки взаимоотношения, които след това 
ще бъдат повече ли по-малко сполучлив·о интерпреТlиряни и пресъз-
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давани. За доказателство на тая теза нека вземем най-простия факт_ 
Със ср,едствата на държавата ние построихме на киноцентъра една 
J11ощна промишлена база. На позиция са да посрещнат нейните мощ­
ности и режисьорите. Но всички усилия да се разреши по някакъв 
начИiн така на,речената „сценарша кр:иза" дооега останаха безрезул­
татни. Надали писателите са толкова невъзприемчиви за „киноспе­
цификата" или толкова бездарни, както някои ,си мислят. Оч,евидно 
творческият процес е много по-труден и иска максимално разходване 
на труд и дарба. 

Но има един момент в размишленията на Сантов за литера­
турния киносценарий, в който т.ой е безусловно прав. Това е неговото 

· твърдение, че в сегашния •си вид литератур,ни'Ге сценарии са един осо­
бен хибрид между режисьорската книга и повестта. Наистина някои
автори сериозно се спъват в своята работа от липсата на достатъч­
но знания за специфичните изразни средства ,на жанра. А у някои
други навярно липсва тая конкретно зрима нагласа на въображе­
нието, каквато се иска за написването на един добър сц-енарий. Та­
кива писатели ,наистина могат да останат на етапа на киноповестта.
:Казвам „киноповестта", не прос-го „повестта", защото творбата все
пак трябва да отговаря на някои елементарни· изисквания на приро­
дата на киното, каквито са, да кажем, обемът, наличието на драма­
тургически конфликти, сюжетна или вътрешно драматична динамика
и пр. По тоя начин 1,ъм киното ще бъдат привлечени не само сце­
наристи, познаващи тънкостите на своя жанр, но и просто писатели,
познаващи старите и веч.ни закони на литературното творчество.

За нещастие осъществяването на тая отлична идея е на прак­
тика невъзможно, колкото и да са наглед дребни причините за това. 
Всички сегашни сценарии редакции и художеств-ени съвети искат от 
авторите завършени сценарии, и то в оня хибрiJ,щен вид, за който 
по-горе става дума. Те в буквалния смисъл на думата измъчват авто­
рите ,с изисквания, които явно не са по техните възможности. За да 
отговорят на тия изисквания, авторите започват да се лутат в непо­
знати, извънлитературни сфери, където т,ехните възможности са сил­
но намалени и понякога катастрофално снизяват литературното ка­
чество на своята работа. Тая вредна практика продължава вече 
г.одини наред и поне засега не виждам никаква възможност да бъде 
прекратена. 

Кои са причините за това? В случая формалното отношение на 
художествените съвети към предлаганите творби, тяхното предпочи­
тание към.формалното осъществяване на жанра. Но има и една 
много по-пр,оста причина. В тарифната таблица не е предвидено за­
nлашане на „киноповест". Дори ако някоя сценарна редакция дойде 
до извода, че би могла да купи „киноповест" вместо завършен сце­
нарий, тя трябва да я плати като сценарйй. А това няма да бъде 
съвсем справедливо. Очевидно киноповестта трябва да бъде „дора­
бGтена", отново „преразказана", тоя път на езика на киното. Това 
може да извърши някой сценарист или режисьор, но при сегашните 
хонорарни таблици няма начин да се заплати трудът му. Предложе­
нието на Сантов да се заплаща режисьорският сценарий дава от­
лични възможности да се уреди тая д,еликатна материя. Разбира се, 



това заплащане трябва да бъде силно диференцира1но, според реално 
-вложения труд на допълнителния автор - режисьор или сценарист. 

Особено гоJrямо В"нимание отделя Сантов на въпроса - твор­
чество .. JJИ е създаването на режисьорски сценарий? Няма да спорим 
за утвърдителния отговор. Но в желанието си да издигне авторитета 
на режи-сьорския сценарий и оттам взискатеJшостта към неговото· 
бе:,укорно разработване, наместа той силно преуве.mича'Ва негов·оrо· 
значение като елемент на самостоятелна творческа изява. 

Нека се изясним. Изработването на режисьорската книга е на­
истина един вид художествено мислене, което има свой собствен 

·език - трудния •език на киното, и свои собствени изразни средства.
Нека да споменем за прегледност някои от тях: композиция на ка­
дъра, движение в кадъра, позиция и движение на камерата, обем
на кадъра, кадров монтаж, композиция на епизодите, строеж и ком­
позиция на филма, ритъм на филма, изграждане и степенуване на
кул�шнании и пр. Веднага трябва да кажем, че при всички тия еле­
менти на художест3ено мислене режисьорът е извънредно много
улеснен от сценарwста. В един добър сцена·р1ий на профес-ио1нален
автор с опит зад гърба си повече от решенията са силно подсказани,
а някъ,1е дадени и наготово. Трябва да се има предвид също така, че­
в своята работа режисьорът е подпомаган и от помощниците си.
Така например композицията на кадъра може и според мен трябва
да бъде направена с помощта на художника на филма, който има
много висока култура и опит в това отношение. И естествено е също·
така, че един истински оператор-творец няма да се остави камерата
му да бъде движена без негово съгласие, без неговото собствено,
мнение по всеки конкретен проблем. Свой творчески дял трябва да
има и з·вукоопера-горът, да не говорим за композитора, чийто пр·инос
е един съвсем самостоятелен компонен1. Само едно нещо е извън
всяко съмнение - каквито и хора да участвуват в решенията на
различните художествени задачи, тия решения трябва да бъдат на
висота.

Но с това пр.облемът не се изчерпва. Според мен Сантов едва
ли не приема режисьорския сценарии като огледаJIО на бъдещия: 
филм. А това съвсем не е вярно. Всеки режисьор знае от своя твор­
чески опит, че неговите истински творчески мъки започват на работ­
ната площадка. Всеки знае, че една от най-важните творчески изяви­
на всеки режисьор е неговата работа с актьора. Това не се съдържа: 
в режисьорския сценарий. Съвсем нищожно изражение в режисьор­
ския сценарий имз това, което наричаме емоционална атмосфера на 
филма - много сложен компонент от поведение на артисти, декор, 
обстановка, вътрешен ритъм и пр. А може също така да се говори 
за стил на филма, за температура на филма, резултат от реалната 
вътрешна обмяна на художествените вещества и пр. За такива слож­
ни неща не съществуват ни словесни, ни условни обозначения в. 
режисьорс1шя сценарий. 

Нека ми бъде позволено да си послужа за изясняване на моя­
та мисъл с КJ()нкретен пример, за ,съжаление немног-о известен. 
Г1::орги Алурков изработи един наистина много качествен режисьор­
ски сценарий за филма ,.Конникът". Но когато филмът беше готов, 
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nсич1ш видяхме, че той е далече по-долу от качеството на режисьор­
ския сценарий. Защо? Отговорът е много прост. На младия режи­
сьор-дебютант не достигна работа с актьора, не достигнаха вкус и 
рутина. Тия неща всеки Р'ежисьор носи ·в оебе 1си и може да ги по­
каже в пълна мяра на работната площадка, когато творческите на­
мерения запоq1Нат да се пр·е1връщат в художествени факти. 

К:азвам всички тия неща не за да подценя значението на ре­
жисьорския сценарий. В•се пак искам да кажа, че някои го наричат 
,,режисьорска книга", а други просто „работна. книга". И дори по­
следното названи,е в .н,икой олучай •не ·е обидн10. Всяко творчество 
като външна 1изява е главно труд, макар и труд, вдъхновен и специ­
фичен. Една идеална организация на тоя труд винаги се отразяв.з 
много благоприятно на художествените резултати. При това режи­
сьорският сценарий е ръководно начало не само за режисьора, но и 
за целия творчески колектив. Там намират своята конкретна дей­
ност всички членове на тоя колектив - гримьора, перукера, р€кви­
зитора, организатора и пр. Немислимо е да се •създаде един пъл-
1-юценен филм, а забележ€те, също така ·и стопански изгоден бе:з
една пределно ясна и изчерпателна работна книга. Но к-огато став.а
дума за истинското художествено творчество, дори и тя не може.да
бъде абсолютен закон. Без да съм приятел на импровизациите,
трябва да кажа, че творческото хрумване, моментното проникване в
дълбините на творческия процес са неща, тя,сно свързани с всяко
истинско художествено творчество.

Това са несъмнено и1нтересни проблеми и по тях трябва да се 
изкажат главно режисьорите, които пряко познават материята. Да 
се надяваме, че тоя път те ще нарушат своята „блестяща изолация". 
В скоби казано, мнозина от тях са доста агресивни по отношение на 
литературното поприще, но наистина малцина желаят да се занима­
ват с проблемите, които л:ълбоко засягат тяхната творчесжа работа. 
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Дискусия 

За режисьорския 

сценарий 
още 

Любен Станев 

и за 
нещо 

В стаятията си „Да поговорим за режисьорския сценарий" 
Христ,о Сантов засяга една интересна тема от областта на киноиз­
куството, която положитеJiно ще намери отзвук в средите на нашите 
филмови дейци. 

Въпросът за режисьорския сценарий е разгледан от две стра­
ни, които са в тясна връзка помежду си - жанрово-професионаJI­
ната и финансово-_производствената. По този начин подетият раз­
говор не се ,свежда са'М'о до чисто теор·етична дискусия за творческата 
самостойност на режисьорския сценарий, а докосва и организацията 
на филмопроизводството, има отношение към цяJiостния процес на 
създаване на игрални фиJiми у нас. 

Защитата, която статията пра·ви на режисьорския сценарий, е 
основателна и навременна. За съжаление у нас наистина често се 
r.1еда на режисьорския сценарий като на една формалност, без коя­
то не може да почне производството на даден филм. С нищо не може
да се оправдае явното подценяване на този важен, възлов момент от
нялостния комплекс на филмопроизводството. Обикновено на режи­
сьора -се дава не напъJiно завършен Jiитературен сценарий, опреде­
лят му се къси срокове за написването на режисьорската книга, за
·нея- той не получава никакво възнаграждение и на всичко отгоре тя
се обсъжда и 1ее приема твърде повърХ!ностно ·и формално. Причини­
те за всичко това лежат до голяма степен в самата организация на
работата у нас и сJiедователно могат 1и трябва да се отстранят.

И аз смятам като Сантов, че работата над режисьорския сце­
нариРI би следвало да не се включва в предподготвителния период на 
филма. Както и да мобилизира творческите си сили, колкото и все­
странно да е надарен, постановчикът няма нито психическите пред­
поставки, нито физическата възможност да се занимава едновремен­
но и с чисто творческата работа по интерпретирането на литератур­
ната основа, и с купищата други проблеми, изникващи и хлопащи 
по вратата му от мига, в който са започнали да текат производстве­
ните му срокове. Ето защо напълно цеJiесъобразно и закономерно би 
бv.ло да се дава на режисьора възможност и време да съсредоточи 
цялото си внимание и творческа енергия върху написването на ра­
ботната си книга и едва след като тя бъде задълбочено обсъдена и 
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пр'Иета (а това може и да не стане от един път), да при,стъпва към - ·· 
следващите етапи на производство. Струва ми се, че една корекция· 
в тоя дух на съществуващата досега практика, не би била невъз­
можна, нито пък би удыrжила ера.ковете за снимането на филмите, 
дори наопъки - би могла да съкрати тези срокове. 

Във връзка с тоя момент стои и въпросът за възнаграждението 
на режисьорския сщснарий. И в това предложение аз виждам сериоз­
ни основания. Те не се_ \ди·ктуват толкова от теоретичния мотив за 
самостойността на режисьорския сценарий като творчество, колкото 
от _ чисто. п·рактични съображения. Заплащането на постановъчното 
възнаграждение на режисьора става въз основа на оценката на за­
вършения веч,е филм. Поради това 'Обикновено ,е вече •късно да се 
променят нещата. Ние се задоволяваме ·само с ·кон·статации за свър­
шени художествени факти. Ако една част ·от тез'И постановъчни пари 
режисьорът .получи при приемането на режисьорския му сценарий в 
размер, ,съответствуващ-на качеството на работата ·му, той ще бъде 
стимулиран още отрано да положи максима.1ни усилия за написване 
на хубав режисьорски сценарий, а оттам ще се увеличи и гаранция­
та за успеха на бъдещия филм. Добре би било това първоначално 
възнаграждение да не бъде част оrг постановъчните, а отделе,н хоно­
рар, но докато се уреди въпросът с финансовите органи, би могло 
да се приеме и предложеното решение. Така за своята работа режи­
сьорът-постановчик ще получава две оценки - за режисьорския 
сценарий и за осъществения по нето филм, което ще позволи чрез 
сравнен•ието rна двете оценки да 1се проследят по-точно и детайлно 
силните и слабите стра,ни на всеки постановчик. 

И таз-и мярка •няма да ·наложи кой знае какви 1изм-енения в до­
сегашната практика на ,студията, �още повече че приемането на ре­
жисьорския сценарий, н·еговата оценка и възнаграждаване би тряб­
вало според мен да се извършва от творческите колективи. Това би 
повишил-о тяхната самостоятелност 'И отговорност, би ги стабилизи­
рало като по-жизнеспособни творческш единици. 

Дотук, макар и с известни нюанси, се простира моята солидар­
н-ост със статията на Христо Сантов. С останалите становища и_ 
предложения, изказани в нея, аз не мога да се съглася, защото ги 
смятам погрешни и дори направо опасни. 

Имам •особено предвид явното увлечение на Сантов в посока 
на хиперболизиране значениет-о на режисьорския сценарий за смет­
ка на 0�1аловажаване и подценяване на литературната основа. Ве­
роятно той е бил далеч от такава мисъл (най-малко �юже да се 
допусне тя у един сценарист), но в законното си желание да реаби­
литира пренебрегнатия режисьор-ски сценарий волно или неволно е 
отишъл в обратната крайност. Според Сантов излиза, че главната 
фигура в киното, творец № 1 на т-ова изкуство, е авторът на режи­
сьорския сценарий. (Той дори може.rr да не бъде непременно режи­
сьор). Сценаристът трябвало да доставя 1на -студията 1най-мно·го 
,,междинната форма" - киноповест, която след това авторът на ре­
жисьорския сце_нарий ще изменя по свой вкус и разбиране не само в 
чисто кинематографично, но и в идейно-художествено отношение. 
А реализатор ,на филма можел да бъде и друг - например режи-
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сьор, който има дарованието да работи с актьора, да борави с ·тех­
никата и пр. С една дума всичко, кое'Го предхожда и следва 
създаването на режисьорския сценарий, е второстепенно, подчинено 
и работи за изявяването на главния творец - автора на режисьор­
ския сце!-!арий. 

Подобно твърдение, подобно виждане на нещата буди н.ай­
малкото недоумение,. Точно авторът на статията, който е от хората 
с .най-богат опит в редакторско-сценарната област и познава най­
добре състоянието и перспективиге на нашата сценарна литература, 
не би трябвал,о да заема такава примиренческа, да не кажа капи­
тул2нтска позиция по този въпрос. Толкова ли е отчаян Сантов от 
възможностите на нашите сценаристи да създават завършени, талан­
ТJIИВИ кинодраматургичнп произведения, та препоръчва тяхната 
дейност да се сведе до писане на междинни форми, над които след 
това да „авт-ор,ствуват" други, както се казва в статията на не едно 
мястv? Или м-оже би тава е негово принщшн10 гледище? Навяр,но е 
така, защото -в подкрепа на своята тези той посочва няколко филма, 
при които разликата между литературната осн,ова и създадения 
филм (а следователно и написания преди това режисьорски сцена­
рий) била зн·ачителна. и то в полза на филмите. 

Да-оставим настрана факта, че обратни примери и в нашата, и 
в чуждата кинематография също се срещат в не по-малък брой. Да 
вземем по-обикновения случай, кога'!'о един филм П'О'крива и по съ­
щество, и по художествено равнище литературния първоизточник. 
Нимз в нашата практика ние нямаме подобни случаи и нима те сн 
творчески несполуки? Напротив, аз мисля, че най-хубавото, което 
сме създали досега, доказва твърдението, че добрият, завършен ли­
ТЕ: ратурен сценарий, попаднал в ръцете на добър режисьор, винаги 
носи успех. Така е с филмите на Рангел Вълчанов и Валери Петров, 
на Христо Ганев и Бинка Желязкова, на Анжел Вагенщайн и Захари 
Жандов. В тези филми, а -и в някои други в-и-наги са съществували 
стабилна литературна основа и минимални отклонения в режисьор­
ската трактовка. И -обратно, там, къ_дето Л'Итературнияг сценарий е 
бил слаб и недовършен и се е налагал,о ,режисьорът да го изменя, 
т. е. да авторствува, са се получавали нерадостни резултати. 

Друг е въпросът по какви пътища ·се е постигала тази оптима·л­
на за нашите условия стабилност на литературните основи и дали 
тя е била по силите само на отделния писател-сценарист или тук се 
е намесвала и творческата дружба между сценариста и бъдещия 
постановчик на филма. В посочените примери, а и в редица други 
случаи и у нас, и в чужбина, такова сътрудничество обикновено е 
налице. Разбира ,с,е, тук рецепти и калъпи не трябва да има. Един 
добър майстор на диалюга, един опитен фабулист, бил той редак­
торът или външният •сътрудник, също е в състонние да помогне на 
писателя за довеждан-ето на -сценария му до завършен, годен за 
производство вид. В този смисъл трябва да ·се търсят най-разно­
образни гъвкави форми. И все пак едно е тази разнообразна помощ 
и творчес1ко сътрудничеств·о, -съв-сем друго е пр-едложението за ав­
торствува,не от страна на режисьора върху :недовършената междин­
на ·ки.ноповест. В това предложение се крие реална опасност за бъ-
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дещето на сценарн<ия жанр, за идейно-худо,жествени своеволия и за 
отблъскване на писатели-rе от К'И'НОТ'О. 

Поrрешната позиция на Сантов за вида и значението на лите­
ратурната основа не се изменя и от неговото твърдение, че автор на 
режисьорски сценарий може да бъде всеки добър професиона-, 
лист - сценарист, режисьор, редактор. Отделни случаи на такова 
щастливо съчетание на дар-би могат навярно да се срещнат, но да 
се издига тази практика в принцип, според мен е неправилно и не­
реалистичшо. От една страна, р·олята на таъ:ъв човек в творческия 
процес ще се сведе д'о обикновено занаятчийство, тъй 1като той не
е живял с идеите и образите на сценариста, не се е потопил в него­
вия емоционален ·,свят, а от друга страна, създаденият по такъв ла­
бораторен начин режисьорски сценарий не би могъл да стане кръвно 
дел·о за реализатора на бъдещия филм, който, също без да иока, ще 
подхожда формаЛ'но и безстраtтно към написания от друг режи­
с1:.орски сценарий. При това аз не вярвам да се намери режисьор­
творец, който би се заел да снима филм, чиито стилни и всякакви 
други решения не са избрани и посочени от самия него. Доколкото 
съществува такъв случай в нашата практика, продиктуван от печал­
ни причини, особен резултат не се получи. (Имам предвид довърш­
ването на филма К:алоян, прекъснат поради смъртта на Дако Да­
ковски.) 

Така че и тази теза в статията на Сантов според мен е несъ­
стоятелна. Може би след години, когатю творческият опит и тясната 
специализация на нашите филмови творци се повишат многократно, 
едно подобно конвейер,но производство би ,станало възможно, но дори 
и тогава ще има отделни, ярко открояващи ое фигури в работата 
над филМ'ите и две от тез•и фигури ще останат да ,съществуват, до­
като кино съществува - фигурата ,на сценариста и фигурата на ре­
жисьора. 

_ Да повиша_ваме всемерно авторитета, квалификацията и твор­
чес;ка_та годност на тези основни дейци в киноизкуството - такава 
трябва да бъде задачата на всички. В тази светлwна въпрек·и уго­
ворките, за които говорих, ми се иска да видя смисъла и значението 
на подетия от списанието разговор и на самата статия „Да погово­
рим за режисьорския сценарий". 
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Т в о р че с ,с а трибуна 

Арх. Б. С А П У Н д Ж И Е В 

ДЕКОРЪТ R НАШИТЕ ФИЛМИ 

За пресъздаване на екран авторския замисъл голяма роля 
играе цялостното изобразително решение на фил�а. Това вс:ъщ­
ност е една от главните изяви на драматургията. Компонентите на 
изобразителното решние са много. Един от тях е декорът. Това не 
е декорация, нито архитектурата в жинота - това е специфичният 
съвсем характереh кинодекор. Както целият филм е немислим без 
осветление, така декорът без осветление губи половината от худо­
жествената си стойност. 

В бъJ1rарската кинема'!'оrрафия най-голям дял има декорът в 
игралния филм, затова краткият анализ на кинодекора ще се от­
нася изключително за някои български игрални филми, произве­
дени последните една-две години. 

Съществуват две тенденции за идейно решние на декора. Една­
та взема за начало декора, другата - драматургията и мизансцена. 

Двете направлен'ИЯ ще разгледам,е в конкретни примери. 
Филмът „Калоян" имаше 17 декора. Те бяха верни историче­

ски - до голяма степен пресъздадоха епохата. Декорите бяха вер­
ни архитектур1но - не беше изпуснат нито един орнамент от капи­
тела, нито един профил от а1нтаблимента, н,е беше :нарушена модул­
ната система на древните арХ'итекти. Декорите бяха верни функцио-• 
нално - оразмерени според някогашния бит, според някогашния 
начин на живот. Въобще в такива „верни" декори нерядко ее сни­
ма. В тях драматургията на епизодите се изгражда изключително 
от режисьора с игра на актьорите. Декорите излизат от характера 
на епизодите и стават индеферентна декорация. 

Декорът „Ходникът" са-м за себе аи е инте 1рееен по решение, 
ос-обено в проект. 

Каква роля имаше да играе той във филма? В „Ходникът" се 
разви силно драматична сцена - убийството на Деница. Актьорите, 
и режисьорът направиха епизода, а декорът не помогна, не подсищ1 
драматургията. Той остана безучастен. Силно драматичният момент 
безусловно не подействува на зрителя с всички средства. Така един 
значителен момент от филма „Калоян" загуби поради неправилн;:� 
изява на декора. 

За останалите слабости на този декор може да се спомене съв­
сем бегло. Т.ой никъде не се показа цял, свързан, монументален. 
Това подчертава още повече неговата самоцелност. 
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Такава тенденция, раз­
бира се, има не само в 
историческия филм. Тя 
действува със същата 
пагубна cиJia и във фил­
ма на съвременна тема. 

, В "Среща на тихия 
бряг" ('не може да се 
отмине •най--споJiучливо­
то изобразитеJiно реше­
ние: панорамата от пътя 
по Златните пнсъци) 
има декори, �които също 
така драматургически 
не отговаряха на идей­
ното решение. Декорът 
,,Розовата къща" (МВР), 

#Среща на тихия бряг" в който беше заснет 
много интересен психо­
логически момент. не 
помогна на режисьора и 
актьорите. Не атмосфе­
ра ,на сегашен държавен 
институт (Районно у-ние 
на МВР), а атмосфера 
на -изоставена богаташ­
ка къща (даже никой 
не се е поrрижиJ1 да за­
л·ичи мястото ,на големия 
портрет на бившия соб­
ственик!) И най-важното. 
никаква връзка в съзна­
нието на Дали·, че това е 
тяхlНата ,,,стара и хуба­
ва" �къща. Декорът не 

,,Тютюн" подготви зритмите, да-
же не подrотв,и акть·ора 

за възприемане момента на спомените. Камерата трябваше да се 
спре нарочно на един сандък (,необнснимо защо само той е о•станал 
в коридора ,в мазето тол·кова rоди:ни?), за да пр-инуди Дали да се 
върье към спомените ои. 

Подобен характер имат и останалите декори на филма „Среща 
на тихия бряг". Няма съмнение, че ако те бяха р,ешени Кiинемато­
графично, филмът шеше да спечели. 

Истинското кинематографично решение на декорите произтича 
от драматургията, от цялостната идея на произ1вед:ението. Декорът 
органически е свързан ,с миза1нсцена, без да звуЧ'и фалшиво в архи­
Тfктурно отношение, без да е неверен исторически и функционално. 
В такъв декор епизодите се развиват логично и вярно. 

Много са прим·ер1ите в бълrарсК'ите филми на правилно р·ешени 
,:.екори. ,,Къщата на Борис" от филма „Тютюн" до такава степен 
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се ·свързва с епизода на рояла, че се яви. необходимост да бъде по­
казан без актьори, за да утвърди въздействието на епизода. Той ще 
сстане като един от най-хубавите декори_ в историята на българския 
филм. 

С не по-малка сила въздействуваха декорите на „Пленено ято". 
Декорите „Стълбището" в затвора и „Стаята за свиждане" имаха 
силно подчертан характер на графика. Те поставяха на допълни­
телно изпитание съдбите на плененото ято. Прекрасната идея на 
архитекта-декоратор с вертикалните и хоризонтални железни пръти 
в „стаята за свиждане" доказа, че декорът преди всичко трябва да 
действува на зрителя, даже (както е в ·случая) такова нещо и да не 
съществува в живота. Трябва да се ·отдаде дължимото на авторите 
за изобразителното решение на финала. Незабравима ще остане 
ефектно осветената безмълвна стена, която накрая каза всичко не­
обходимо. 

Разбира се, това са решения. които крият в себе си голям риск, 
което още повече прави чест на режисьора, оператора и арх·итекта. 

Изхождайки от втората тенденция, ще разгледаме някои от 
деmрите на филма „Ивайло". 

Без да се отминава фактът, че някои от големите додекорява­
ния имат безспорно бутафорен вид, тъй като те непосредствено се 
сравняват с натурата (например додекоряването на Бабини Видини 
кули), трябва да се отбележи правилното идейно решение на деко­
рите. Във всички случаи това решение произтичаше от драматургията 
и ,се свързваше с мизансцена. Декорът „Хижата на дедец Дамян" 
помагаше и допълваше авторския замисъл. Скромно живеещият де­
дец Дамян е идеен вожд на богомилите. При него идва Ивайло за 
съвет. И дедец Дамян го съветва да не става Ивайло нов цар, да 
не прави нови боляри. Съветът му е убедителен още повече; -когато 
зрителят вижда скр,омното му жилище въпреки известността му чак 
във Франция. Разбира се, тук художникът е използувал историче­
ските материали, но той не се е побоял да реши хижата свободно, 
за да подчертае авторския замисъл. Измежду всички декори на 
филма „Ивайло" един декор се отделя като съвърешно театрален 
въпреки правилното решение на ав11ора. Опитът да се постигне в 
,,Тремът на Деяновия дом" натура в павильон не даде резултат. Де­
корът беше измъчен, бутафорен, мъртъв. Не толкова бутафорията в 
натурните додекорявания попречиха на филма, колкото „Тремът на 
Деяновия дом", който се впи ка110 чуждо тяло в хармонията на ця­
лото изобразително решение на филма „Ивайло". 

Не остават незабележими някои декори на филма „Ин·слекто­
рът и нощта". Съчетанието им с мизансцена и решаващата роля на 
осветлението в декорите допринесе много за цялата атмосфера на 
филма. Тук са подчертани прекрасно характерите на героите, жи­
веещи в различните стаи. Това можеше да спести на автора много 
реплики, с които изясняваше образите. Така например декоръ1 
„Стаята на инженера" с целия реквизит и равното осветление беше 
напълно достатъчен, за да ·разкрие характера на героя. Връзката с ,на­
турата - сладкарница „Варша·ва" и декора „Сладкарницата" 
без,спорно· беше безупречна. Това отговаряше ва •натурата. HQ ту:< 
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„Инспекторът и 
il о щ ·т а" 

именно архитект-декораторът трябваше да си позволи друго реше­
ние. Сравнително бедната обстанов<Ка и залепване героите rна сте­
ната до известна степен развалиха хубавия ритъм ,на декорите. Ре­
шението на кабинета на Инспектора буди извЕ:Jстно недоумение. Съ­
що така· вертикалните тапети в декора „Къщата на Маринов" са 
решени съв-сем натрапничесж�и като фон на търсещия Инспектор. 

Изобразителното решение на филма е rвярно. Това допринесе 
за по-лекото възпр1иемане на идеята от зрителите. Б1ез връзката на 
тези неща никаква идея не би имала успех. 

�олкото по-хармонично е съчетано изобразителното решение с 
цялос-тната литературна идея, толкова повече едно произ,веден1ие пе­
чели като завършено по форма и съдържание и обратно, неспоJiуч­
ливото изобразително решение но:ди неминуемо до ,с11илно обърква­
не, електичен резултат ИJl'И в най-добрия случай до незряло, неза-
1вършено произведение. 
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,,НИЕ, ДВАМАТА МЪЖ Е" 

В ,изкусг�юто образът н-а дете110 не• 
IВе.DJНЪЖ е играл 1р·олята на ,въз,р,аж,да• 
що tra чаЛ1Q. Дегс,ката �и,с11оt11а ,и i11cmpe· 
оост .н,ев•ед,нъж •са бил,и п�р,от�ы,оtпос.та­
,вя,н:и .на ПQрщите м пр,естъпжшията 1На 
.въ.з:р,а:стн-ьит:е, н-евед;нъж "потенциални я·т 
човек" - деrето, ·е бил ,rnaй-oиJDI-nият oб­
llJjffiH'ИTeл сщря•м,о r�ро,В1и1н,ил1ия ое дейо11В1н• 
телен човек - ,въ:,раст,rnия. Съ:щатели'Ге 
1На филм-а „Ни·е, JJJB�мa-na ·мыrое". А. 
!(уз,не!.1/ОВ 1и Юр:ий Jlш,оонко още ,ве.DJНъж 
са заложили 1Н1а детската чи�ота ,и 1Не· 
оороч11юст ,и ... са •спечел,ил,и. С чшсто 
художествени намерения те са наруши­
ли трад,ищион,НJrnте ,п,раВ1ила, според каи­
rо обик:нов,е�ю 'ВЪЗра•СТНIИ'Ге 'ВЛlflЯЯТ !На 
\д,ецата. В 11Н1И:�е, .дВ:амата мъж1е" сл�у­
ч•ая·т е об�р•аген - едно де11е :влияе 1на 
,възрас-ген човек. 

На шофьора Миха,ил Г,оtр-rов прое110 
11атрапват малкия Юрка. Той трябва 
.ie само ,п;а �о отка1ра ;LtO лр.ада. 11ю Qi 

По наи,ите е,срани 

да му ·куп1и ,,юотюмч-е и mосле да го 
въ,р1Н1е -обр-а11но. Още ,в П1,р,в1ия р•азгавор· 
с мал�кия ч,о,век Горл,ав разбир,а, Че· 
11оз:и пъ11нш-к ·е .н,ещо 1раз.rnи�ню ,от IН •ero-· 
,в:нте об!и:юн,оtве<НJи ,п,а,саж•ер1и. С тях той· 
е -СВ1И:К1на.л ,д!а ое т.на,ся грубо ;и да п1 
„скубе" НJа ,бърза ръка. ·С Ю·рк,а така

,не може - н,ез-а.в,и,оимост1�а ,и съnр·ати-· 
,вата, проявена от детския характер, 
,,укротя,ва" ,сърд1ития шофь·ор. С.и\/lНО· 
,r,рояв·ената детска ,оамосгоятел.н,ост пра­
·ВiИ -впечатл,ен,Тhе ,н,а Горлов; той ста,в•а
пю-;В1Н\И1Ма-гел1е�н КЪ'М СВ'ОЯ СПЪ11Нl}DК, 3,3. 
.почва да отюва,р,я ,на 1н·аш1в1Н:иr11е му ,въп•·
ipiooи и дори �нещо повече - щава м1у
дсостъп <1\'О к,ормило,110. Р,азби.ра ое, Г,ор• 
лов ,не ·е ,изменил ,н,а овоя хара,ктер, 1НJО, 
,в ,неговоrо ,поведен1ие ,в,еч·е ое поражJJ;а,
нещо ново - внимание към друг чо•
век. Постепеюню 11000 ,в,н.има,н,ие към·
малкия !Ор,ка ,ог1<1р1и,ва ,пред шофьора,
нова страна от човешкото ежедневие,
предлага м-у ,д!ру�и, 1не!JJ])1И1В1и,;н.и за н•е·
говия стереотип изживявания. Ходене·
110 по ,магаз,и.н<И,ге, ,р•а.зх·од,ка,11а ,из 11рада,.
пооещЕы1ие1'0 на .кукл,ен:ия 11еатър ,напом·
.ня·т аи.mно на Горл,ов за мн•о,г,ото 1Неща,.
Kl()JИ!'f!Q 110Й ·н1е 1е ВIИДЯЛ, \Не е Л�ОЧJ"ВСl1В,У-

,,Н и е, д в ама т а  м ъ ж е" 
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.в.ал. И ;ка.к-го отава ,в rгаююва с.l!'учаи, 
-:гой се зIаМ1исля •върху rюзIнш11а-га охема 
,Qla •своя жш,вот: .к,а,м:иС1на - кръчмата, 
,юръчмата - к:аМ111С1на ,и започ;ва ,да раз­
•би.ра ш�qалн•и,я '11р•агизъм ,на ообствен,0-
110 аи ежедневие. А&тор1И'11е �а ф:илма 
са ПIJЮЯВ,ИЛJИ 1ИIH'Г€fJJ;ИreJH'!1HOCТ ;и н,е •Са 
.нака,рали .rrpeд ,наши11е оч:и грубияни-на, 
Л1ИIЯ1нIицата, миз1шtт.р0<па Г,орлов да се 
JJ1p•eipми, да с-гwн•е Iно,в Ч:()JИ!к· (к,акю до­
•СК•DР,О ставаше с ,шrк,ои ,отрища'l'еJLНIИ ге­
,рСlи). Те ,са ,ое 1п<0атарали да IН1и оовмо­
мят за ,нIС1во-го Iв ,душевн,ите терз-ания .на 
-rерюя, ·за 1нач:алI0110 в „хума,н,из11�ра•неrо"
яа една ЛИЧiНОСТ, в ,това С\ТНОШеlНIИе •е
Д()бре ыздържа,н ф�nналът ,на филма. 
Там •виждаме еди.и Горлов,, iИа к,огото 
.д:е1ри ,сам,о з·аМJи•сл€1ЮШТ Iиз<ра.з ,на лицето 
гов,ор•и з,а траЙiИ<0стта .на ,оюия н,с,в:и 'М!И'С· 
ли, настр<0енIия Iи чув,ств,а, ,�юи·то п�роди 
у него малкият спътник. 

СъВ!ременността ,н,а '!'О/Ва ,mр·оиз:Бе!д•е­
н.и•е ,идва от а.второката ,неп<0кОJ1еб.и•мост 
1! вяра във ВЪЗМОJЮНОСТТа З·а М<Ора.тnню 
п.ре:раждан•е на ,,J11ош�ия", ,,1}Ilем,ор1алн1ия•', 
,,,грубия" чов,ек. Ка-го ,повод 3а пw�_обню 
прер•аждан,е в случая е изшmзува,н об­
:разът на едно дете. Може да се смята, 
ч;е пр,ич:ината е п,оч•11и случай1на, но :н:е 
l\!'Оже д1а ее смята за случай,Нiа утВЪ/рЖ­
да,ваната ,и.о,ея з•а възмю�н,оотта чов.ек 
,да се ,разви,ва, ,да ,изра,е11ва ,в IНJр,а,встве­
,,н<0 •от.ношеня,е. Именно с '!'азIи ои д!!Jея 
фил,мът „Ние, двама-�,а мъже" ,ое пр11юб­
ща:ва •КЪМ хума1НiИ-С1'ИЧIНIИ1'е :П<СIЗIИIJJИИ на 
,наше110 ново <0<бществ1J. 

,,У Т Р Е Ш Н И . Г Р И Ж И" 

Док.а-го гл,едах филма, у меtНе се нз­
:вършваше �няколкоюра11на смя,на н,а „з·а" 
и „rnp,omив". Навя.р1н10 1на та:к:и:в,а 1в-ыт­

i}ешши 'В,печатл,енIиIя съогве-гствуш,а до­
•с'Гатъч,н,о ба,нали,тра.ния,т 1КJр1Ит�1чесюи
,:иэр·аз: ,,п�ое11иж,еНiИЯ"r,а оа ,н,ер,а:J31НiИ ,; Ню
п,о ютношен;и,е ;на „У'11р•ешн:и лр:ююи та­
.з·и констата�ия 111<е би 6ил,а ,достатъчна, 
доколко,rо тя н,оопра,ве,дл•и.вю би ,по.Вiи­
шил,а ·одеНiката за фил•ма. 

В '!'ОЗIИ фиvтм 1има ,н,ещо безопuрн,о -
.жел.аш,иею на •съз.дате.mИ'11е ,му .в Iра•мIк:и­
те ,на е,дню 111р•оизв•едеН111е да съчетаят 
·тра,дИЦИ<ОНIНОТО IИ <МодЕIРН<О1'0 ,филм,ооо
начало. В „Утрешни грижи" може да
се отюр,�rе ,и бел,е"J1р:1rс:11иЧJню в.одеНiе на
.филмо,вия ,раз,каз, IHO •СЪЩО IИ iИB!1CIIJJ0110
Рt>троспективно накъсване. Разбира се.
подобна „с:м,ос" ер,ещаме ,н,е за п,ръв
[]ЪТ. Интереан,О'ГО •В случая е, ч,е ретро­
С11Iектвно'l10 начал,о е 11р:ив,оваIно �не
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J1р,сюоо д•а <0бя,а11<и .няюои сюжетни об­
агоя·rелотва ,ил:и да н�и ·юн,форМJщра за 
м!Иlнал1и •съби·11Ия. Чр,ез ,н,его прюз:ира •а•в­
rореюи.ят ,е11ре:меж ,да се .из,сл,едва чо­
,вешка'!'а ,душа по-фюНiО, в тънкосrn, да 
,ое :покажат .паих,о.тюгич,е,с.ю�rrе ,rnреход'И. 
Ху�д:шюественият филм ,обиюн,ов,ен,о е ,ОО·
1р,едщца ,(J.T др•амаmичНJи к·онфл:ик11и. В 

„У•11решн1и- гр:ижи" iИд ·гоо,и п.р:ruнuюп са 
•из.rwад€'Нlи отношоо:ията м,ежду каrrита,н
Волнов и капитан Левин. Но драмати�;
,ната ,структу�ра Iна фил•ма •е ,,,н·арушена
от внезаш-ште втурвания на интроспек­
IJJИЯГа, •К'СШ'ГО. Iи.rова, за да 1Н1и покаж�,
душаmа ,на ,к·ап:итаiИ В,оЛJНIОВ „спвътре .

И�нгер,ес.н,ият е1юпери,ме:нт обаче 111е
,да•ва •очаюваш�ите р,езултат.и. Сам по-се­
бе <QII ,сю,�етът е �т.върд,е ,ел,ементарен и
з :най-общи J]JШJ:ИJИ 11Върде .познат. Дна­
·ма ,м,орокIи ,кап:ита1Н1и ,са влюбен;и :в ед•
,н·а ,и ,съща омъж•е11а :жена. В ,края ,и.а
фил,м,а предооч,етен,ия:т решава да тъфси
,,.rnре,дм,ета" Iна св·оята любов, а ILP•eiИe·
бр.еnнаmият � да ,отиде н,а рабlJТа да­
л,еко на Сев,ер. Очев:ид1но з·а д,а се мз­
·беllН,е ,ба,нал1ността I11<а �разказваната -ис­
-гор1ruя, ,е .нообхюд,и:мю сюжетът •да бъде
обнавен п,сихоло<nически, т. е. да се п<0,
юаж,е цялата сЛJа1Юност Iи дмик,атноот
н.а душевни·'Ге пр·оцоои, тъшко да ,ое из-,
раз.и богатството на искреното любов.н,о
чу0в,с11в·о и болез,нен,ото ,из1ЮИ1вя,ва,не ,на
IН•еспмелеНiата любов. Обач•е във филма
отношенията между Врлнов и Левин
са раз,ви'11и така, че тя,сната паих·ол,оги­
ч,еок,а дълбоч,и1на Iи ,сJJJожн•ост •е оста,на­
ла .на много заден шла,н л В·СЪШIНОСТ ое
,окаэв.а задушена от ,неумел,а ,и ,н,еСJрЪЧ·
не: дра1м•а11иЧJн,а П•ОС'!'р•�Й!(а.

Ед1и1нств.ено .С)Т,Н<Dшен:ия1'а между Вм­
н,ов Iи Anнrnя •са ПJред,ставен:и по-успеш­
,н.о ,и за�раж:дЭJнеrо ,на тяхн,О'Го любовно
чу.веl'В<О не <0с11а�вя у з•р•ителя .н:икакни
·съм,неншя. Ту,к 1на,и•ст.иIнIа е ,1юс11иnнато
нещо от онова, к,оего в пов,еч,еrо слу­
ча,и юе •и3плыв,а ,от ,а,в-гор·оюиrе уои­
л:ия - поих.олоnич·еската съдържател-
1Ност. Но за съжален:и,е ююнематогра­
.фич�юго ра�ра6сrгва,н,е ,на -газ:и част от
сюжета МJНЮ'ГО ,ои.тnно •наrnомня ма,н•иера
,н,а Аоон Рене от „М.и:налата ,r,од,ина в
Ма,риенбад". Т,ова ус,ещан,е за за·имст­
•ву,ван:е ,още повеч,е заоилва и без това
,същеСJ1'вуващо1'о вп,ечатл.ени,е за ел,ект-
11иЧJност на ,из,раЗ>НJИ1'е средства.

По,ради �невъзможността да се ,по­
•С'Лиnне вътр,ешн.а п,сих,могическа углъ-
6еност ,на образ•и'11е ,и ,rnн11им·ната сrра­
на на човешките отношения неубеди­
телно проз-вучават и мот.ивите 
изма ,в ·ежедневи·ето, за .о.ъл·га, эа �ер­
ността към д1руга,р.я ,и т. н. 
стар:11я механик :в 



на кап. Левин и още някои други съ­
биmя са ,са,м;и по0с.ебе аи з,на·ч!Нтелня, 
,ша в МJНIС>ГО малка <:ншен дС>пр;�пна-сят 
за_обGгатяван,е с,:аратеркс11и1ката ,н.а об­
разите. 

И:юбщС> бя :11югло да ,се каже, че ,в 
w:ш филм !Не е пост1шната лл,и по-,�_об­
ре - не е ,и31ра-з•ен,а <:ЛЮЖ!Н·а1та душеiв­
шюст на ,съврем,еюнuтя <:ъв,е11сюи човек ril 
това ,в,ече пра,ви ,rnpoизвмe1t1tEIIO една 
оиJDно ооп,ор.ва,н,а т,ворба. 

Иван Стефанов 

.. КАНД И Д" 

Творецът, к,ойто създа,ва фИUiм [Ю !Н'Я­
iКОе мJ!'ОГО 1и01в·ес:тно лжгературню п1ро;из­
·ве.д:ени1е, е ,п,одлш1�ен •к а,то лр а;в,ило 1Н•а
д:вюйн,а %рит.ика. П�,р•ват-а л основна 
пр,етен111ия към 1юего за,сяrа ч;исто кине­
матоnрафи,ч�1ш111е ,кач,ес-гва ,на съ31да,�_е­
ната 111юрба. Нюрата .претенu,'Ия обюк­
новено ое· свежда до сравняване на
фил,ма с ,него�,ия лшгер-ату,ре,н първюоб­
;раз. В случая бих искал да говоря
J]ред;и .1юи ч1ю за .вmqрото и:шС'Кlв-а:н•е. 

Не го прав-я, за д; об!В>ююя пед·а1н11ич­
ню сценаiрiи,ста 1и 1реж,1,сь,01р ,на ,,Ка.н.п;ид" 
Нор,бер Кщрбо,ню ,в ,.,отстъплеНJия" от 
кл,а,сиката, �в ,;мо.д�е�рн.изшра�н1е" 1на оиту­
а1111-1ит,е ,от фиJDософската п,0,в,ест :н•а ,в ,е­
л:шшя пис·ател. Още повеч,е, че 1На м1Н10-
го места тра1нсп,031ищия:та е сполучлив-а 
,и 1н,е ·може да ,не -ое х-а,р,есва, -Та:ка бор­
бат-а ,н•а •от111И-те-й,езу111� сrещу_ •111спа1нЦf11-
те в Парагвай се е превърнала във 
воен,на. конку-ренция на _колониал1ис11ите 
,и неок,олон:иалиешт,е ,в И,н.п,оюитай, ,ра­
rовото под11исн,ич,ество ,и.а х.ола1н.д111ите 
се -адресира към съвременното амери­
ка,н,оюо обществ,о, 1велиюи.ят 1нн,ювизИ'ТОlр 
<:тава шеф ,на Г,естало, ,а Л:иоабсшсжото 
земетре<:еюи:е е замен,ен-о с ужасите ,на 
Хи,р-ошима. Смятам, Ч)е л1ит,ератур,н111ят 
,матер,и-ал е tдал на К.а,рбсшо ,воичюи �­
нован,ия за п,одобно ,;м,од,ерн:из11tране , 
·тъй ка-ю филооофС'Ката повест •на Во\Л­
тер е .нааит.е;иа <: п,реюи :и коовен;и 111аме­
•�И за а.кту-ал111,и11е пол,и11ич,есюи събития 
,ОТП·РМIИ 200 ЮД;И:Н.И. Ос11роумн.еrо :на 
трансп,ози�и:и'11е в1,в фил-м,овия в-а,рла,нт 
1на 1пове-сТJ1а 1и пове,р,ява�н,ет,о ,им 1в �ръце­
те на опGооб�,и акп,ор,и (с1ред тях !На 
л1,рво мяс'го Жа1н-Г1иер К:а,сел) е е.п;на 
беЗ<Спорна сполука 111а Норбер Карбоно. 
Нека -отбележ,им с блаr-ода:рн,Gс:т тая 
сполу,ка. 

,.К а ндид" 
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Оттук .н,а'Гатък оба�е ще ое п,омъ•шм 
да разберем защо голямото литератур-
11ю пр,ои3в,13.де,н1ие •н•е -е д:аЛ'о екви:вален­
'nеJН П•О аво,я,та ,ВеЛJИЧ,ИIН•а ф:шлм. 

С11рува ·м.и ,се, ч,е тов-а ое дължи :rър:е­
�д;и в,сичко 1н,а ,на1рушеш,ото ра,внов,е,сш,е 
между фиJ1ооофока'J1а с11раН1а ,на п,ов,есr­
та ,и ,н,ей:ната 1непосредС"Гвено ,са11и,р.и,ч­
на страна. Става дума за образа на фи­
лооо,фа Па.н,г.1юс, ,изпъл1няв,а1н та1ка та­
.1�а,нтл1wво от Пи•ер Бра,сыJ>р. НорбеJр 
Кар·бошо е н•а.Пlравил л>аша услуга JНа 
гол,емия актьор_ като то е накарал да 
ое д,&иж�и ор€Щ хаоса JН,а съ&р·ем,еннште 
бурж>0аз,н111 O11н,ошен,ия, ,вщръж,еш ,с -мое­
тафиз,шката на Псю, Ш•ефтобъ�ри 1и 
Лай,бн;�щ_ З.ащ0110 111,мен,но тая ,м·е'J1афи­
зи•ка е ,осмя,на ·в ,повестта ,н.а Волrер. 
Самото 1из•р,ечен1ие ,11кичк,о IВЪР·&И към 
ло-д,о,бр,о :в ;;о,я :н·ай-до·бъ�р от възмож­
,ните светов,е .mр:и,н адл,ежш ,н,а Г,о,тфр:ид 
Лай,бwиц. .Ню в епохата ,на Г,еста•п,о 111 
а11о'М!н•ата -бомба съвр·ем,ен:ши11е Па1нтло­
юовц11 1има'Г м,н,о,го ,п,о-.рафи,нш,р-аtН:и :на­
Ч,ИIНIИ да опра,в,даят преD:rЪпvиJния:т•а на 
,бу,ржоазията ор,ещу ч·овечестоо·то. По­
ложен111,е110 з.а ,воеобща:т,а 111 1разу,м111а 
харм,онш,я на света може да о,[Jlр·а,в.ца,е 
,всякакво, .111о·рш .най--nн,уан,о �д:еяш,и,е -
!Казва В,от1ер. По ,същИlя н,а�,н Ка�рбо­
iН•О б,и ,могъл ща осмисл1и ф:илооофоюите 
концепции на съвременнит,е буржоазни 
апологети. Днес идеите за всеобща и 
,р�зум,на х,а,рмон,и,я на ,овета ое :[Jlр•опо­
вядват •са,мо от цър·ков.н111те ,отци (1и 110 
•не ,от .всичкш). Ала тъкм,о църкват-а -
·11 .не ,в,_и л:и .изгл,ежда чуд,но тов-а? - е
ш·ай-МJню�о [JIОЩад:ен,а в •сцен,ар1ия на
Но,рбер Ка,рбошо. Стра1шню!! Ако ,В,ол11е,р 
е жив и днес, а ,не се е превърнал в 
'l(Ласическа мум:и.я, rго ,е ,и,м,ен,но 6лаго­
да1реюи,е 1на 6езп,ощадн1и,я а,нт.ицър,кО1в·ен 
.патос 

"
.на 1н,егюв1и�,е про11m1недения (

11Мо,:
-хам,ед , ;,Ка,н.д,ид , ,,Орл,еа,н,ската ,щев.а 
1И п,р.). 

Нека ,се 1върн,ем ,към ,[Jlавесгга „Каш­
Jщд". Едната ш1н1ия ,на тая повест ое 
състоя в ди,ректното ·окарикатуряване нэ 
„аве11и,те отщи". В-11ората, ф:илО1оофск-а,та 
JJ11ш1ия 1пок,аз:в�а Ч!рез ,п�ри:кmюцен,ията на 
Ка,нд1ид, ,слуг,Иlнята 111 •rnp. nЪЛJната ,н,есъ• 
стоятелност на пю-лубогасловското по­
_люжение за .вюеобща ш 1раэу·мна х:а�рмо­
·:Нiия на света. Дв,ете л1И1нши ое -съмя-ня-
1ва;г •в ед1на rоч;ка - ютр111ча,не �,,а 1р,елJJ­
nи,ят,а •каа,о фил,осо,фи,я ,и като п•р.ак-nик,а.
Имеш11ю ту,к ,с,е КJр,и,е 1на�и-сти,н,а ,м-а-оич,е­
ската ха•рмони,я 111,а прои'Зв•е�д:ениею. Във
филм-а ,к,сш11р,а,сп,т между м,одер.н,изира-
1ната са11и,р•а ,и а,рха,и·ч,на-"Га фил,ософ,l'Я
,е ш,арушил •непО1[11р<а1&и,мо та.я х·а•р•мон111я.

Филмът „Кандид" отстъпва на своя 
.11нтера·11у,р,ен m.,рв,ооб�ра.з ш .п-о ,от11оше-

1ННе на ,профеои,онаЛJНата 1НJНТеЛ111•rем:тн-ост. 
Норбер Карбона е привлякъл и обеди­
нил с умението 11а опитен майстор мно-
110 1и:1разн;и ,ар,ед:ства: ,ок,ечът, докумеи-
1таJ1>н.ите к111нюаюимк.и от .вой,н,а·та, кари­
ка'Гура1'J1а, ·мюз1нк-,х:оv1а, юпер,етата III пр. 
Но rrия ,ср•едс11ва ,н,е оа ,па ,р,0Lд1и1ра,н.и, как• 
'ГО а,вЗJН'ГЮ!JШИЯТ ,рома1н, ,ек-зЮ'!1ИЧНата IПО• 
•вес:т, пасторалът 1и i[J\p_ ,в п,ов,ес,гг.а 1На
В•олтер. Из1ключ,ен1ше п�р•а1&и па·ро1д1ията
на „хепи енд" •в края на филма. Но-з� 
юр,ая ще говор111•м ·м,алко пю-долу.

От .в,аичко ,каза,но tП:Оту,к мож,е да ое 
напра•в.и ,само ,f)Ди1н �з,во,д: филооофска· 
та повест 1на Bomep в ,ръцете н,а Нор­
-бер Кэ1рбО1Н•о ое е пр·евър,н·ала в остро• 
у,мен поJDи-�,ичесюи памфлет. Н.ищо пове­
ч,е ,ОТ 110.ва - 'e.дJWH П'ОЛ11111ИЧеСКIИ п.амф• 
лет, построен като верига от скечове. 
Би мо,гJю да •ое ,ю.еор:и .по-наш,и�ро:ко за 
iд!ОС1'ОЙ1Нствата ,и ,н,едостатъ1.1,�rте н,а тоя 
памфлет. Но ·аз •от оамото начало пре­
дуrт,ред;их, че ще '11ръг-на п,о друг.ата ли­
,1шя. 

СЛ'ед к·ато отхвърля „оп-nимизма" на 
дърювата 1и rнейн1wте философи, Волтер 
,н,амек-ва с ,фи.наюште оютуаll!ИИ на по• 
,в,есТ'J\а и ,с фразата „'I'ряооа да обработ­
ваме ово,ята град;и:на" за необх,одимост­
та ,от 11руд за 11ю,д,обря:в,а,не на 11оя ,;най-. 
добър от възможните светове". Карбона 
не стига дотам. Остава да разчитаме на 
факта, че във Фра,нщия 111 [110 цел,ия -свят 
1има .вече м�ного хо-р,а, ,к,ои-'J\о могат да 
,с11иnнат дотам ш сам,и. И тия хора ще 
з·а.върша;г -миСJ1,ено фил,ма „Ка.н.д,ид" с 
он.ая фра�а, с к•оято Вол"Гер подп.исва• 
ILe -писмата ои до своите приятели: , ,Ек­
зе л'tJнфа·м!" (,,Смаже'!'е га,д;и,ната!") 

Дори а1Кю г-·н Ка,р·бо,н,о · JI•e е .ш:кал 
тъкм,о това. 

„Е Д Н О Т Ъ й Д Ъ Л ГО 
ОТСЪСТВИЕ" 

Дай оглянуться! Там мои могилы. _. 
И. Еренбург 

Изм,и,н,а в,еч,е ооем,н,адесе<rата J'Од:ин-а 
о,т края на ,войната, а ,ист.шнски хуман­
ното изкуство на прогресивните худож­
,н,иши пр,одължа.ва да ,се за.н1имав,а с 
ней.шите ,rто,раже:ни,я. Дали това не е 
mрояв,а ,на :някаюва с·в,оеобразна ретр·о­
nра.zщ,ост, н·еопю,соб,но-с-т да ,се rюдхва,нат 
1н,о&и тем,и от жива'Га ,и ,н,еп,рекъонаrо 
,изме-няща ое дей-ст�и'J\еЛJНост? Едва л,и. 
Прос"Го 11ежкw'J\е о:ръдия и 11ия парашу­
,т111,с11и, •които ,с тежка, заплашителна 
,стъп�юа д,ефил,и,р,ат по „Ша,н-з-Ел.изе" в 
,н.ачал,ото ·на фrилма, .we дават на ч,ест­
:н,ия худ,ож,ннrк ща за-бр.а,вш за ,войната. 



,,Едно тъй д·ълго отсъстви!!'' 

И aшrч:Jip!lf1'e ,н,а фил,ма „Едно тъй дъл­
го отс'1'СПJ1ие" ,не оа за·бра,в:или. 

,Тяхната 11Вар·ба Пl]:шнадлеж.и ,КЪ'М ,по­
р•едица,та фил,м.и (,ор,ед rгях напоследък 
,,Встъплен:и,е" :и „Иван,овю детст.во") 
които ое заJНшмават не с м,а·1'ер11алш,И'1'е 
разрушен,ия от IВ'ОЙ:н•а'!'а, .а с .нещо· по­
дълбак,о н-впо11ра,1шмо � с мс�раш�ш'!'е 
щети, .�ан,еоон1и 1на човеч·ествоw. 

Тер·еза, !'ер,окнята .ia филма (Ал,иt1Iа 
Вали), не е самотна жена. Тя има 
св-ое'!'О барче юрай ота,рата ц1Jрu<1ва ,и хо­
,ра-1'а •ОТ паршкк,оrо п1р,ед-гра11,и,е, ю:што 
й симпатизират, тя има до себе си мъж, 
едиш ,И,СТ,ИНСКIИ МЪЖ, u<ОЙ1'0 Я обич.а. 
,!( а юве я rг ла,оюа по стъпюкте на акъс а -

11,ия ,,,клошар", съби,рач·а :и,а ха,р,11И1и ,и 
парцали, ,,юол,екu:иан·ера" и,а ,,,репрод)jк­
I.11И:и" �от 1ев11и:н1и·Т1е с.п1и,са!НИ:я?. Защ·о -г.а�ка 
упарлто '1'Я се мъчи да ,р�аэбуD,И заепа­
лат.а ,му эаВ'и:наrш ,па-м,ет, ща <УТЮр;пе· ,в 
ли,цето му ч·ер1111те ,на ,без,сл·ед,но 1Изчез-
1н,алия си ,rnрми rгоJ!!юва l'O.ll,и.i:и •с'1'пруr? 
Защато там, зад ,оnнената ЧЕ1рта, .nю 
която дефиJDира•т па1р,ашу1111с11w11е ,в ,rnет­
,н:ис11и �И1и,фор�1и, е оста,нала любо,в·та, 
младостта, чшстотата ;и доверието на 
двадесетnодишното момиче. . . И на 
Тереза и се струва, че -ге не са изгу­
бени безвъзвратно в купищата разва­
лини, натрупани от войната. Струва и 
се, че ако разрови, ако потърси търпе-
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ливо из развалините, ще rн намери ня­
къде отдолу непокътнати. И тогава за 
нея ще започне отново истинският 
пълноценен ЖJивот. 

Не ;е ясно дал,и нажти,на {ЖШТНIИ'Кът 
(Жар·ж В1илсо1Н) ,е изчезналият съшруr 
,на Тереза. Не ,е ЖJ№О дори д.али той 
за.rива в �рая ,на филм,а ·1ши ,не. На 
J11ръв ,поглед ,в �тая „липса ,н;� р,аз,в.ръз­
ка" �катю че ЛiИ �им.а 1еJ1емент tН.а десю­
же11изация, 111а сша,я сын,ателна ,недо­
r-аво р,наст, зад ,която ,м.н·оз:и,н а бу р то аз­
i!ШI ,художн:ици ,п,р1И1КрН1В•ат ли.rюа,та •н·а 
эна•чи11елни ооu,и.аJ11н:и ,и.и,ен. Във филма 
,,�но тъй tдълrю -отсъств!ие" 1н1е ·е таКа. 
Тук ,те,м,а11а .н,е е „ща,стли,вото criaмwpa,нe 
на нзчез,н.али,я" 11ши ,,неща,стното н,ена­
,мира,не н-а ,изчез.на.mия". Те-мата, какrго 
казах вече, е друга - погубените от 
,в,ой,нат-а м,ар,ал1н111 цеНJности ,на човечест­
•вото. И финалът ,и.а филма - с ж;ива­
т.а ,н,адежда на Тереза ,и с ЯС1111ато ,съз­
нание на зрителя за абсурдността на тая 
'Надежда - още ,rю-,сил.но .подчерта•ва 
·11раnи<,ното з,вуч,ене .н,а темата. 

Сдържаната, ,разтова,рена ,от патол,о­
nич-ен ,натурализъм ;и.гра cria Жо.рж В,ил­
сон, плавните, точно премерените 
же.ния на камерата, блестящото портре­
туване, съзнателното забавяне на тем­
пото при едрите планове - всичко rо­
в,ори за стремеж-а и,а ·реЖJисьора А
Калп;и да ,съсредото<,и .в,НJим,а,н:и-ето cri·
върху събитийната, а върху пснхоло­
•�ич,еската �р.а,на ·на действшето - съв­
сем 1в духа ,на -rюста1в-ен-а11а тема. М·
би rова е пости.rнато с най-голяма си­
ла в таюи,ва в-еликолепнш сцеН'и 
олушан-еrо на оп·ерната а,р:ия 1!1 
-в кафенето. Т:у�к 
действителното и филмовото 
осмислена и опоетизиран.о с талант 
Пl])•Офес:и-оltално умен.и-е, .на К<ОIИ"!Ю .м,
да завидят м.ноз,и,на 1майстор1и на съв­
l]J<"Мен,н,0<110 юwно. Още по,веч,е, че уме-
11rи,ето ш тал·шнтът ,и.а А,нр;и Колпш са 
по-ста.вен;и в сл-уж•ба ,не ,на 1ня,К()Я съ-м­
rнител,на „фил,ас,афока" !lюнстатащи,я 11ш­
то •на,п,р,им,ер „дез·1интеr�рацията ,на съв­
р,еме,н,ното обществ,о", а на голям·а, ,со­
IJ;И,алн,о эна�им;� 111 хумаш,на 111,

За да не прегазят юора'!JШ;те обуща 
,парашут,н.стите младостта ,на малк·
м,омич•е от кафен-ето, ,ка,кто цреrаз·их-
тишата на Тер·еза 

Христо Берберов 
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„ХУБАВ АТ А 
А МЕ Р И К А Н К А" 

„Във всяка добра комедия 
има елел-1енти на сатира'' 

Станиславски 

Някъде п.ишеше, че настр•аен;и,ето ;и.а 
па1]J1юкката ул,ица твърде чес110 за•з1юи 
-от прем,юнава,н,еrо на еди.о ·елега11,тн10
чадърче :или ,от полъха ,н·а е,д;и.н прия­
теh •па,рфюм. Т:а.'D1юва ,ю-<ефектно таз:и
,роля м<?,*е ,д;а mз,иrр,а,е „хубавата а·ме­
.рика,нка - бяла, ,с :под:вижен ,rююр.ив, 
•С ,осем фара ;и с 11р1и . антен1И. 

Пишеше ,още, ч•е 'ул1ю.11ите .на Лар,иж
са <rnКp;Ir11a арена iна ,н.ай-,из,иенад;ващ'Н
парадокси и абсурди. Но една драс­
·тич.н·о луJюо·з,н.а JЮла като герои,нята н·а
,нгшия филм над,вшшава ноtрм,ит-е -на па­
рижка1'а -екстра,в-ага,н11ност. Тя за,държ,а 
nюr ле,д-а, ,р·азп•ал,ва фантазията, дразН'и 
В111ооюото самочу,вств·и,е, пред1из•в,иква 
.амбиUJИ.И, печ·еЛIИ ,rnрия·те,лс:тв-0<110; .на м,и­
,н,истъ_р,а ,и пюли,uщ,ята ,и... бла.rооклон­
,нсiстта на rарделивата съседка. 

Невероятно хубава и удобна кола, 
собствен•ост н·а ,най--абик.нов-ен · работ­
_lfИК, тооа е па,рад·оюсът, �удесн•0<110 
х•румва,не, •което ,д:а:в.а ,възмотност 11.а 
ср,ежи,сьоtрите на 1'оз;и ,филм - Р,обер 
Дери 1и Пш,е�р Чер.ня - ,да ,покаж,ат ,аб­
•Су,р;:щ,остта ,на съж,и11ел·m:вато между 
бед1ност •и боr.атств,о ,и да овалят �ро­
,н,и·<,но булото ат ромш1!'11И'ката ,на л,есно­
то з.абоrатява,не .в све11а ,на гмеми;я 
биз,нес. Те ,н:и наоач·ват към несъответ­
ств:и,ето ,още в, �р,аnк;ия ,111ролоr :.на фил­
ма, ,решен на •r-р,011еоково-сат.юр1ична 
пло�к,ост: ,под ,р,итъма ,на !'poтeDKOl!IO ха­
·ра.ктер:из,и,р·аща 1му3111ка отаl!)ата разкло­
,па.на маши,на •пра,зи ,o.�p•IJIМ.НIИ уоилня, за 
да изплюе •наюрая е,.rща ,смешн•о мал,к.а 
т,ръби<,к.а. И в 'l'ОЗИ шум,е,н :и „в,ажен"
,rnpoц,ec -rер•оят ,н,а фил11а - ,господJНн 
Пер.инь�о.н (1'а·зи ,роля 1из.пъл,ня.ва сам 
Р.о6ер Дер�и) :има ,неза:ви.п,н,ата длъж­
ност да уд1ря ,с сюрак 110<,н·о оrnр·ещеле,iю 
мя;с110 ,и .в то,ч.но ,опр,е,д,еленю ,време ... 
Та·ка з,р,ителят в-ече е п,одrот.в·ен за кон­
трао11а ,на потъпка,но110 ч.ов,ешко :цо­
•с:той,н,ство и въз,роден,ото самочу.всг�и,е, 
за ,неиз,бе:�юната тъга в l])•ад,астта !Н•а 
,малккя човек. (В този ,еши:эод mма не­
що ,от атмосферата на Чаплин,овlИ•Я 
фил·м „Модерн:и ·вр,емвн,а"). 

И .макар ч•е ок-ора авто.ра-r'!'е 1се отказ­
ват от напрежениеrо и ритъма на rро­
·l'еската, те rnродължа,ват да подготвят 
изненадата 1И контраста, като ни прена­
ся,т веч,е със с1ре,дствата на обичайната.
бито.на к,а,м,ед1и,я ,всред_ 11рад.иц;1юнш,ото



в.оек'ИJ])невш·е -на малката уЛ1нчка - с 
rюкоряващата сърдечн•ост н.а ,об,wrате- -
ли1'е и, с маJDКJите 11р1ижи ,и к.аснфЛ11tК"!1И 
м с · пъmната ,от�ужде,ност от въп·р,о�И"!'е 
·н·а деня (ншкой тук ,не з.нае колко rnр•а­
вят •500 ,н-с,вш ф,рапка). К.олuю д,о.вол,ен
·е П�J)IИIНьо,н, завър,нал -се от работа, че
вече мож€ да !{•у:п:и мо11ора па ,пр1ияте­
ля ,аи (,а Н>Й •вър:в,и ,сам,о �югато •не е
раз,вален). НJИщо не п,ом,рача•ва радост­
та му (той ,весело .подскача ,н·а б1pt1ra
на реката). И •нищо не смущава неиз­
мен,нит-е ·н·ра,ви 1на ,съсетите му до ... 
тра-rумф�;1шот,о ,пр,истиrа,н,е • ,н,а „ам<1р,И·
к,а,иката . Тя разм·ест-в,а пластов•ет.е на
у,ста,новен,и-ге -011ноше�н1ия, съзла,ва цял
·ком,плекс от ,но.ви чу:в.ст-ва у пр:итежа­
·тел,я аи и у об,итатм,ите на малката
уличка. Случ,аят ,се усмИйGва н,а ,ра-бот­
н.ик,а, н,о 1В u-r,еrов:и.я 1с,вят тако:в-а нещо
ста·ва така рмко, ч·е той самият пък ·и 
,ваич,юи около ,н,е.г�о не могат да :пю,вяр­
,п.ат ,на ,с,полу:ката.

Върху таз:и остр·оумн.о намерена ,1юч-
1Эа .на ко·медий;н,о ,иесъответств,и.е, от то­
зи ,осеза,ем ·к-о,н-11ра,ст на соцщалн,и пла­
с11ове из,бух:ва Пар1иж на ·бързо сменя: 
щ;и"!'е се ,настроения, ,на .1J1рон.ията и к•а­
ламбу,р,а, на остр:ите з,а,качюи ,и с21рка­
СТИ'lното у:с.мш:ване. Ся•каш 1100,и свят е 
,амал гол-яма ,нужда от -вр·еменн·о р,аз­
·оеiЬва,н-е, ,от някаюво въпшно др•а3н,ене, 
от поих,олоrмческ,и шок, за да разжрие 
онова, ,което е тип,и<tно ,и характери-о
за неrо. К.ато ч,е худоmн1ик, въоръжен
с перо 11 Хар'11Ия, с •наблюдателно око 
,и а-рти·стично въобр·ажение, '!'ръгва мз
шумните и любопитни улици и нахвър­
ля ха,р-актернм скмди: 1На боrата ,стара 
вдов.ица, на rnp,ey:orrя1З·aщa мл,ада секре­
тарка, ,на офиu;и·алп:и господа-ухажьорм,
•на педа,н1шчен ,иадз,и,ра'l'ел м тълш по­
лица.и. Не ,е оста,иал незабеляз,а,и а1 ,;rа­
лшсманът" 1Н•а парижката улица - хнт­
.р,оум.н,ият СКН11н,ик. А ['е •роят MJ!Jiaвa
между тез;и хор.а Jip•eз п,реп.ятств,ия , ;и
!{ОММИЙ.ни аиту'ац,1nи, к,о,ито JИ,а 1J1ръв
поr лм ,н1и ое С'!lруват м,но,го семпл:и ил1и 
поне п.оз,нат,и от дpyrn, 011давна rледа­
,н,и ф,ил.мш - 3а•бав,н1и -rонен;иц,и 1и ll'OJDИ­
вalf!,e •с ,вода; •Кiри:воразбран „любовен" 
поглед, д,виж•ен,и•е 1на кола без шофьор 
•и олучай.но ,попаден:и,е сред 1Висо.копо­
ста.в·ен:и rосrюд,а. И р,азб-ира се, ,иемз­
бежната среща с полицията. Всичко то­
•ва ое съпътству,ва ,от ексцен11р,ич1Ност в 
поведението на актьорите като не­
отменен външен ,р:и,сунък 1На ·Gбр-азите.
Главните герои постоянно попадат в 
.най-смеuы�и -положенмя 1И в същото
време ,с отчаян-а ,сериозност се ста•раят
,да поддържат ,благопр:ИЛ;l\<DИе на ·rо,рд:и 
ообС'DВеюнци. 

На п,ръв ПОГЛЕЩ ВСИ"DКО 'l'OBa е само 
л-ек-а есею.1;и1я от ,всичюи п•озн.аnи н·а<Dи­
ни да се п�рав:и смях. Но ако с,е iВз.р­
по-,внимател.но, ще в:ид1им, че някъде· 
дълбо•к,о :под банаJDнат,а форма 1ш !Н<'· 
щата се IOJ)lи•e ,ед1но н-ов,о :и ,r,о•остр,о ос-· 
м,ислян•е, •съв:рем·ен1но оцветя•ва.не ,на 
тр1ик·ов-ете, което на ,места се ,изщwга до 
смеJDи обобщеюия: J1ОМОШJНИ1кът ,на 1-11-
рек-r-ар,а ,на за,вода :и шефът ,н,а ,ПОJDИ111И· 
я11а са ·бл,из,н,аrщ - .б,р,а•тя. ·(Ту,к трябва· 
да отбележим 1из1ключ,wrел,н•от,о 1изпЪJJ-
1иенiие на 1из вее тн;и я к1ом-м:иен акт-о ыр· 
Луш дьо Фюнес. РяJI;к,о ,на съврем,енн,ия 
екра.н мож•е да се 1внд1и толкова .ripa,­
roдeнa към -гр,от-еск.ат,а а:ктьо,р,ска пси­
хотехника). Нескрито се осмиват неосве­
д-с}меюите •в·и,сши чш11юв1н�и>Ir,и ,и даж,е ми­
нистерът, който не знае коя е столи­
цата на Австралия. Остроумно и безпо­
щад1н,о е под1игра�на поJDицията - сер-
11шлн•а, ,нем,ислеща, п,одку,п.на. Зад -в·оич­
ко това, зад степен1Ите ,на безобиден ;ху­
·мQр, .и,ршrия ,и ,сати,ра стои тай,на11а на. 
еД1но 1сл:мъщеН,и,е - ,отмъщенлеrо н•а 
,обнк,н,01вен1ия ч,овек. За,мн,о с лу.ксозната,
кола той получа·ва iВъэможшост да се
разпл•а11и от,к,р,ито с 11ез,и, от ко,ито за­
висят работата му, спокойствието му. 
В това в,ремеано сменя,не .на р,оЛJите, в 
т1;р ж ес11вото ,на обi!!юн.о вен:и я човек се
,опотайва ,автор,ската ·и1рония ,и разобл1и­
ч,ен:ието 1На -висшестоящите. Сега Пер,и­
.ньон l!fMa пълна !JЪЗМ•ОЖНОСТ да л,роя­
:вяв·а не ,само овое11O милосърLl!IИе, н,о 1И 

своето ,вмоокомер.ие, може да отвръща 
,н.а удара с удар. Т•ой ед,инстве.н у,с,пява­
ща rrривме в дв:иже111Ие ч,рез л-оз.натшr,
ста1р ,нач:mн на ритане с юрак -претен·u;и­
оз,ната ,н,ова машн,и·а, йЮЯ'!'О ддrреК'l'()рът
,на за,в·ма ·побе.до.носно демо.нс11р1�ьра; 
·11ой е всезнаещ СЪ!В-етн:ик :и !{р•е,д,ит()р ,на
министера. Но тъкмо юоrато очакваме·
юкъrrо,цш�на11а юобственост да ,на,црав!И
притежателя си уверен и дързък, тя
о-nнема ,съня му, 1нзяжда п.ар,ите •МУ •и ...
11ой запО'Ч\ва ,да -брои :неп1рия111юстите.
които му е донесла. А и м1инистерът,
,к-ойто б,и ;м,о:гъл .ца ощастл1иви фам,ил,ия­
'J\а ,и ,ваичюи 1съоед1и, зами.на:ва за А11-
с11рал.ия, т. ,е. ,рухв•а м:им,о.л,етн·ата IИЛЮ­
·зи.я з.а ,бла�о.п,олущие. 

Финалът е примирение и прощаване с 
блясъка, с екстравагантните състезания. 
1и :м,ечтата ва 1саеч-елва1не ·на •М1ИЛ1Иона. 
Щастливият край ,на филма - цветен, 
•рОЗ•()В, :праз,н�иче,н - 1на,пълн-о ,може да 
,б ъде преu,енен ;кат,о ,ПаJР'Одия па сrан­
да·р11ния „хепи енд". На п:ръв поглед 
той носи 1илюз.ия, ,идеаЛJиэиран,е на дей­
,с11в.ите.mността, а :всъщност ,полем,изм:ра 
,с фалшив·а·11а 11ра.д;иц1ия. Не ,к,ол.ата -

47 



тя е пр:идобшта с.пучайн•о, а окромюият 
,еЖ'ед,Н•еов·ен 11руд •1ююи щае11ие. Но не ще 
оrрешим, ако Щ>Т!jр•с.им С1')}еJ11ите 111а ав­
;ор,овата IИ)}Оf!ИЯ 1!! в .Д!р,уг-а посока: фи­
налната оценка 1В �известен омнсъл пре­
м:шнав,а ,в •rqpЧJИ;&a у,см,и,вка над ог,рани­
·чен:ите еснафскrи п,редста,ви за щастие, 
.к,оето ,не ,надх,въ,рля ,рам,к,ите ,н,а хубава 
-к·оличка з·а сладол.щ.. И -гова ,е така 
:въп:р,еюи обаян-него н-а добрште хор-а от
бедната ул:ица ш rгяХJНата оптим1и.с11ична 
солидар:ност в ·11Риж,ите :и 1В ,р.азвлече­
-нията. 

На,и,стиша ,в rоз,и ,познато ,смешен и 
лек филм ,има а1кден11и ,на rор�ив·а <;·<1,-
11ир•а, ,ам·а :и ,ооно,вапия за по-сериозни 
1из,во,д,и, които н,и да.ват п,ра,во да ro 
:1Dр1ич.ислим ,към до6рите · фр,е,нск:и· коме­
_дил, кои-го сме гледали. Нека уточ111и·м: 
,,добри" ,не в успокоя,ващия, а в у -т-
1въ,рж:дшващи.я см�и,съл 111.а думата. 

Вера Найденова 

„КАПИ Т.А Н ЛЕШИ" 

След „Солу,нски-rе а1'ен11атори" и 
.,,Сигнали над rрада" това е третият 
филм, с който Жика Митрович се 
представя п,ред българс,кия 3ри1'ел през 
тази Г·ОДИ1На .  ,,.Калитан .Леши" затвър­
_ДЯВа убеждението, че неговият създа­
те,1 ж:е по-умело овладява ха,р,а.кт-ер-
111И1'е осо6енос11и на истор-и,ко-револю­
;циоюrля •герои.ко-пр.иключен·ски жанр. 
'В сер.ията пр:иключенски филм1и ,,.Капи­
та·н Леши" заема особено мяс·ю, и то 
-не толкова ,с художествените ои до­
стойнства, колкото със стил.истиката
си, носеща всички отличителни каче­

<етва на жанра: напрегнатост, неочаква­
н-и обрати, д<И!намичност, игра нз слу­
чайността н тради·ционн.ия хепи енд.
Ако в пърния 1иг.рален филм на Митро­
·.вич ,, .Мис СТ<оун" (който донесе на своя
.създател широка популярност в по,вече
от 60 страни ,и беше •един от най-тър­
сените филми през 1959 г.), 1'ези еле­
менти ,бях,а само О1'д,еЛ!l)И черти, под­
·чинен1и на спец-ифи,чння национален ко­
. лорит, в „,Кал.итан Леши" те са мани­
·фестира�ги в най-яркия си .ВJид. 

Отнов-о ,на официалната власт ня.къ.­
_де в планините на Косово ,и Мето�и,я
-е възложено да ли.квиди,ра следвоенна
-rерор,истичн.а бан,ц.а. Пр�и това положе-
ние сюжетната задача на фил·ма е 
·подсказана от ,с-амат.а ситуация - не-

забелязашото ,влизане· н·а г.11а·вния· поло- . 
жителен герой в бандата :на балисти.те, 
и преодоляването н.а воевъзможни пре­
ПЯ1'Ствия до обезвреждането и. И тук 
действ11ето е ,изг,ра,д.ено върху :истински 
факти, станали •В неотдавнашното ми­
нало на Югослав:ия. Ръ.кооодител на 
оп,ера11,ията е Ка!Dитан Леши, ,а ед.ин 
от ,ръководителнте на бандата е него­
в,ият <брат Ахмед, попаднал пр:и баJDи­
стите по силата ,на стеклите се об­
ст,оятелства. Така •съдбата .поставя ,един 
срещу друг двамата брат.я. Какви мер­
ки ще ,вз·ем-е ДС ·за обезвр•еждането на 
ба,ндата :и ,ка:кво ще ,направ.и Рамиз 
Леш.и, който р,а1боти в ДС и е ,станал 
легенда,рен с подвиз,ите ,и хра бростт.а 
си? Тез.и въпроси д�,ржат в напреже­
н-и.е '3рителя до последния •ка,дър. 

Нещата по-нататък се развиват по 
същия нач.ин, по който се .развиват и 
3авършват всичюи авантюристично-при­
ключенски филми - пъл.на ли.квидац11я 
на врага и победа 1на положителните 
с.или. Малко пока3ен героизъм ,и по­
вечко детайли, адр,еоиран,и :към патрио­
тичните чу�вства на публ.иката. Сюже­
тът е· доста -конвенционален 1и ,много 
използуван. Но дори п,ри 110ва поло­
жение тала,нтът на Митрович ре­
жисьора помага на Митрович сцена­
р1иста. ,Режис.ьорът с-е е стрем,ил към 
,жи,во, динамично .и ,ма:ксимално опро­
стено действие. Той е центр.ирал В!l)И­
ма•н,ие'!'о си вър,ху няюоЛJК·о психолог.ич­
ни с напрег,нат ди,намизъм епизода (в 
кръчмата, боя .в планината п:ри първо­
то п.роН'Икване н,а ,Рамиз в •бандата 1и 
финалните боеве). Режлсурата на Мнт-. 
ро.вич ,е общо ·�вето• лрофес.ионално 
сръчна и той с-ьумява да ни поднесе 
едно стройно прои.зведен,и,е, ч:иято ос­
нова ·е пред·и всичко в сюжетните пе­
рипетии, а не толкова във взаимоот­
ношенията межщу хората. Но все пак 
едно докосваюе до вътрешнля мир на 
героите, без iюero лр.иключенlЖ'ият 
филм би звуч.ал 1н·еубеди,rелно, -е на­
.rnице. Може би една по-друга о,рга�rи­
зация на жизнения •материал, залегнал 
в основата на ,филма, би .позволила да 
се получи филмова д'Рама, събуждаща 
повече мисли з.а съ,дбата ·на човека в 
н,ашата конфJDикт:на епоха, за жесто­
костта на в-ойната. Но въцрек:и '!'ези 
недостатъци 1идейн,ата ,концепция на 
автора •стига до зрлт·еля н художестве­
ните образи, които я носят, колкото и
несъвършени да са, вълнуват и се за­
по,мнят. Впрочем повече1'о ,от худ,оже­
ствен-ите образ-и във филмит,е на Мит­
,рович имат ,истински протот.ипове ил,и 
сн събира·'!'елни о·брази и близостта ю1 



до действ.ителносrrа допринася за пл ьт­
носrrа и убедителността в обрис-овката 
на геро11те. Наред с глав.н·ото действу­
ващо лице Капитан Леши тук е пока­
зан ,и народът кат.о ,КОJDективен герой. 

Верн:ият усет за подбо,р на изпълwи­
тели.те кара Митрович да рабо11и с 
един сравнително постоянен �колект-ив 
от талантливи ,актьор.и, конто до го­
ляма степен обогатяват предложенrия 
·им литератур-ен материал. РаП:ионално­
то зърно н-а филма безспорно е ,кон·­
дензирано в образа на Капитан Рамиз
Леши. В тази роля пред нас наново е 
очарователният Александър Гаврич и 
този път неговият герой е доста по-раз­
.л,ичен -от углъбеыия ПDихологически Ор­
це от _,.Со.1унс.ките атентатори" .и нз­
обретате.�ння и безумно· смел парти­
за.нDки_ командир 'Ран,ко от · ,.Сигнали 
над. града". Капитан Леши ,на Гаврнч 
е .1егендар,ен герой, м�инал през много
�изnитания, проявил чудеса от xpaб­
iJJOCT, заради които народът пее за него 
,.Куршум го не лов:и. очи го iie ,виж­
дат!". Но заедно с това той ,е показан
ка'Го жив .човек, комуто .нищо човешко,
до.р'И изв,естн-и слабости и увлечен,ия,
не са чужди. С,амоб.итност ,и 1индиви· 
дуалност, подчертана мъжественост и 
,изразителност, съчетани със задълбоче­
но проникване в душевн.ите вълнения 
,на героя н · с намиране'Го на ·най-точ­
ната им и сдържана �изява пр.авят ,из­
пълне1шето па Г-аврич ·въл.нуващо и 
rnодчертават големите възможности на
артиста, който н,и разкрива .нов.и стра­
_н;и •на своя талант.
· Най-обаятмният образ във ,филма
без друго е Шок, _ превъплотен много
талантливо от дълбоко 'Искрения и •емо­
.пиои,ален Петър ПърлИЧ,К,о. С пр·нсъ-

4. Киноизкустrю, 1н1. 

щата си органичност .в откриването на 
ред-ица нюанси 1И умно намер•ени дета·и­
ли Пър.пичко оцветява поведениет-о .на 
Шок и ro прав.и светлото пети-о в твор­
бата. Зад външната безобидност на не­
говия герой прозира искреността на вер-
1шя приятел, находЧ11восrrа на хитреца 
от народа rи безстрашиет-о на боеца. 

За .напреrнат,ия ритъм на филма без­
спорна е заслугата н,а Бранко Ивато­
вич, комуто ТОЗIИ път Жика Митрович 
е поверил юператорска·та .работа. Той е 
,използувал добре възможностите .на 
lllJирокия е:кран. Отлично режис.ирани 
rи умело зас,не11и са бойните сцени н 
особено на ръкопашните схватк·и. Раз­
�внжената, а не мааиерна кам,ера и 
сполучливото 'Гонално · р,ешен.ие са· поз­
волили на Иватов.ич да се д·абере до 
�интересни <КОМПОЗИ-ЦИОНН'И решеНJИЯ, да 
Н'И поднесе детайлирани портрет,и, май­
сторски да и.и разкрие красот.ите на 
пейзажа. Изобщо цялостното изобрази­
телно р•ешение на фи.1ма е много изра­
з11телно и · по 11юмпоз,иция .на кадъра, rи 
,по живописност, и· по умелото използу­
•ване на светлосенките. 

Въпреки че на пулския Фестивал п.ре­
ди няколко години „Кашитан -Леши" до­
несе на своя създател rолямата награ­
да „Седми юли'С, той не е някакво из­
ключително художествено постижение, 
макар в цялостната реализация и умело­
то съчетаване на отделните компоненти 
да лсr1,чи сигурен режи-сьорски профе­
с1юналшзъм. В своя жанр „Кап,итаи 
Леш.и" -е една чисто .и прецизно шзвър­
шен.а ,работа, в която сценарнстът-ре­
.жисьор Жика Митрович ,е проявил ,раз­
бир,а.ие . за спещиф,иката му. 

н. �онстантинова 



Преглед. 

Д_,р АЛ. ТИХОВ 

ЛА;йПЦИГ 1963 ГОДИНА' 

Основна характеристика на всеки фестивал .дава _обцкн_овено. неговият л6� 
зу1;1г. ,,Филми в- с.вета .. - за мир в св-ета", под. този лозунг ·з,( ш .ести път 'в Jlай­

:пциг се пр·овед�: от 16 до _24. :11- 1963 г.- фестивал·ът jia' докум·ентални и късомеt­
. р,ажни _филми:. И действително -с най-добрите си· фш1ми,'_:а .и с цялото ciJ звучене 
и -- този. път фестивалната програма в Лайпциг·бе·ярко олицетворение на .най-доб-

. рите · .тенденции . в iшиопублицистиката: ясна по.ilИ'rиче·ска концепция, стремеж кы-1
разкриване социалните пружини, които. движат · 'отразя]Jаliата· действителност. 
острота в разобличаването на силите, противостоящи на мира· и. прогреса, н,а 
стремежа на народите към, саобода и независимост .. Между пок·азаните В7 филliiа­
на 28 стр.�ни. (от0р_ан_и .от предложените 185 филма. на 30. стран!j) и. .т<чи път не­
малка част -се ·за_нимаваха с проблемите, които о'стави на човечеството Втората 
свет0вна война, и ютправяха страстен апел към съвестта ·на хората да бранят мира • 

. да смъкват маската на фаµ.шзма и расизма, да re бор:ит срещу опасностите, които, 
носи на човече.ст.вото атом11ото въорыкава_не. Характерно тази година: обаче беше. 
че всички тези,. пробл_еми се разглеждаха през определена прr1з1iа, · във фокуса, 

.-на ·която стоеше човекът, _нашият съвременник- и- през която поглеждаше будното 
око ·на най-различни по темперамент и стилови предпочитания, художници-пуб-

• лицисти. Тоца· · прндаде·: на фестива_лtНата програма богато жанрово· разнообразие:
от· социалната. до:куме:lfтация до импресията, от наблюдението _ cqc скритата камео,а 
до ст.растння репортаж. "

Сравнена :с други години, -�азгодишната програма,:не :,под·несе' особено ярки,
приб.111ж'аваiu:и се ·до .:шедьоври·_ творби. Липсваха ефектнf:! ·изiiенадтт, с какв.iпо, 
беше богата -например• миналогодишната програма; когаtЬ'° сё насла.!(ихме на ОС'!"·
роумното, riределно"ла'кони:чно ·,,гала-представление" на 'италиа)JСКТТЯ режисьор Ли­
но дел Фра. и.ли .да великолепния монтажен ритъм и огнен колсi)шт в кубинсюiя· 
филм „История на' едиш балет" на Жозе Масип. Но за ·:сметi<'а на това ние видях­
ме тази годи,на едно сре,:r;но равнище, значително по-високо от друг път. Струва 
ми се, че като ·резултат това може само да радва организа11орите на фестивала,.
защото определено разкрива усилията на участвуващите кинематографии за по­
:1,обро представяне, т. е. сериозното им отношение към лайпцигския фестивал. 

Ако погледнем спи.съка на наградите, ще видим, че и този път се прояви 
една заканомреност - първите награди се взеха отново от документалист.ите щt
Франция, Полша и Чехословакия. Но тази година наред с тези всепризнати май­
етори в документалното кнно на челно мттсто изляэоха и кинематографиите на 
СССР, Дания, Унгария, ГФР, Куба, ГДР, Югославия, Румъния и др. Нека з1-
почнем в обратен ред, т. е. отзад напред, 3ащото ми се струва, че към румън­
ската програма тази годи,на журито се от,чесе несправедливо. Спомням си невол­
но миналогодишната румънска програма, която постави на много сериозни изпи­
тания нервите и доброта възпитание на лайпцигската публика. Тя в края на 
краищата не издържа и освирка руыънските филми . . . Едwн сериозен, много се­
риозен сипнал за румъ,нските другари, към който те -са се отнесли не по-малко•
сериозно. И в подбора като цяло, ,и с -отделни свои филми (наnример: .,Дириген­
тът" - една великолепна ·студия върху това сложно изкуство, и „Момчето и риб­
ката" - наситено с много поезия, майсторски реализирано изследване на детския
мир) румънската програма тази година ·остави у зрителите много д6бри впечатле­
ния и в печата тя бе посоче:На •като сериозен кандидат за награда. Румънските 
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,Д р е з я н у а р и 1 _9 6 3 г." 

другари определено бяха извадили поука от злополучното си миналоrодищно пред­
ставяне и заслужаваха по мое мнение поощрение за rова. Но ясно е, че не вся­
кога журито успява да вземе най-обективното решение.· .. !(ата филми, конто н� 
бяха отбелязани с награда, но оставиха трайни спомени у· зрителите, ми се ще да 

спомена още творбата на шведския документалист Ервин Лайзер ,;Избери ·живо­
та!" и датския филм ,,!(опенхаrенски главоболия-". Този път авторът на познатия 
и у нас филм „Моята борба" е избрал още по-актуална тема - ядре,юто въоръа 
жаване и страшната опасност, която то носи за човечеството, изправено катеrо-
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рич.но пр'ед диJ1емата да избира между живота и смъртта. В едии почти пы1иомет­
ражеи филм Ла11зер ра:ыазва твърде подробно ЗR създаването на първите атомии 
бомби, разкрива до1<ументалио любопитни подробности O1<оло извънредно сложния 
и скъп производствен способ. Но главния а1<цеит във филма той поставя върху 
ужасиите последици на двата атомни взрива над Япония. Тук изобразителният 
материал е красноречив до жестокост. За съжаление Лайзер допуска твърде 
много повторения и изпаднал сякаш в плен на темата, той трудно се откъсва от 
нея и преминава през няколко финала, преди да достигне най-сетне до края. Към 
това трябва да прибавим и прекомер,но многословния коментар, който значително 
затруднява възприемането на филма. Въпреки тези свои сJшбости обаче филмът 
,,Избери живота" звучи с публицистичния аи патос в пълна хармония с въжделе, 
нията на човечеството сJ1ед Московския договор за забрана на ядрените опити, 
воюва за разоръжава.не, за мирно съвместно съществуване. 

Филмът от Дания „Копенхагенски главоболия" бе един от малкото на фе­
стивала, който внесе весело настроеюие всред зрителите. Посветен на проблемите, 
поставени от уличното движение и градско110 планиране в един модерен, милио­
нен град, този филм с тънък хумор и виц, постигнати главно по юптичен път, 
чрез майсторско използуване на разнообразни филмови средства поставя всъщ­
ност много сериоз'Ния въпрос за безизходицата, до която може да доведе неиз­
гладим:по противоречие между пешеходr\Ите и •постоянно увеличаващите се по 
брой моторни превозни средства. 

В Лайпциг бяха раздадени 18 награди - 9 от фестивала и 9 от разли•ши 
обществени организации. Не е възможно да се раз1,аже за всички 18 филма, зато­
ва ще се спра само на някои от тях, които в едни или. друг план по.ставят. по-ин­
тересни проблеми. 

С филма „Катастрофа, страда,ния, надежди" - репортаж за жестоко пост­
радаJюто от земетресението на 26 юли 1963 г. Скопие, югославяните спечелиха 
наградата на Клуба на кинодейците. Струва ми се, че тук актуалността на темата 
изигра решаваща роля. Филмът започва оригинаJJно - -спокойният ·сън на града 
преди стрелката на часовника да спре на фатаJшите 5.17 часа, след това един, лудо 
подскачащ сеизмограф и пълната, страшна, непредотвратима катастрофа ... Ре­
портажните кадри от разрушенията и страданията на населението действуват наи­
стина потресаещо. Но режисьорът Славко Яневски ,не е успял да изгради със 
същата сила „надеждата" ... , т. е. темата за безюористната помощ и солидарно­
стта, с които народите се отнесоха към това бедствие, сполетяло македонския 
народ. Вниманието на режисьора остава приковано главно в разкриване на под­
робностите - наместа твърде натуралиспi'rни - на разрухата и смъртта, пр.и 
което се плаща данък и ,на известно увлечение по сензационност, бих добавил в 
стила на американските репортажи. Това се чувствува и в безцеремонността, с която 
понякога режисьорът документира страданията на хората. Струва ми се, че има 
човешки нещастия, пред които камерата от елементарно чувство за деликатност 
е длъжна да спусне обтуратора, или пък снетият .вече ,кадър да се запази в ар­
хива ... 

Нагr,адата на германските профсъю3и беше присъдена на фиJrма „През януа­
ри 1963 г.' на ГДР, режисьор Курт Тецлаф. Строго репортаЖJно, в стила бих ка­
заJr на класическия документален филм, това произведение разка�ва за героизма 
на една бригада, която в сурови зимни условия успява ·в кратък срок да построи 
участък на ж. п. линия край една мина. Камерата с любGв се вгJr-ежда в лицата 
на хората, които са главно в прицела на режисьора. Но вместо това да придаде 
топлота на филма, той звучи сухо и равнодушно: защото .не е постигната истин­
ска жизнена атмосфера, а често пъти и текстът въпреки м.ногосл•овието си не 
успява да даде онова, което не се е отдало в изо(Sражението. 

Интересни мисли буди този път програмата', която показва Куба. Кубин­
ският филм „В центъра на Москва" получи наградата на Лигата за дружба между 
.народите·: На мнозина този филм допадна· с· интересните cri', 'обобщени поетически 
наблюдения на хората и живота в Москва. Но по съдържание този филм е твър­
·де едностранчив, като че ли на живота в Москва ,е погледнат-о· само с едно око.
'JJi!зiфl!тa; е :само· част .от':правiiата ·за този ·град, при това не: ·най�същ�ествената. 
Освен : този ф1шм кубинските докумеиталисти показаха филмите „В · един стар 
квартал" и „В парка". И двата филма са паевете.ни на кубинското mкеiiие_вие. 
пр!с'дсtавляв·ат· изслеДо'вателски студии иа хора и жизнена среда, н:о странното е. 
че при цялата си обстоятелственост и добросъвестност в издебването и на местэ 
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талантливото отразяване на действителността тези филми се занимават в края 
на краищата с незначителни неща, с явJ1ения от повърхността ,на живота и са 
създадени сякаш вън от времето и пространството. Човек трудно може да долою, 
в тия филми горещия полъх на революционния патос, с който ни завладяваха 
кубинските фи.п�ш в досегашните фестивали. J\1оже би правилната сама по себе си 
теiщенция към социално-критическо изследване на действителността (,,В парка" 
например е филм за старците и за тихит„ луди, които прекарват живота си в 
един сякаш херметически затворен свят) трябва да бъде освободена от увлече­
нието по философско претоварва.не на филмите, пю странно звучащ резиг.н:иращ 
естетизъм, които рязко противоречат на революционния размах в предишните 
кубински филми. Революцията, разбира се, не разкр-ива автоматически вратите към 
някакъв рай, след нея изiНикват не ед!на сложни социални пробл1сми, към които 
документалистът трябва да гледа с будно око. Но някои кубински документали­
сти, изглежда, са се подали неволно на известни западноевропейски критически те­
чения в изкуството, които ги отвеждат обаче най-много до переферийни явления 
и .и.нтерпретпра.нето им с един лекомислено-игрив философствуващ текст. 

С наградата на германската телевизия бе отличен западногерманският филм 
,,Това може би е от Хитлер". Впрочем за първи път тази година западногерман­
ската програма бе показана в Лайпциг като официално репрезантативна. Досега 
дискриминационното отношения на .няко.и западногермански служби към фестива­
Jiа в Лайпциг правеше възможно участието само на отделни творци. Тази година 
специална комисия към Съюза на заладногерманските филмови продуценти е под­
брала филмите за Лайпц.иг, с което програмата се явява представителна за късо• 
метражния филм в Запад:на Германия. В този фа-кт се крие, разбира се, едно 
офиццалшо признаване на лайпц-и.гскня фестивал от страна на западногерманските 
продуценти, което ра�но или късно неизбежно трябваше да дойде. Програмата на 
Западна Германия действително се оказа предстгвител,на. Тя отрази както· cJ1a-' 
tэите страни в западногерманското документално кино (безстрастно регистраторст• 
во и поднасяне на сладникаво колорирани рекламни проспеюи), така и положи·: 
телни тенденции за едно вглеждане с будна публицистична съвест в Ж1Ивота на соб.:' 
ствената страна, намерила особено сполучливо _олицетворение :във филма· ,,Това 
може би е от Хитлер" на режисьора Валтер !\рютнер. В Баварските Алпи, на 
Оберзалцберг J(рай Бартехсгаден Х;плер е притежавал огромна луксозна вила, 
Въпреки че тя е разрушена, въпреки че според официални правителствени декла­
рации на Република Бавария там няма ,;шщо за разглеждане (в действителност 
това са -само руините на вилата и бункерът, където· се е крил Хитлер) официално 
се търпят и поощряват масови туристически нзлети до тези места. Тук пъргави 
„гидове" развеждат цели тълпи туристи, които, затаили дъх, се вцепеняват пред 
разхвърляните камъни от !!ЪЗторг, че „това може би е от Хитлер ... " ... Страшно 
е· да се гледа с каква сила продължава да се поощрява .култът към Хитлер по 
тези места. В един о::троумен, семпъл по форма репортаж, наситен с мно_г_о иро" 
ния и остра сатира, ,на места в картината н текста съвсем саркастичен режисьо­
рът Валтер Крютнер със завиден гра,жданс1<и кураж· разобличава безпощадно J1и­
цемерието на западногерманскит,е власти, които биха сrорили по-добре, ако със 
същата енергия на,сочват клиентите на туристическите бюра към Дахау или Бер-
ген-Белзен . . . 

На младите френски документалисти Олга и Ян J1ьо Масон бе присъден Злат; 
ният медал на еветовн,ия съвет на мира за техните филми „Горчива захар" и „Аз 
съм на осем. годи.ни". Първият филм е драматичен правдив репортаж, разоблича­
ващ с публицистич•на страст машинациите, с които бившият френ.ски министър: 
председател Дебре бе .избран във френската колония остров Реюнио,н за депутат 
в парл�мента. В този фи.�м камерата е уловила по· неповторим начин живота на 
острова и главно хората с техюпе темпераментни южняшки реакц.ии на всичко; 
което. ги вълнува. Но истински голяма· :класа а документалното к -ино р1сжисьо­
рите разкриват вьв втория си филм, изграден изцяло ,от рисунки на избягали , в 
Тунис алжирски деца по време на жестоката ,френска колониална война' .срещу 
Алжир. Това е един безпощаден документ за варварството на френските вoйc1ill; 
на плап�ните наемници. Наивните и чисти по своята форма· детски pиcyil

i

<и . раз, 
казват за ужасн.ите дела на парашутистите, ·за µобството, за нишетата, за смърт, 
_та, за Гfроизма на партизаните. Коментарът към рисунките е на самите · деца, 
Ваичко това превръща детските. рисунки в изобличителен документ със страшна 
р1ла, а филма като Ц!jJIO - в остро ·емо.ционатю обвинение, срещу ва;рварството 
и за-в.оевателската полит-ика на империализма. · · 
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,,И зв о v ъ т" 

!(ато преми,навам към филмите, които по.�учнха награди от самия фести­
ва11, бих желал да отбележа най-<напред полския филм „Изворът" и унгарския 
„Цигани", наградени .с „бро!Нзови гълъби". ,,Изворът" е типична произведение на 
полската документална школа. Хладно, наглед безучастно, с о·ригинален звукозапис 
режис;ьорът Тадеуш Яворски отразява свадата, избухнала в едно полско село 
около извора, бш1кнал внезапно в дво,ра на един от ,селяните. До този моме,нт 
селото е взимало вода от кладенец далеч близо четири километра, но ето че rеля­
iшнът не разрешава да се построи чешма в собrтвено110 му дворно място. Това 
става причина за избухване на остър спор между селото и семейството на селяни­
на, в който се стига дори до криминални простъпки. Сякаш с ,оптическа cтeнorpa­
!lla режисьорът е запечатал на лентата целия безсм1Ислен спGр. А когато филмът 
бил готов и прожектиран пред селяните, те засрамено разбрали безсмислието на 
своите ежби и бързо се съг,1асили да построят чешмата. Това е било може би 
най-добрата награда за създателите на филма, но е и ед��н рядък пример и за 
оперативността, която може na постигне един документален филм -с обществено• 
критическо !Начало: 

Унгарците, които общо взето показаха раз,нообразна и интересна програма, 
спечелиха „бронзовия гълъб" с филма „Цигани", режисьор Шанд,ор Сара, не на 
последно място благодарение на същата социално-критпческа насоченост, отли­
чаваща този филм. В Унгария и днес живеят около 200 000 цига,ни. Но конститу­
цiюнното по,1ожение за тяхното равноправие далеч още не е превърнато в живо 
дело,. все още ·· много предразсъдъци в общественото съзнание и бюрократизъм 
стават причина животът на циганите да е пъ�ен с неуредици и нищета. Филмът 
е един сериозен, честен апел_ към обществената съвест да се осигурят на цига­
ните още ·по-добри условия, да станат те действително равноправни· граждани на 
републиката. С гражданската си смелост и критическата си насоченост този филм 
е. нещо ново за унгарското документално кино. Той определено буди мисли за 
някои недостатъчно излолзувани възможности на документалния филм. 

Четирите главни награди - ,,сребър,н.ите гълъби" - бяха дадени на „Всич­
ки висим на един косъм" (Дания, режисьор йорген Рооз), ,,Наричаха го Фьодор" 
(СССР, режисьор В. Лисакович), на нацио�налната програма на Чехословакия като 
цяло- и на „Реквием за 500 000" (Полша, реж. йежи Босак и Вацлаф !(азмиер· 
шик). Датският филм си поставя и добре решава задачата да изтръгне от без­
грижието „аполитичните". Съпоставяйки спокойното датско ежедневие със сцени 
от .националноосвободителни борби: или големи социални акции· в други· страни, 
режисьорът отправя остроумно и сериозно предуnр_еждение до всеки, че ако днес 
не се заинтересуваш само от политиката, тя ще се ази-нтересува от тебе. Филмът 
„Наричаха го Фьодор" допадна с документално 11очния си дълбоко емоционален 
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:разказ за съветския боец, сражавал се ·храбро в редовете на италианските пар­
тизани и награден посмъртно от италианс.<ото правителство с най-високия орден. 
По покана на италианското правителство в Генуа, където е погребан боецът, при­
,стига семейството му от СССР. Филмът е благороден принос към делvто на мира 
и дружбата между народите. 

Не случайно именно чехословашката програма получи „сребърен гълъб" .. 
Това бе образец на добре съставена програма, едwлствената, която бе изградена 
,с много точ:но чувство за правилни пропорции между сериозна и по-лека темати­
·ка и единствената, в която показаните филми бяха на единно художествено рав­
нище. Първият филм „Репортерът" на Павел Хаса е филмов портрет на извест•
11ия чехски фотограф Карел Хайек, автор ла прочутото табло „Чврната мадона".
Постижението на филма е в това, че обхваща цялостно личността на Хайек -
в труда, в любовта му към хората, към изукството, но и неговите особености, 
леговото гениално разхвърляно бюро, на което понякога си готви и храната. На 
:второ място чехите показаха „Разговор", режисьор Ото .Криванек - една вълну­
ваща психологическа. студия за жизнения път ,на ·ослепял работник, който успява 
да преодолее морално нещастието си, следва и за_вършва право и достига до до­
·центската катедра. Този0 извънредно ч1н:т и по съдържание, и в техническо от·
ношение филм бе · последван vт снетия със скрита камера, изпълнен с .. много
,остроумни хрумвания репортаж от един къмпинг - .,Почивка". Режисьорът Вац­
лаф Таборски. успява в лек ироничен план да извади на ·показ всички радости и
•болки, цялата суета и мъдрост, скрити в ·една такава „почивка" в претъпкан от
палатки и хора къмпинг. И в стила на най-добрата чехска мултипликация дойде и 
'Четвъртият филм „Историята на брака" -на режисьора йозеф Кабрат: Оригинал' 
-иите художничРски хрумвания правят от този филм един приятен, весел урок по
историята на брака, в която проблемата· за любовта, грижата един за друг и 
�rзневяратЗ: са съществували от времето на първото човешко ,семейство до днес. 

На първо място между наградените със „сребърен гълъб" е филмът „Рекви­
ем за 500 000" - . една потресаваща· документация за;ужасното фашистко варвар­
.ство във варшавското гето, за жестокото потушава-не на великденското въстание 
·от 19 април 1943 г. · в гетото. Това е класически· архивен, монтажен филм, създа­
_деи от материал, взет изцяло от германските архиви - кино и фотоснимки. Са­
-мият коментар е съставен от цитати на германски заповеди и прокламации. Като 
картина филмът не показва нищо ново - този архивен материал е бил досега 
многократно използуван в редица филми с подобен характер. Новото тук е худо­
жествената ,концепция на режисьори.те, художествената обработка на материала, 
извисяnането на: 'документа до дълбоко вълнуващо художествено произв·едение. 
Наглед безприс·трастно - тази характерна за полското документално кино· черта 
се проявява дори при такава тема - филмът разкрива съвършения, r1рецизен 
-германски механ.изъi1 'на постепенното масово убийство, като не пропуска да·· се
спре и на конфли·кти между самите обитатели на геrото (бедни и богати, подли 
и честни, страхливи и храбри) и въобще на всички противоречия, проявили се в
краткото съществуване· -на тази създадена от фашистите „държава". Но именно
·тази · безпристрастност, тази документална ·обстоятелственост действуват страшно
силно. Директен емоционален апел към зрителя авторите отправят обаче предимно
чрез музиката, чрез контрапункто-во_то й съпоставяне ·с картината. Това е музика
от Вагнер (когато евреите би-ват затворени в гетото), това е реквиемът_ на Мо­
царт (когато започват транспортите за Освиенцим) и Хендел :-- алелуя от „Ме­
'сия" (когато се ,п,отушава жестоко ,въстанието). Това е германска ,барокова велик­
денска музика - въстанието на гетото става на Великден 1943 година! В тооа
страшно, разтърсващо противоречие между хv-манизма на музиката (германска_)
,и варварството на фашизма (германски!) е заложено обаче наред _<; емоционално­
то още и идейното" о'бхващане ,на. riроблемаl'ИКата. За първи път в такъв фиш,
·разграничителната линия не се прокарва между германии и поляци, а между ху­
мянизма и фашисткото варварство. Но това категорично позоваване ла хумани­
стичните традиции в германската култура всъщност прави -обвинението срещу 
германския фашизъм' още по-остро. Няма съмнение, че със силата_ н_а. своето х,у­
дожествено въздей·стiiие, с патоса и ужаса на трагедията чъв варшавското _гето
,филмът· .,Реквием ·эа'i 500 000" бе едно от •най-въщ1уващите · произведения, ){ОИТО 
видяхме на фестивала. . 

· · · '· · · ' 
Съвсем.-·съзнатетю започнах изброяването на· иаграденитё фил·ми 'в•\)братен 

!l)ед, за да мога да завърша с филма, който ,получи „златн.ият гълъб" - Голя·мата 
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награда на .фе;:тивала, ,,Хубавцят месец __ май" на фре�ски� ·;д<?кументалис1 Крие
Маркер. 

; .К:рис Маркер е от групата на „новата вълна", на Ален Рене, с когото е 
снимал известния и у нас филм „Нощ и мъгла", а по-късно вече сам он·има филми 
за К:уба, за Сибир, за К:итай. К:акто той сам уверява, ,идеята за филма „Хубавият 
месец май" -му е дошла през 1961 r. в Лайпциг по време на разговори, водени на 
фестивала. 

К:акво е направил Маркер? През 1962 r. той снима по улиците на Париж 
съвсе11:1 неподготвени хора, от които се опитва да уэнае .мнението им за живота, 
щастието, парите, любовта и т. н. По принцип това ·не е много различно от оно­
ва, което направи Жан Руш със своята „Хро!fика", а всъщност е същото, към 
което се стремеше и Дзига Вертов в младите си години - да -се хване животът 
такъв, какъвто е. Получил се е филм с редица великолепни епизоди - борсата. 
сватбата и пр., получило се е допитване с камерата, мозайка от мнения на хора· 
от р·азлични слоеве на парижкото население, мозайка от отделни, частични правди, 
чрез конто Маркер желае да достигне до голямата правда. �'спява ли той в то­
ва? Тук започва вече голямата ди-скусия окощ, този филм, 1юято раздели мнение­
то и на творци, и на критици - от най-гореща защита до страстното отричане. 
Разбира се, филмът поражда тоз спор не само със сsоите конкретни проблеми, но 
и като. представител на едно течение - ,,синема верите", или както Иорис И.венс 
много по-правилно го нарича· ,,синема директ", директно кино. 

Струва ми се, че до „синема директ", КQето е равнозначно ка „кин-оокото" на 
Дзига Вертов, се стиrн.э днес по две причиюr. От една страна, желанието да се 
противостои, да се влезе ,в полемика с тенденцията за раздуване и разкрасяване· 
на действителността, ка го се противопостави обективното, директно, строго об­
стоятелствено разкриване на живота - впрочем това за себе си е изцяло поло­
жителна тенденция - н от друга, усъвършенствуваната -снимачна -и звукозаписна­
техника, която позволява на• документалиста с камера на рамю - буквално как­
то средновековния ловец със сокол на рамо - да навлезе между хората, да р11з­
говаря с тях и да ги снима непринудено, запечатвайки техните непосредствена 
реакции .. -Именно те1и две причини породиха филмите на Жан .Руш и Кр-ис Мар­
кер. За' разлика от Руш обаче Мар1<ео е по-целенасочен и изхожда от някаква по­
определена концепция. Освен чисто национални проблеми като алжирския въпрос: 
колониалната с:-rстема, политиката на Де Гол той засяга във .филма си и по-обшw 
въпроси, като например отношението към бога (един бивш свещеник раз1<азва 
зашо и как е станал атеист), проблемата за дребното е;:нафско щастие, което 
може да засенчи революционните традиции, и пр. Във филма на Маркер опреде­
лено изкристализир-ва ,идеята, че „разгневените християни трябва да се бор;,1 
заедно с благородните комунисти за добро бъдеще". Показвайки •ни_ една демон:. 
страция при погребение на жертви на полицията, Маркер ни сочи също, че бор­
ческият дух на Фра•нция е жив. И въпреки всичко, въпреки подкупващите типични 
френски хумор и шарм, които ни облъхват от филма, аз лично :Не мога да се· 
съглася, че това е пътят на документалното ки•но. За мен филмът на Маркер е 
,само едно допитване, едно дознание, проведено между ;:лучайни граждани, мака[) 
направено с будно публицистично око. Това е поредица от фрагменти, която трае 
127 минути, но въпреки тази дължина не успява да се превърне :в нещо повече от
сбор от фрагменти, да достигне целостността на художествено произведение. К:ога­
то ч·овек гледа този филм, неизбежн-о се натрапва въпросът документалистът само· 
регистратор ли е, или и интерпретатор? Въпросът за ,идейно-художествената ин­
терпретация фактически остава открит. Във филма на Маркер, а и във всички 
11одuбн11 филм •неизбежно ще остава открит въпросът за случайното и необходи­
мото като естетически категории ... Не по-малко сериозни проблеми поставя и 
стилистиката на подобни филми. Ние се стремим да направим документалното кинG 
пG-малко бъбриво, да дадем простор на спецификата му - изображението, а ето че 
_във филма на Маркер водещо начало е изцяло и само текстът, като камерата 
.остава на една гледна точка .и снима в един план ,кадри от по 80 и 100 метра .. _ 
Та такива интервюта между репортера и онзи, който отговаря, аз бих могъл 
да слушам и ,по ·радиото, без да изпит,Вам няка,и,ва особена нужда от �подобни 
статични кинокадри, ,които в такива дължини ще ,се пояесат трудно даже и в теле­
визията ... 

- К:аквото и да говорим обач.е, филмът на Крие Маркер си запази приви.1е­
r·нята да бъде ед,инственият филм, предизвикал толкава много и тъй оживени ди�-

56 



кусии в Лайпциг, а стара истина е, че незначителното произведение не поражда 
спор . . . Що се отнася до награждаването му с Голямата награда, аз виждам 
в това преди всичко доказателство за широката толерантност на лайпцигския фе­
стивал, равнозначно вече и на актиено поощрение към всяко по-значително експе­
риментиране в областта на документалняя филм на базата, разбира се, на со­
циално значима тематическа насоченост. 

* * 
Спомням си с какво удоволствие отделих м!fналата година още в началото 

на статията си немалко място, за да разкажа за нашето представяне тогава в 
Лайпциг. Та с филма „Релси в небето", оператор Б. Пунче;в, ние спечелихме 
първята награда за операторска работа, след като една година преди това, в 1961 
г., бяхме взели вече почетен диплом за „Светлини и хора" на Хр. Ковачев. Нашето 
добро представяне в Лайпциг започваше да става като че л,и традиция, за нашите 
документални филми се заговори . . . Мога да кажа, че там очакваха нашата 
програма и тази година с интерес. Но филмите, 1юито показахме, донесоха само 
разочарование - и на зрителите в залата (а да се присъствува на това не беше 
никак приятно!), и на онези, които изпращайки ги, са се надявали на добро пред­
ставяне. 

Ще си позволя и този път да цитирам пресата, доколкото тя отдели все пак 
някакво внимание II на нашите филми. Партийният орган в Лайпциг „Лайпuигер 
Фолксuайтунг" от 19 наември 1963 r. пише: ,,България изненада през последните 
две години с талантливи филми, които отразяваха вълнуващо образа на· нашия 
съвременник. За съжаление тазгодишната програма не продължава последова­
телно тази традиция. Срав,нително нзй-добре се отдава· на репортажа „Нефтотър­
сачн" да отрази убедително образа на трудещия се човек . .  , За сметка на това 
,,Хора и бури" и „Очите на морето" се задоволяват само с повърхностни неща.". 
От същата дата в. _,,Дер Морген" пише: ,,Наистина ,на българските документали­
сти не се е отдало главно да използуват -новите средства на документалния филм, 
така че да постиmат самостоятелни художеспени произведения. Тук унгарците 
бяха далеч по-успешни,,.". Вестник „Националuайтунг", пак от същата дата, пи­
ше: ,, i . . доkато българите, които имаха в „Нефтотърсачи" сиJIНИ реалистични мо­
мен11И, · театрално инсценираха в „Хора и бури" реални затруднения през зимата." 

Възможно е човек да пос:юри за абсолютната точност на някои от тези 
оценки, но не могат подобни отзиви в пресата като цяло (а такива миеm1я чухме 
и от мноз_1rnа наши приятели) да ни радват, да не ,ни заставят да направим опре­
делени изводи от тазгодишното ни представяне в Лайпциг. 

· Струва ми се, че основната беда за нашата програма бе нейното не добро
съставяне. Освен •спомс�натите три документални филма - твърде различни по 
художествените си достойнства - бяха показани и два филма на Студията за 
научно-популярни филми: nrриятният иначе за окото, .но в основата си все · пак 
само една дипломна работа, а не филм за межд�•народен фестивал „ Чипровски ки­
лими" и „Радиолокация" - един учебен филм, попаднал необяснимо защо. в Лай­
·пцттг. На този филм - нека кажем това откровено - публиката .направо се смя.
Безспорно е, че съставянето на представителна филмова програма за един фести­
вал е отговорна и деликатна работа и не -може и не бива да се извършва по
приумица, или пък с оглед задоволяване личните амбиции на един или друг
творец. Трябва да се знзе, че на· един фестивал се представя не хикс или игрек.
а националното ни социалистическо киноизкуство. Ощепо-неnравилно е, а,ко опре­
деляме програмата „на барабан", в посJ1ед,ните дни преди фестивала. Масля, че 
от продукцията на двете късометражни студии при един nо'.навременен и по-вни­
мателен подбор можеха да се намерят филми, които щяха да ни представят по­
достойно, като разкрият при то-ва ·действителните тенденции в развитието на къ, 
сометрзжното ни кино. 

· Всеки фестивал има свой вкус, свой критерий. Когато решаваме да участ­
вуваме в даден фестивал, длъжн,и сме да познаваме неговия вкус и критерий, да 
се съобразим и навреме да се подготвим. Струва ми се, че съвсем неправилно у 
нас се подмята, че е дълбоко порочно, ако правим „филми за фестивали". Точно 
обратното, тторочно и ·недопустимо е с оглед на националния .ни престиж да се 
явяваме на фестивали неподготвени .. Можах да се убедя, че такава подготовка 
извършват всички кинематографии, коит-о се уважават. В тематичните планове на 
двете ни късометражни студии всяка година има теми, които още при пуска,нето 
им в работа могат да се предвидят като „феспl'Вални" и на тях да се отдели 
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по-голямо внимание в производствения процес. Освен. това ще. бъде прави.1но 
·отделни членове на комисиите, които закупуват филми в чужбина, да се пооглеж­
дат и в късометражното производство на „конкурентите", за да могат после да 
,ориентират за неговото равнище нашите документалисти и дейците на научно, 
популярното кино.

· · 

Съвсем необяснимо е неучастието в лайпцигския фестивал на нашия мулти,
пликационен филм. Художественото израстване на нашия мултипликационен филм·
и завоюванотю по други фестивали признание са безспорен факт, за да не. вижда­
ме перспективата за ед,но достойно представяне и в Лайпциг. Освен това е,щн
мултипликационен филм в наци-оналната фесrивална програма винаги освежава, 
винаги предразполага. Това например отлично знаят нашите юго�лавянски съседи, 
които в „подкрепа" ,на св,оята програма пуснаха, макар и „извън конкурса" фил,
ма на Душан Вукотич „Игра" ... 

Съвършено неправилно е, че в Лайпциг не се изпраща абсолютно никакъв
пропаганден материал за българските филми - нито фотоси, нито печатен мате­
риал. Всички други кинематографии се представят със специално изготвени бро­
шури по общото състоянне _на. късометражното им филмопроизводство и катало­
зи с кратки либрета 1На покаЗ'ваните филми и подробни данни. за създателите им.
Мисля, че изготвянето на такива материа.1и от нашия отдел .,,Пропаганда·" е въз-
Iюжно и абсолютно целесъобразно.

К:райно време е всички отговорни фактори у нас да вникнат в истинското
значение на лайпLtигския фестивал и да осигурят максимално добра подготовка за 
участието ,на нашата кинематография. Тази година на фестивала присъствувах;;
немалко творчески работници от двете сгудии. Те -видяха много филми и много
неша щ:�учиха. Всичко това подлежи на сериозен разбор и правилна оценка, за да
се извлече от видяното най-полезното. Но тъй .. като филмите не се правят от днес
за утре и лаврите, които спечелихме две години подред твърде бързо увехнаха.
ред,но е да се помисли още отсега за представянето ни през 1964 година. 
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ИОРИС ИВЕНС 

НАШАТА СТУДИЯ ПЛАНЕТАТА ЗЕМЯ 

Документалното кино в наше време е свързано с .идеята за прогреса по­
отчетливо от ·всеки друг жанр на 1,иноизкуството, не само за това, че то е не. 
мислимо без използуването на най-съвършена кинотехника и апаратура, но и за­
·шото, този, вид изкуство е особено близък. до живnта, създава се от негов мате­
,риал, в rъстежа на събитията. Образно казано, връзката с живота е професия на
кинодо•<ументалиста. 

Сега документалното кино преживява сложно време, понеже животът така
бързо се изменя, така драматични са конфликтите, в чиито стълкновения се рdЖ­
да новото, създават се новите обшествени и човешки отношения, че старите, при­
вични форми на документалното -кино не винаги са в състояние да ги изразят. 
Казват, че науката в този смисъл изпреварва изкуството, но нали материалът, с 
който боравят уче,ният и художникът, е толкова несходен. 

Докумен.талният кинематограф е много обхватно понятие и относителното 
му тегло и роля в различните страни са различни.

В току-що получилите независимост африканс,ш държави - Алжир, Мали,
Сенегал, Гана - документалните филми поставят началото на националните ки­
нематографии. Тук няма оше свои кинохудожници, артисти и режисьори, няма
специалисти-техници - нали кинематографията не е само изкуство. но и промиш­
леност, - няма достатъчно средства за създаване на художествени филми. Между
това освободеният народ се стреми да изрази онова ново, което е станало в стра­
ната, и търси нови изразни -средства. На помощ идва документалното кино. 

Само че за съжаление в някои страни на Африка младите кинемаrографисти с 
първите си крачки тръгват по отъпкания път на традициите (и щампите) на за­
падните страни, имащи вече развита кинематография, но съвършено различни
по своята социа.1на и икоnомическа структура и по културно наследство. В резул­
тат на това - грешки и несполуки. Достигат успех единствено онези художници
от младите държави, които се стремят да намерят свой стил, с корени в нацио­
налн111те _традиции на народа, Gпиращ се на историята на неговата древна култура. 

В много страни на Запад дGкументалноrо кино се р�зглежда като своеrо 
рода междинна станция- по пътя към създа,ването на художествени. филми. От една 
страна, това е добре, но такъв подход .има и ютрицателни страни. Хубавоrо е, 
че бъдещите майстори .иа художествената кинематография преминават обучение в 
училището на живота, учат се да отразяват най-пълно и всестранно реалността. 
Лошото е, че документалната кинематография се _лишава от опитни, владеещи 
„тайните на майсторството" режисьори и оператори. И изобщо би било нелепо и
неправилно да се говори за документалното кино като за „помощен", ,,допълни­
телен" жанр. Документалната кинематография е един. от ръкавите на многовод­
ната река на киноизкуството,. Тя има свои особености, свои големи предимства: и 
в замисъла, и в неговото въплъщение документалният филм е по-гъвкав, отколкото
художественият, по-точно, по-бързо и непосредствено схваща и отразява новите
процеси, новите я-вления в живота на обществото и отделните хора.

Като документалист в избраната от мен област на изкуството по·вече от
всичко ме привлича това, че В�Ииаги се намирам в контакт със страната, със съби­
тията, с хората. Ние, художниците от документалН'Ото кино, не сме съзерцатели, а 
преобразователи; ние творим, за да споделим нашето :·възприемане на живота с 
другите. От борда на своя кораб Валентина Терешкова видя студията, в която 
се трудят документалистите. Това е планетата Земя. 

Филмът се ражда три пъти: ,в замисъла, в енимането и в монтажа. Той като 
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че J!'II се формира от самия жпвот, който подсказва на художника окончателнат8 
форма на неговото произведение. 

Привлича и широкият диа,nазон на документалната кинемато11рафия: тук 
има и лирика, и епос, и репортаж, и боева публицистика, и полемика. Текстъr, 
музиката, монтажът дават на документалиста възможн-о,ст да създаде лирико­
nоетически образ. В известен смисъл документалният филм е по-близко към пое­
тическото възприятие, отколкото художественият. 11 връзката на документалиста 
със зрителя също напомня контакта -на поета: според мене личността на худож­
ника тук проличава по-релефно, отколкото в художественото кино. И затова не­
посредственото въздействие. на филма, ако това е хубав филм, в документаJшото 
кино нерядко е по-силно, отколкото в художественото. Диалогът между художни­
ка и зрителя по време на прожекцията влияе добре върху формирането на въз­
гледите и пробуждането на активността на хората и .•асъщност е една от формите 
на тази тясна връзка � народа, към която се стреми всеки мислещ деец на изку­
ството. 

Документалният филм дава :възможност на художника по различен начин 
да· пристъпи към своята задача. Някои обичат да снимат само по твърд, предва­
рително съста,вен план. Аз предпо•1итам само да нахвърлям контурите на бъде-. 
щия филм, за .да може животът да ми подсказва останалото. Ето случай от моята. · 
творческа практика: ,аз не знаех с какво да завърша своя фиJIМ „Вал па райзо". 
Някога Валпарайзо е бил nриста,НJище със световно значение. След построяването 
на · Панамския канал пристанището замря, а градът е в упадък. Но независимо от 
всички трудности Валпарайзо продължава да живее. Та'tи мисъл, подсказана ми 
о.т: .живота на тр•ада, аз и направих завършек на своя филм: нито стихийните бед­
ствия, •нито пиратите, най-после нито ,икономическият упадък не са. сломили жи­
телите на Валпарайз,о и символ за това е отлитащият в небето змей. Така за­
върши филмът .. Трудно е документалният фнJ1м да се планира предварително. 
Снимането наподобя:ва боксов мач. Нали не бива предварително да се напише 
на хартия неговият ход: ,,К:огато той удари ют дясно, аз ... и т. н." Животът обо­
гатява замисы1а. Само че в процеса на снимането животът на свой ред трябва да 
се подчинява на този замисъл. 

През последните години. стана популярен един нов метод на документа.1ни 
снимки, п·олучил названието „киноправда". Аз по-скоро бих го нарекъл. ,,непос­
редствено" .или „пряко кино". Подобно название наистияа не е така шищно, но с 
правдата честните документалисти се змшмават вече шестдесет години. 
:. Благодарение на уп-отребатз на нови техничес1ш средства - малките пор· 
та.тив1-tи безшумни кинюкамери, звукозапис без проводници - ,,киноправдата" да· 
ва възможност на кинематоrрафиста да влезе в съприкоснове1ше с действителността. 
да я възпроизведе „в натура", при което да създаде не само зрителен, но и звуков 
образ. По такъв начин може да се предаде радост, болка, ,възторг, мъка и np., като 
се съкращават коментариите, които понякога са достатъчно скучни. Новата· сни· 
-мачна апаратура позволява на оператора непосредствено . да. улавя и предава 
спонтанните изменения в окръжаващата действителност, събитията,. к•оито не могат 
да. се предвидят отнапред. По такъв нач11,1 реалният живот с всичките му слож­
ности по-пълно влиза в тъканта на филма. 

К:акто и с всеки нов метод, с „киноnравдата" може да се злоупотреби. През 
посJJедно време се появиха филми, в които камерата непрекъснато се движи и .. . 
толкоз. Струва ми се, това показва, че художникът още не е овладял' вътрешно 
при·същаtа на всеки вид изкуство дисциплина. 

В настояще време най-сполучлив пример на „д1исциплинирано" използуване 
на „киноправдата" е работата на френския режи,сьор К:рис Маркер, ·по специално 
неговият последен фиJiм „Хубавият месец май". 

Документалното кино не е само техника, пък и въобще всеки нов метод. 
всяка нова форма има смисъл само ако подпомага търсенето на ,правдата, ако 
обогатява жизненото съ,:�:ържание на филма. 

Поя·вата на пишещата машин-а не довед·е автом-ат.ически към , създаването 
на -nо..добри роман-и .и пиеси. В киното ·ра-ботите ,не стоят така. Новата '"ино­
-ка·мера ё нещо ра1лично от пишещата •м-ашинка, защото нашата техн·юка е ин­
струмент, с помощта на който се свърЗ'ва,ме жшосредсrвен,о с жwвота. Тава са 
·наши-ге 111зразни средства .

. Аз веч-е говор,их за раЗ'нообразието на ж,анравете и ,фарм,wге ,в документа.�·
;юто сrшно. Аз сы, за фиЛ1ма репортаж, за JJиричн.1-1я филм, 'За кин·оеnоса, ga
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публицис1111ката, за полемиката най-после. Нужни са ни много филми, ',,хубави 
и разни". 

,,Руското чудо" на Анели и Ашдрю Торндайк е ыНlого хуба·в л дъл.бок филм, 
направен в съвсем друг маниер, отколкото, да реч-ем, ,,Хубавият месец _:май" на 
К:рнс Маркер. ВЪ"в фиш,r,а на Т0Jjндайк,0tвци има друг темперамент, д•руг ме,тод, 
раз.тич-еа'"подхо,1 към най-важната тема. Художниците широко .са използували 
·и готов, пр·едвар,ително снет от други оператори материал, но ·са се вжи,вели в
,него, организирали са r,o по своему, подчинили са ro на своя зам•и.съл. И се е
получил ,МJЮГО •.:илен и впечатляващ филм.

Аз ·въобще счита·>.1, че шз•полэуването на ·готов ·матерлал е един от напълно
правомерните принципи за отразяв.ане на действителността в документалното кино.

Филмът „Ис-rорията на едно сражение" на кубинския режисьор, Мануел 
Окта•вио Хомес, отбеляза.и със сребърна ,награда ,на Третия междун.ароден кино­
фести,вал в Москва, ,е направен 1110 готов материал. Но благодарение на ум-елото
съпоставяне на rоадрите и прекрасноrо използува•не :на коментара, койrо води
зр�rтеля, без да :му натрапва готови решен,ия, филмът се !'леда с не по-малък
интерес, отколко·,ю <,р-иг.иналните ооераторски •сни,мки, и има .голя,мо емоционално 
-въздействие. 

И така използуване на готов материал, съпоставяне, противопоставяне, спор. 
В своя филм „Ита.mия не е бедна страна" с полемична цел аз ,използувам всичко: 
хро·r-r.ика, ,но,в,и сни-мки, карикатурп, съпоставяне на �адри. Снетите ,m някого до­
кументал,н,11 кадри - това не •е просто суровина, това са ка.ртин•и •от жrnвота, 
които аз трябва да ,възпроизведа ·в о�пределена оветлнн,а, ·в духа на ,моя за-·
мисъл, да пи окрася с ,моето емюционално 011иошение.

Полемиката в киното за съжаление •понякога се 1пр·еиебрегва, така както
се .пренебрегва и оатирата. При това и едната, и, другата са толкова необходими 
и •изшск,ват от художника точна и безкомпромисна позиция ,при снимкит,е и под­
бора на ·материала. 

Превод със съкращения 

от „Иностранная литература", кн. 9/63 

�ИКОЛА 
попов 

1,1:. :В кр,а.я на м1иналата rодюiа нашата цационална култура за· 
губи, ,един от ,своите ·е·н,ергични· и JЗдъхнов,ени твюр,ци ·и изтъкнат.и 
представители - народния ;артист Никола Попов. 

Никола Попов 'е измежду о.ния театрални дейци, които пър.ви 
юлед: 9-ти септември 1944�г,одина ',оцениха значениет,d на създаващото 
с�; н-апионално ;,социал.истическ,о к:иноизкуство; посветиха . му - -много 
любов и съчувствие, вяра и тв-орче,с-ките -сили, неотклt:>fJ1Но го:съ-пъrст• 
вiваха -и- .ак:ливно• подпомагаха .неговот,о разнитие. От филма „OF· 
нена диря" (1946 г.) д:о филма „Тютюн" (!962 г.) ·беЛ'еЖИ'!'Ият. ак, 
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ть·ор създаде една гал•ерия от •образ:и, много ,от които (Чорбаджи 
Мар1ю - ,,Под игото", Дир,екторът -- ,,Ребрю Адамово", Гроздю -
,,Дв,е победи", Гол,еманов от ,еднюименния филы, Шишко - ,,Тю­
т!Qн") бяха дос11ойно 011:енен,и от нашите СЪiНре,м-енници 1и безспорно 
ще оставят трайна сл,еда в i1с·110рията iНа бъл1гарското игрално кино. 

В съзнанието на бълга,р,ските ки'Н�р,аботници и на милионите 
ки,нюзритет1 Никола Попав ще остане жив със ,своето реалистично 
майс"Го.рст�о, с дълбю-юия ·си усет к:ьм българския национал,ен ха­
ракт,ер, •със -силат.а на в1,тр,ешното си изживяване, с па"ю,са ·на ут­
•Нърждени,ет,о аи .на прекрасното. 

Поклон пред пам,етта на големия гражданин и художник Ни­
кола Полов. 
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Творчески профили 

ГЕОРГИ 

Пред мен е списъкът на филмите, в 
които досега е участвувал актьорът 
Георги Георгиев. Не би могы1 да се 
оплаче от незаетост в кинемат.ография­
та. Роли са му поверява,ш почти всич­
ки наши режисьори - Антон Марино­
вич, Дака Даковски, Захари Жандо9, 
Дучо Мундров, Янко Янков, Яким Яки­
мов, Бинка· Желязкова, Рангел Вълча­
нов ... 

Прави впечатление обаче, че подчер­
тано внимание към Георги Георгиев 
започват да проявяват едва през по­
следните шест-седем години. А дебю­
тът му иначе е още в един от съвсем 
първите наши _соrщалистически филми, 
в „Утро над родината". 
.. Причината за това не е ·само въR 
факта, че актьорът е свикнал с особе­
_ностите на седмото изкуство, че е на­
трупал кинематографичен опит: тоi1 
.още, в пърите си явявания пред каме­
рата правп впечатление с непосредстве­
-ното си и естествено държане, с тъй 
ценната за киното лаконичност на из­
раз_1ште средства. 

Има според мен едно друго обясне­
.ние - по-дълбоко и по-важно. 
·· Не е случайно обстоятелството, '!е за 

.Геррги Георгиев започнаха така често 
да се досещат едва тогава, когато в 
целµя . наш културен живот настъпи 
истинско. творческо оживление. Тогава,
когато всички почувствувахме пролет­
ния полъх на историческите решеюш 
на Двадесетия кон�рес на К:ПСС и на
Априлския пленум на ЦК: на нашата
партия. К:огато бе размразен ледът на 
култовските догми и схеми; когато жи­
вият жнвот с цялото си многообразие
нахлу в нашето изкуство: в литерату­
ра,а, театъра, музиката, живописта,
архнте1(турата, киното.

Новосъздадената истинска творческа 
обстановка се отрази особено благо­
приятно върху кинодраматургията. 

Поведе се решителна борба против 
опростителството и тезисността, против 
идеализацията и схематизма. И в сце­
нари_ите заживяха все повече и повече 

ГЕОРГИЕВ 

образи на живи хора - показани с 
цялата сложност и противоречивост на 
техния душевен свят, чужди на едно­
линейността и грубото илюстраторство. 

Успехите на кинодраматурrията не 
можеха да не повлияят бJJаrотворно и 
на актьорите - та наJJи те· са тези, 
които най-много страдат от недостатъ­
ците и които най.искрено се радват, 
когато им предJJаrат богат материаJJ 
за изграждането на пъJJнокръвни реа­
JJистични образи. 

И сега, когато се поведе борба про­
тив шабJJона и схемата в кинодрама­
турrията, мнозина разкриха неподози­
раните богатства на актьорските си 
дарования. Сега с пъJJна cиJJa се раз­
гърнаха техните възможности, тяхното, 
майсторство. 

Един от тези • актьори бе и Георги 
·Георгиев. ,Неговото· изкуство ·влезе в 
периода на зрелостта си именно през
тези години. Сега един актьор, чужд
на щампата и опростенчеството, може­
ше най-пъJJно да изяви дарованието, 
·СИ.

И затова толкова режисьори му ·ока­
заха доверие . 

К:ато че JJИ във всяка своя poJJя 
Георги Георгиев ВJJИЗаше в някакъв. 
своеобразен, в някакъв косвен вътре­
ше.н конфликт с онези представи, кои­
то схематизмът би предявиJJ довчера 
към изобразяваните от актьора обра­
зи. Затова може би той достига до
тази непринудена· сърдечност и интим­
на топJJота, с която разкрива героите 
Ьт съпротивитеJJната борба в „Първияг 
урок" и „А бяхме мJJади". Затова пом­
ним и епизодичния образ на поJJицей­
ския · следовател от ,,Пленено ято'', в. 

чието рисуване актьорът сякаш пред­
намерено търси онези пътища на изява, 
които са противоположни на широко,
използуваните досега. Елегантен и
вежлив, тактичен и интелигентен, тозк 
образ обаче не само . че не спечелва
предразположението ни, но напротив,
неговата префинена жестокост, него•

63 



«А бяхме Аtлади» 

:вият благообразеи садизъм ни отблъск­
ва още повече ... 

Да не върви по пътя на най-лекото 
съпротивление, да не се поддава на 
изкушенията на инерцията и на изпъл­
н1пелс,ката щампа - такъв е бил ръ­
ководният принцип на актьора в почти 
всички негови досегашни роли. 

От този стремеж произтича и една 
друга характерна особеност, с която се 
-отличава всяка негова поява на екра­
на - Георги Гео.ргиев насочва цялото 
си внимание към вътрешния живот на
своя герой, търси дълбокит� вътрешни
подбуди за всяко негово действие, за

:всяка изречена дума. Сложността, 
странният конгломерат. на преживява· 
нията ,не го плаши. Напрот.ив, той 
съзнателно я търси, защото тя му да­
ва ключа за проникване и в най-отда­
.лечените., · най-н-1щостътrите душевtНИ 
кътчета. Защото от тази сло_жност 
всъщност израства живото лице на чо­
века, в · нея се таи неговата неповтn­
римост. 

И точно заради -, това Георги Геор­
гиев пост.ига най-големите си успехи � 
:киното тогава, ког.ато IYIY поверяват из­
пълнението иа роли с подчертана пси­
хологическа-: ·заостр_е_ност, когато него-­
вите герои са,_ с богат, комплициран 11 
драма_ти,rеt1· в1>треш_ен живот. 

Тук . неговата:творческа .:природа, та­
ка о·рганично чужда на всякакво опра-
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стителство и схема, се разкрива с 
истинската си сила. 

Тези свои качества той най-н.апред 
mрояви във филма „Законът на море· 
то". Всъщност това беше и първият му 
значителен успех в киното, с кой1 о 
прив11ече вниманието ни. Неговото из­
•пЪJ11нен·ие ,бе 1И 1най-rоля�м·ото достойн­
ство на цялата творба, чийто сюжет 
бе изграден върху неособено оригинал­
ната основа на един . .,любовен три­
ъгълник". 

Ролята на излъгания от своята же­
на и от своя пръв приятел водолазен 
бригадир лесно би могла да подведе 
към едно мелодраматично и сантимеа­
тално тълкувание -- тривиалностите на 
сценария подмамваха в тази насока. 
Но именно в този образ Георги Геор­
гиев за пръв път така категорично нн 
убеди, че е акть()р с ново светоусеща­
не. с трезв художествен усет, че баци­
лът на театралната приповдигнатост 11 

· мелодраматизъм не го е ·заразил.
Неговият Петър е един напълно съ­
временен човек. И обичта си към Ма­рия, 
и приятелската си преданност КЪ:\1: Саша, и 
качествата си на водолаз и
на сдециалист той не желае да защи­  
тава· с ·думи. Фразьорството и голо­
словието са му чужди. Сам той е свик­ 
на·л·-да уважа:ва хората ед111нствено по 
техните постъпки. За :себе с11 също пре:д- 
почита да -говори- с делата си. 'Ч.рез тях 
той ни покорява t нравствената ·си чи-



-стота, с бунта си срещу всякаква н�­
,справедливост и еснафско теснurръд;�с. 
„Трябва преди всичко да бъдеш честен 
'Човек!" - тази е идеята, на която 
Георги Георгиев е подчинил цялото ИJ· 
·лълнение. И този стремеж към нравсr­
:вено съвършенство, към нравствена 
хармония ни допадна, защото той е 
хараI<терен за нашетс, ново общество. 

Тази идея за нравствено съвършен­
.ство не бе инцидентен, случаен момент 
·в творческата биография на Геор,-,i 
Георгиев. Тя не бе философска под­
плата само на образа на Петър от 
„Законът на морето". Не, тя тук за 
пръв път бе последователно и опре­
делено защитена, за да бъде доразвита
,и обогатена в следваuiите изпълнения
на актьора. В „Законът на морето" тя 
·бе някак по-спонтанно и по-интуитив­
но разкрита, докато по-сетне вече ли­
•1еше повече обмисляне, по-задълбочен
и продължителен предварителен анализ.

Тазн поривност към нравствено съ-
, ·вършенство, към пъ.1на душевна хар • 

-мония е изведена на преден план и в 
-ролята на М.1_1аден от филма на Христо
Ганев и Бинка Желязкова „А бяхме
млади". И именно тя помогна на ак­
тьора да разкрие в образа не само
•бореца, но да види в него преди вси•r­
ко човека. По този начин борбата ра1-
кри големия си, великия си смисъл, 
изтъкнато бе, че битката се води не 
,само за социална справедливост, но и
·за да бъдат утре хората напълно ща­
стливи. И затова в тежките и сурови
.дни на кървава схватка с фашизма
·е 'Голк-ова :важно .ца б1адеш исти,нс-к.и
другар, да бъдеш честен до смърт. За­
това е по-добре да загинеш, но да не
-омъроиш душата ,ои. Именно душите
,на м.�адите борци трябва да останат
непокътнати - за това мисли Младеа,
а не някаква болезнена .подозрител­
,ност го кара да търси в Димо преда­
теля ... 

И този образ на Георги Георгиев е 
наситен с драматизъм. Той произтича 
.от сблъсъка между желания и задъл­
жения, от това, че всякаква лична ра­
дост трябва да бъде пренебрегната в 
-името на общото дело. Младен не е 
някакъв робот, който само скандира 

.лозунги и дава наставления. И той е 
-човек. И той - като Димо и Веска -
иска да живее, иска да обича. Но 
-именно поривът му към истинско ос­
.мисляне на живота, към душевна хар­
-мония го заставя да забрави личните
радости и да се бори за тържеството
·на този строй, който ще позволи не
само на него, но и на всички да жн­
l!еят като ИС'JlИНски хора. 

:5. Киноизкусrво, кн. 2 

Георги Георгиев в ролята на Дивияm 

Друг образ на Георги Георгиев, кой'­
то също се явява носител на идеята 
за нравственото съвършенство · на новия 
човек, е Дивият от филма' на · Емил 
Манов и Янко Янков „Стръмната пъ-
тека". 

и в тази своя роля актьорът е "чуж,1 
на опростителството и тезисността. Toii 
не желае да създава предварително. у 
зрителя отношение към _своя герой -' 
това той иска да стане едва накрая, 
едва тогава, когато образът ·е разкрит 
с цqлата си сложност и противоречи­
вост. .. 

За това му помага и драматурrи,,е: 
ският материал - сценаристът същс, 
не иска Дивият да бъде въплъщение 
на теза. Образът наистина. носи във 
филмов·ото повествование една .опреде, 
лена ·идея, но я носи . като жив чо·век, 
като жив, изплетен от· противоречия· ха: 
рактер; а не като робот, създаден • спо; 
ред дозировките на догматичните пред� 
писания. Той· става израз·ител на тази 
иде,� и под. влияние на конкретните 
житейски условия, .-в каито е поставен, 
пQд влияние на сбл�;съка• _ си "с хора, 
които са носители на друга жизнена 
философия. 
· Тази философия у Дивият не е ло­

гично осмислена. не е система. Той не
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«Златният зъб» 

става неин изразител чрез проповеди и 
нравоучения. Не, чисто и просто жи­
вотът го принуждава импулсивно и. 
органично да предяви правото си да 
се радва на благата, които му принад­
лежат. Той знае, че е настъпило вре­
мето, в което сам е господар на съд­
бините си. Мъчил се в миналото, той 
днес иска да почувствува всички ра­
дости на свободата. И затова отказва 
да се съгласи с· бригадира Дамян, кой­
то в името на бъдещето забра,вя, че 
хората и днес трябва да живеят добре. 

„Аз искам сега да живея! Не след 
сто години, не утре, а с е r а!" 
почти крещи в разговора си с бригади­
ра Дивият и ние разбираме, че този 
му стремеж към хубав живот пронизва 
цялото му същество. 

Но този стремеж към по-хубав жи­
вот не е, както външно може би из­
глежда от някои единични прояви на 
героя, стремеж към лек живот, към 
разrул и бохемство. В края на ·филма 
зрителят се убеждава, че у Дивият 
чистото и здравото надделяват над 
случаiiните несериозни· желания. I(ато 
!fещо много ,по-значително и трайно 
се явява стимулът, който го тласка да
се стреми към нещо по-друго, по-раз­
лично, по-хубаво. Цялата негова при­
рода се бунтува срещу - дребнособстве­
ническия егоизъм на селянина,· който е
довел на обекта кравата си и продава
млякото и, за да припечели допълни­
телни пари. И Дивият заколва добиче­
то не- заради глада, а за да протести­
ра по този начин. Той мрази и еснаф­
щината: затова не иска да трупа пари 
и ги предлага на този, комуто заплн-
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тата изглежда недостатъчна. Той пре­
зира и приспособленчеството, мижитур­
щината, подлостта, малодушието - за­
това обръща гневно масата на - Тихия. 
И при мисълта, че и у него самия мо­
гат да се загнездят такива пороци -
той, без да се· бави, · поема по стръм­
ната · пътека към обекта, към другари­
те си ... 

Георги_ Георгиев е подчинил uялою 
изпълнение на ролята на стремежа към 
нравствена хармония. Това е направил 
умело и с мярка, защото все пак Ди­
вият не е някакъв съзнателен „път­
ник" към съвършенството. Той тепърва 
ще изяснява желцнията и целите си. 
Но по-важно е - и _това Георги Геор­
гиев добре подчертава, - че Дивият 
винаги ще изхожда от органичното си 
несъг лаене с грозното и нечистото и 
винаги ще се стреми към хубавото 11 
красивото. 

Това търсене на истината, този стре­
меж към истинска душевна красота се· 
прояви малко неочаквано за мнозина 
и в последната излязла на екран роля 
на Георги Георгиев, в образа на Злат­
ния зъб от едноименния филм на 
I(. Спасов и Антон Маринович. 

Неочаквано, защото това· е типично­
произведение на криминално-riриключен­
ския жанр и ,по някаква -странна инер­
ция на мисленето доскоро се твърде­
ше, че в него разрешаването на психо­
логически и нравствени проблеми не е 
желателно. 

· · 

Наистина вярно е, 'fe в· огромния 
процент криминална литература и кри­
минални филми цялото внимание на 
зрителя е насочено към следенето на 
интригата, към напрежението, което се 
поражда от странните и неочаквани пе­
рипетии на фабулата. Но вярно е съ­
що, че в истинската криминална лите­
ратура (да си спомним например за 
класическите романи на I(онан Дойл) 
нравственото начало. не е пренебрегнато, 
Шерлок Холмс се впуска в най-опасни 
приключения не заради изискванията 
на службата, а защото у него е силно 
развито чувството за справедливост и 
истина, защото той смята, че всяка - лъ­
жа, всяко nрестъп.1ение, всяка неспра• 
ведливост трябва да бъдат разкрити 
и наказани, трябва да победи истина­
та. Този принцип е основен при създа­
ването на подобни произведения в со­
циалистическо-реалистичното изкуство. 
Него следва например ,нашият беле:­
рист Андрей Гуляшки ,в -книгите си з2 
Авакум Захов и затова т.е се радва: 
на. успех. 

В „Златният зъб" Георги Георrие: 



подчини цялото си изпълнение на за­
дълбочения психологически аналпз на 
вътрешната същност на образа. За не­
го не е толкова от значение какво вър­
ши Златният зъб, колкото з а щ о го 
върши, какви вътрешни_ стимули го 
подтикват да постъпва тъй. И Георги 
Георгиев съзоя у своя герой една 
истинска психологическа драма, една 
трагедия .п,ори. Т,рагеднята на чове« 
без родина, без близки, без път. 

В тази подчертано психоJiоrическа 
интерпретация на своята роля Георги 
Георгиев отново изхожда от идеята за 
нравственото съвършенство на съвре­
менния ч-овек. В сблъсък с една не­
позната до вчера и измамно предста­
вяна му действителност се менят ори­
ентирите, нещата придобиват съвсем 
различна стойност, съвсем друг смисъл. 
Златният зъб впжда своето заблужде­
ние, но вижда и своята отвратителна 
нравствена същност. Вижда превъзход­
ството на хората, срещу които е из­
пратен да се бори. И с това той не же· 
лае да се примири, не може да се при­
мири. Решав-а да се самоубие, защото 
не може да служи на лъжата, на без­
честието, на подлостта. Но преди да 
извърши това, той отмъщава на тези, 
които са го забJiудили, които използу­
ват незнанието му за своите мръсни 
цели. Отмъстил, той премахва и сам 
себе си. 

Ако търсим къде все пак се крие 
тайната за обаянието, с което е наси­
тен създаденият от Георги Георгиев 
образ, тя е именно в този стремеж към 
истината, към съвършенството, на кой­
то не е чуж.д неговият герой. Актьорът 
вярно тълкува сценарния замисъл и не 
се е побоял да види в такава светлина . 
образъ_т на едни диверсант и да· влезе 
в пълно противоречие с всички досе­
гашни схематични !(анони към такъв 

Георги Георгиев сред свои почитатели 

типаж. Той е търсил човека, npo1.1 
е душата му, най-интимните -му мисли 
и преживявания. И затова ние вярваме 
на неговия герой, разбираме ,в.рама­
та му. 

В този образ актьорът още ве,1.нъж
утвърждава идеята за нравствената из­
висеност на съвременния човек; -но този 
път по обратен начин: показвайки я 
през очите на герой, · който съзнава, 
че е недостоен за нея. 

И в тази своя роля Георги Георrиен 
още веднъж ни убеди в умението си 
да създава пълнокръвни реаJrистични 
образи, още веднаж доказа способно­
стта си да открива нови, непо·знати 
пътища, по които .да върви към раз­
крива,нето на ,вътрешния .ж11во1 на 
своите геро,и. 

На това „първооткривателствоw, на 
този стремеж за търсене на неизвестни, 
непознати пътища той трябва да vстане 
верен и в бъдеще. Докато то1щ tв·ор­
ческо неспокойствие съпътствува рабо: 
тата му, тя винаги ще бъде възна-
граждавана с успехи. 

Ата'!ас Свиленов 

бо/ 



Киното по света 

ЗА НОВ ПОДЕМ 

НА СЪВЕТСКОТО КИНОИЗКУСТВО 

(Бележки от сед,шя пленул,, на съветските .�инодейц11) 

За резултатите от работата на седмия пленум на Съюза на съветските 
кинодейци бе д�деf!а зисока оценка със съдържате.ши оrrределения - ,,най-от­
кровеният разговор" върху проблемите на киноизкуството", ,,преломен момент" 
в живота на кинодейците, ,,основа за дружба и единство между всички кинодей­
ци" и т. и. Тези определения отразя·ват правилно съдържанието на изказванията, 
препоръките и изводите за по-нататъшната успешна дейност на съветските кино­
работници - сценаристи, режисьори, артисти, оператори, художници, редактори. 

В отчетния доклад за работата на Съюза на съветските кинодейци, изнесен 
от кинорежисьора Ив. Пирев, председател на организационния комитет на съюза, 
бяха . изтъкнати основни1 е проблеми, които са решавала определени филми в пе • 
риода от шестия пленум досега, и бяха набелязани задачите на кинодейците, про­
изт.ичащи от решениятп на Юнския пленум на ЦК: на К:ПСС по въпросите н,� 
идеологическата работа на партията. ,.Няма никакво съмнение - изтъкна Пп­
рев, - че нашето изкуство в основата си е здраво и пълно със сили, продъл­
жава да се развива. Много негови недостатъци, които сега ни тревожат, до иа• 
вестна степен са болести на растежа. И въпреки това ние нямаме право да зат• 
варяме очи ,пред тез1,1 недостатъци. Гаранция за преодоляване на недостатъците 
са фи.1мите, които се създават сега." И докладчикът посочи сценария на Галина 
Серебряков·а и Г. Рошал за К:арл Маркс. бъдещия филм на Е. Габрилович и 
С. Юткевич „Ленин в Поронино", филма на Ю. Нагибин и А. Салтиков „Трудният 
път", ,.Голямата руда" от Г. Владимов и В. Ордински, ,.Синът на комуниста" 
по сценарий на Е. ГабриJ,ович, бъдещия филм на Г•р. Чухрай „Имало едно време 
един дядо II една баба·', филм за строеж на железопътна магистрала в та11гатн, 
филма на Г. К:озинцев „Хамлет", .,Война и мир", постановка на С. Бондарчук и 
други филми на известни и дебютиращи кинодейци. 

Според докладчика главнi1ят недостатък на отделни съветски филми се ко· 
рени в някои прояви на формалистичната теория за дедраматизация и дегероиза­
ция, която е прониl(нала и в съветското киноизкуство. Например започват да зву­
чат нотки на обективистично отразяване на действителността, без да се подбират 
и типизират явленията и процесите, а хората се представят най-често като осамо· 
тени, изолирани от колектива, песимистично настроени личности, за които не съ• 
шествуват големите идеи на нашето време - идеите на комунизма. 

Насоките в развитието на съветското киноизкуство се определят от зада­
чите, които партията поставя пред деiiците на литературата и изкуството. Това са 
преди всичко задачи за отразяване и възвеличаване героичния трудов подвиг н;; 
строителите иа комунизма. В центъра е изискването - да се създава образът на 
положителния герой, а ие да се отразяват сенчестите страни на живота в съвет­
ското общество. От друга страна, сатиричните произведения също така трябва 
да утвърждават положителното, прекрасното, мака1р и в косвена Форма - чрез 
разобличаване на лошото, отрицателното, остарялото, консервати:вното. Зада­
чите за l(Омунистическото възпитание на народа се сливат с основните естетически 
позиции на творците. Впрочем социалистическото киноизкуство изпълнява партий· 
ни задачи - негови основни принципи са комунистическата партийност и народ· 
ноетта. 
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След доклада се р�згърнаха о.�ивени, задълбочени разисквания. Всички or• 
белязаха, че е поставено начало на още по-бурен подем на съветското киноизку­
ство. Същевременно на пленума владееше атмосфера на сурова критика срещу 
недостатъците •В работата на ,киностудиите. 

В изказването на сценариста А. Каплер бе отразена загриженост !1Т пре­
·небрегване съвременната тема в някои киностудии, в тематичния план на които
фигурират главно филми-екранизации. ,,Никой няма да ги руг11е - та нали са
безспорни Чехов, Горки, Шолохов ... Оригиналният филм поставя нови въпроси,
някои от които м01·ат да се окажат спорни." 

Каплер се обяви против многото инстанции за одобряване на сценария -­
редактор, съвет на творч�ското обединение, сценарна комисия в студията, дирек­
тор, художествен съвет в студията, сценарна комисия в управлението, Комитет по 
кинематография. Тази дълга верига според него осакатява свежестта .на няко•1 
смели творчески решения. 

В една реплика към Каплер председат�лят на Комитета по кинематография 
А. Романов предложи да се С'!,Здаде експериментална студия - без щатни сце­
наристи и без щатни режисьори. Това бе посрещнато с продължителни ръкопля­
скания от участниците в пленума.

Главната редакторка на Jlенфилм И. Гс;1ован изтъкна, че Леиинградската 
киностудия в последно време е създала значителни произведения - филмите 
,,Празният рейс", ,,Крепостна артистка", ,,Родна кръв", ,,Всичко остава за хората". 

Оживление предизвика темпераментното изказване на сценариста Д. Храб­
ровицки, който и на този пленум определи състоянието на сценария като ката­
строфално, много тревожно. ,,Пустеят някои кинотеатри - каза той, - а ние не 
вземаме достатъчно мерки срещу слабите филми. Не се тревожим и от печални�
факт, •re на собствено поле претърпяхме поражение ... " (той имаше предвид резул­
татите от московския кинофестивал, на който съвЕтските филми не полу•li!ха
първи награди). Според Храбровицки понятието „съвременен фиш!'' не се разбира
правилно. ,,Съвременно - това е чупене на старото и победа на новото." А новото
се е открило след ХХ конгрес на КПСС. Той се изказа за създаване на. нови
филми, които да разоб:тчат култа към личността на Сталин. Остра беше него­
вата критика срещу представения на московския фестивал филм „Запознайте се, 
Балуев!" С тази критика не се съгласи А. Романов, който отбеляза в реплика, 
а също така в отделно, пълно изказване, че такива филми са необходими »
полезни.

Сценаристът Н. Фигуровски се обяви против излишните инстанции за одо­
бряване на сценария и против администрирането в творческата работа. Понякога, 
изтъкна той, за някои отговорни дейци в киностудиите главна е административна-
та, а не художествено-творческата работа.

Киноартистът С. Столяров отбеляза, че настроението на всички участници 
в пленума е много хубазо, защото разговорите са едни от най-откровените досега. 
Според него трябва да се стремим да се сближаваме с другите изкуства и преди 
всичко с театъра, а не да се разграничаваме и отчуждаваме от тях. 

Кинорежисьорът С. Юткевич се обяви против неправилното разбиране на 
-понятието „киноправда". Според някои киноведи това е понятие на формалистич­
ната, обективистична е<:тетика. Но те забравят, че за първи път. успешно прилага 
метода на киноправдата не буржоазен естет, а Дзига Вертов. Той не е отхвърлял
монтажа, т. е. подбирането на кадрите съобразно концепцията на автора, и е из­
хождал от партийни позиции. Киноправдата - това е вярно, реалистично, а не
огледално точно отразяuане на живота. Тук неизбежно има момент на обобщение,
типизация. Освен това извънредно важно е как тълкуваме фактите на действи­
телността. 

Кинорежисьорът Л. Арнщам каза, че в някои филми се чувствува I{ултовско 
отношение към великите дейци. Той се обяви против някои творчески решения дори 
във филма на С. Юткевич „Човекът с пушка". Припомняйки епизода - срещата 
на Иван Шадрин с Ленин, -Арнщам каза, че решението е до известна степен куJ1-
товско. Защо например показваме, че Шадрин изпуска канчето, ,когато узнава, че 
е говорил със самия Ленин? Така ли трябва да се подчертава превъзходството на 
великия човек и нищожеството на „човека от народа"? Изобщо според Арнщам е 
необходимо да се създават филми за великите личности не от позициите на култов· 
ската естетика. 

Кинорежисьорът Т'. Рошал изтъкна, че режисьорът не � лопата за засаждане 
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на еди!Г !!ЛИ друг сценарий, а творец в пълния. смисъл на думата. Той не докладва 
сценария, а·· го пресъздава, обогатявайки и сюжета, и художествените образи, н 
особено кинематографичните решения. 

Киноартистката. 3. Кириенко изрази огорчението на киноактьорите от поведе­
нието. на някои режисьори, които се държат надменно. ,,За артиста е нужна проба. 
iтреди да· се снима. А ,режисьорите снимат, без да им е искана каквато и да е про-
9_а. , ... . !(аrо

7

че ли. т� са rодни за всичко." Кириенко говори за огромната отговорност 
на акт.ора· като носител на идеите на филма, ,като създател на героични, вдъхно­
вяващи художествени образи. Зрителят обиква не самия актьор, а героя, който той 
е създал. Филмът достига до ума и сърцето на зрителя, чрез актьора. 

Изказаха се още А. Караrанов, Л. Погожева, С. Гинзбурr, Н. Лебедев, В. Мо 
наiов; в: Чернишов· и други. 

Отбелязано бе 110-специално, че някои западни филми, прожекп11рани от съ­
ветски ·екран11, проп·агандират, макар в твърде завоалирана форма; чужди нрави 11 
морал. По.сочи се"вредното влияние на американския фиJiМ „Великолепната седмор­
ка". Затова е .необходимо да се засили възпитателната работа на киноведи и ре-
1iензенти, KOIITO ·са ·длъжни да анализират по-задълбочено филмите, прокарващ11 
·.идеите· .wa пеоим·изма, ,оса�ютеността, отчаяwието и невери·е"!'о в силите и възмож­
нос11И;ге на аювешк,ия :разум. Няко.и неукрепнали младежи и де1юй-ки са склонни
да подра,жават на геро:и от западни филм.и, за ке>ито щас"!'wето се разб.ир.а като
еснафс,ко благополучие и Jшч·на изгода, често. пъти противопоста.в,еии на колект,и.ва.
Заедн,о с това се· �изтъкна, че е нообходим.о главно с филми да се борим ср·ещу
пороците на буржоазн,ия мор,н.п, а не само ·с реценз:и,и и за,клинания.

_Специално вчиман·не бе обърна1'о на учебния филм. Впрочем втората точка 
·от ·дюевн·ин ред .н.а г,ленума бе посветена ,изцяло на ·въпроса за ролята на фил­
мите в . учебния процес. Доклад на тая тема ,изнесе кинорежисьорът С. Гераси­
мов. Той изт.ъкf!а: ,,Огромната област на научно-учебния, научно-популярния и по­
сп-ециално на уч,ебни51 филм засега ◊Става извън сферата на нашето в.н,имаине .

. Не бива да се забр.авя, ·ч•е В. И. Ленин, опр,еделяйки киното като най-важн,о от 
вои,'!к,и 1изкустна, е .имал пред аид не само художестве�rата кинематоrраф,11я. Из­
вестно е, че той е пр.идавал пъ.рвостепен.но ·:шач,ени,е на х,рониката и ,научния
фцл,м/' 
,· _ ., Б изказ.ван,ият,а с р.а,дост бе ,о-лбелязано, че седм,ият пленум ще остане като 

·истор,;�ч;ески в раз131и�,иеrо н•а учебншя филм.
Много ,кинодейци, а също така 11едаr,ози, учители ,и отrюворн,и ,р,абопrиц•и в 

министерството на просветата поставиха извънредно важни задачи пред учебния 
·филм. Няко,и уч,ебн,и ди,сципшши в учи,г.ищата, техникумите, .инс11иту11ите и дру­
гите уч,ебwи з,вен,а не -могат да се преп-одават без по�ющта ,н,а спец�иалн,и. учебн.и
филми. Така .напр:;1мер в един 1'ехникум ,би11и ттредвидеюи 300 лекп,и.и. Но -кога.то
ое обърнали з.а помощ към учебния филм, лещиште били на·мален,и до 60! Неви­
димите яв11ения и процеси, за обяснени,ето ,tJa 1юи·rо би,л,и нужн,и ,десетк.и часове,
сега се овладявали ,не само rъо-бързо, но ;И н•есравюимо по-задълбочено.

Е.".ин· от най-.изтъкнат,иrе кинореж,исьори в обл.а,стта на .научно-популярния
.11., у�,ебн:ия Фf!лм А. Зrуриди пре.дложи д1 -се създаде сп•е1щална Студия з.а- .учебнш
филми. Пленумът прие това предложение. Освен това се изказа пожелание те­
ле-визията да отделя всяка седмица ча-сове за прожектиране на филми с учебна
:цел за маJDки и възрастНIИ.

,Към ,киноm-удия „А. М. Горки" се о1'крива фил1-Lал за детески и юношески
художественш ,филМJи. 

Съобщено бе, че в недалечно ,бъдеще ще бъде създа;П;е'На Студ,ия за детски 
филми. 

Слово произюесе и председателят н,а Комлтет.а по кин·емаr-ографля А. Ро­
манов. С дълбоко познаване ПIРОблемите на съветското киноизкуство той ана­
ли.з,ира основюг11е постижения ,и .недостатъци .в отделни филми и обобщи rлавннrе
задачи на кинодейците.

Той .изтъкна, че този пленум има о�,ромн·о ·значение за .сплотяване и акти­
визир,ане творческите сили на кинематограф,истнте. Све�ruият въздух на ХХ и XXII
�конгрес на КЛСС е живителен за художественото твор,ч,ест,во. Той се прояви н
на пленума.

Романов съобщи, че през 1964 г. ще бъдат произведени 112 художествени 
филм.а, а nрез 1965 бJDизо 140. Пр;и това съоrношеяшет,о на ·съвременнште il
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11сторико-революционните филми трябва· да бъде 80 към 30 ·,в полза на съв.ре­
менна·Т'а -гема. 

За дост-ой1ю посрещане 50-го,д,ишншната на съветаката власт сега се пускат 
в про.юводство фил�ште: ,,Кремълският qасовншк", ,,Бресткнят мш:р", ,,Джон Рид", 
,,Червен,ият ·площад", ,,Пuкорява,н-ето н-а Сибир",· и много други филми· за побе­
дата на съветския обществен, строй в rp�iдa и селото, за комунис'!\ичесJЮто въз­
ЛJИТаН'Ие .на народа. 

Романов опр�дел,и като хубави филмите, прои.зведени в последно време: 
�,1Всич.ко остава за хората", 11Запознайте се, Балуев!�\ "Битка по път:Я 11 , ,,Несъ­

. чшrен•а нстор,ия", ,,Пъ,рвшят тро,1ейбус". ,,Тези филми - каза той - възпяват 
труда за благото на обществото, труда в .името на комунизма," 

А. Романов разкритикува идейно-художествените недостатъци на филмите: 
,,Улица „Нютон 1 ", ,,Ние - двамата мъже". Създателите на гези филми поста­
вят героите в неправдоподобни положения, принуждават ги да говорят със „стра­
нен език" iИ да извършват „съмнителни по.стъпки". 

Рома.нов защи11и филма „Опт,имшсrична трагедия" по он�ия ,критични бележхи, 
ко,ито намират в художествените решения т-еатралност. ,,Но -кой друг фи.лм -
каза той ·_ може да се пооочи между riос.1едни-ге наши фиJ1·ми, който т.ака дъл­
•боко да е развълнувал милиони хора в цялата страна и далече зад нейните 
предели?" 

Романов призова кинодейците да създават високоидейни филми, достойни 
з-а величшето на · съв·етския човек, строител на комуни·зма. 

Накрая седмият пленум на съветските кинодейци прие важни решения. Пред­
вижда ое да се пров,е.дат 1'еОретичнн кон:ференциш и д•искусш,и за сюжета в съ­
!iЗременния филм, за състоянието и задачите на кинодраматургията и киiютеориятз; 
ще бъдат обсъждаliаi сцен,арии :и филм.и, които поставят дискусионни проблеми. 

Стоян Стоименов 

С Л О ВАШ К ОТ О КИ НО П Р Е 3 1 9 6 3 Г. 

След ,rолем�ия 11ворчесюи подем пр,ез 1962 г., когаrо бяха създаде,н�и так,и-в,а 
произведения като „Слънце в мрежи" (получил наградата на чехословашката 
.филмова кр:и.ти,к,а и поче'!\ен дJИ,плом за ,"спешен художес11вен екопер,имент ,и нови 
iИзразни ср,ед•ства ,на V фесrnвал на чехосж>вашк.1,11е фил,м:и), ,,БокСЬОIРЪТ и смъ,рт­
та" (почетен диплом за нови кинематографически средства и вярно пре­
съ,здава,не жестоката дейс11шrтелшост ,на В'Г-ора-га свеrо,вна в,ойна ,и :премия от 
фестивала в Сан Франциско), пред колектива на Братиславската студия за худо­
ж,ествен:и филм.и стоеше гол·я-ма JИ трудна змача - п,рез 1963 г. ща съз.дадат •HOВill 

филм,и. -ко,и·то •не •само да ,не отстъпв·ат .п·о ,свои:т,е виоок•охудожествш1ш качества на 
филмите от предишната година, н-о и да ги надминават. 

ВедJнага ще 11рябва да ,си О'Тбележшм, ч·е подемът, к,ойто е ,на,стъmил ,в по­
,след1ни·'!'е год11,ни ,в таз,и ,стуJl,Ия, е .нещо н,ов,о за ,словашкото юtн-о. Пос1ш�н.атите 
успехи ,съз,1г�л-ох-а атмосфера за твооч,еоко •СЪIР•Е!В!Юва,ня.е -и ентуаиазъм ,к,акто у 
младит-е, таюа .и у 11-о-опи11н�ите кишотворц.и . 

В-ключен,ите в -nрошзвод-сrвен,ия план за 1963 г. шест сценария бяха р.азно­
<0бразнн по теми и се отличаваха с богатство на драматургичния материал, което 
даваше -възможност за тво�рческа <изява на :из:весrn,и ,и на дебютиращи к,ино�,в,орци. 
През същата годиша бяха ,пуснати в произ•в•од•с,,во ,още 'IIP,И -фил,ма, които ще бъ.­
дат за•вършеии ,в началото 11а 1964 г. 

1963 г. е вече ·изм<111Нала. Нека наmрав:им ,пр,егл·ед ,на фИЛМ1ите, създадени 
през нея ,и ·включенш ,във филмоnрафията на сл,оващ,к•ото к,и,но. 

11 



Режисьорът ·на .ю,вl.:пшя филм „Песен з·а аи,1!\Ия · -гъ,,ъб", .п-редставшл чехо­
слпв,ашк(УJ1о ,к,11Jноиз,кус,тво на между:нарсщ1,ия ·юннофести:в-ал -в Каш ·през 1961 .г., 
Ста№исла-в Ба,р.абаш съзщаде пеихолоnичесюия юинораз,каз за ци,рковите а•рт,истw 
"Трио Анжелос". Сценарият е написан от Я. Кокоша и · И. Новvтни . 

. . . Цн.рк-овата зала -е ,препълнена. Ар,ена-та - юто:ва за п�редставлен.ие-го. 
· Артл,стrите vча�ват с,игнал з·а ,изтизаrне. Светв·ат пр,ож,ектv,ри-ге_. Започва п•роrра­
м-ата, В ,н,ея -� в-ключено ,н3пъ,r'iнен,ието rна Роберт Ба.к,с :и ,сш,нав·ете му Вой-та и 
Р.обеµт - э,намеюпото „Тр:ио Анжелос". Остр-с�умш,ите ,и-м 1И .вълнуващи rном,е:рз са 
найsинте1реа'Н1Н'l'е .в .п;;,о,гра.мата. М·алш1ят В-ойта трябва да изпълш1и -нов ак1роба1ш­
чески ,н·омер - д;вvwно салто. Но •сл·� ,излъл.нен1ието ,в,место б?,"рн,�rте аллGд1и-с,ментw 
на .възтс�рг ,от с,ме.постта :и ловкостта ,на Войта �настъпва тя,!'Dс11н-а т.иши,на. Мал­
кият юпълнител пада н го изнасят с повреден прешлен на гръбначния стълб. · 

J'р.и-ото ,се ,разпада. Неrовото място ,в афишите и в ци,р�ювата ,п,роrрама ·е 
празно. Останали• са обаче тримата от състава му. •Bceкir ют тях по своему пре·­
ж,ивя,ва случ;илото •се ,и тър,Оlf· ,изход ,от з·атруд,нен:ие·ю. Цялото •вн:и,мшн,ие на съз­
.1\ателите на филма е насочено ·към тримата и психическите им преживявания,. 

Мишават д№И. За,връщай,ки се от боЛJнrип:ата, Байта зна,е, ч,е ·н.ик•ог-а в-ече· 
н•яма да . ,излез.е rна ,а:рвната - така,ва е -и к,о,н,статацията rна лека.ря . С'!'ар:ият Бакс 
започва р.епетю.щи само ,с Р,оберт. Но ю,д1ш11ите •са •каз-а.п,и с•вGето - т-ой ·не може 
да се равня.в-а -със ,силш11е 1И лавко,с-rта ша ,младежа. Спамнил ,си за началото на 
своята циркова кариера като цлоун, той отново започва да ходи на кокили н 
ови-р.и ,на ха1рм,ош.ика. Младият Р.оберт започва да 1иnрае са·мостоя'Гелн-о. Но няма 
по-ранш11ия ,и,мп.улс rи ·очарование в ,изпъл,иение-го му. Т1раг-е,дията, сполетя.па 
триото, му действува извънредно CJIЛHO. Той заминава да играе в друг цирк -­
да.пече от мястото, ·кvето мv напомня за онези весели и щастливи дни. · 

Не е пасивен участни·к в тези събития и Байта. Той не може да се при­
м11tр1и •С уча-стт-а с,и -да бъде в т-ежест ,на бл:изкит,е ,си, ,изл,ишен ,и п,рмиз�и.юващ 
само състрадание у х·ората. След .улор.ита ,и мъчит.еJDна ,бор-ба със ,сам:ия ,себе ои 
,и ,с помощта ,на •окол11ите той 011н-ово е ,на а,р·ената п·од оветлrи,н:ит,е на щр-ожекто-
1рите и 1став-а rполезен чов-ек. 

Интеrр·есът, -който ,събу)!Ща -филмът, идва не само от атракционните номерн, 
и ,обстановката, а ,от �rеро.ите 'И •п1р•облеми11е, 1к0<ито г,и вЪЛJну.ват. 

<1:1илм,ов,ият ,разказ ,е ,изnраден ,от ,отд-елни ча,ст,и, ,герDИ на ,к,с�и-го ,са члено­
вете на триото. Стремежът към непосредственост в пресъздаване на образите 1r 
средата, в която се развива действието, е наложило поверяването на главните 
роли на професионални цпр1юви артисти: бащата - Франтишек Яничек, Ра­
бер-т - Я,н Кайзер 111 -Войта - Я,н Ла�рон, а .и самото ,ан.и,ма1н,е ,н,а филма ста,ва 
-В 'ИСТJШСКIИ ЦllpK.

На с-ьвреме11на тема е филмът ,на Ян Лацко „Презас11рахо,вка". Посветен ,на 
бор,бата про11и:в култа н•а л,ичностт.а. Все още се нам,и,рат х•о1ра, коиrо -вместо чес11110< 

rи -О'I1к:ри-го да приз,наят своите nреш.ки, ае опи11ват да nи -прнтишат на сЦруг.н, а
оебе ои "да .предста•вят •ка-го жертва.

Действието ·се .разв:и,ва ,в т.рудовата •обста,но,в,ка ,на с11ро,и11елс11в·ото ,на ,източ­
ноч-еJюсл-овашюите метал:,лрлич11и за-води. На големия ст.р,оеж ,о.пед многог0;д1ишна. 
раздяла •се -срещат д,ва•ма •близки. друга,ри. Ед1иният от тях '11рябв_а да ,осми дру­
г,.ия за доп.у,с,н,а11ите грешкlИ през ,�реме110, което обихно.вен-о ,наричаме ,епоха rна.
ку,пта към л:ичн-остта.

Нат:,лр.№ит,е 011имк,и оператарът Влад,и,м,ир Ешин е заонел на сами•я стр•оеж.
Главшште ,ро,л:и ·са повер,еши ,на ,най-добрrите ,словашк.и а•р'!'и,ст.и - Владислав
Худи,к, Юлшус Пан11.11,к, Ившн Рай,н:иак, Владими,р Мюлер .и .Мар-ий Томашruв.

Сл•ед 1из,в,естши.я ,вече ,и ,в чужбина филм „Бс�к.сьо�рът :и ,смъртта" р·ежи,сьорът
Петер Сола.и ,с·ЬЗ;Даде „Лице ,в ,прозореца" .по ,сцена,рия на Т:и,бор Вrихт. В 11р,ите
новел�и: 1106-в.ин:ител", ,,Защ1итtuик" м „Сми-я", от -кстт:о •с·е със1ю-и -фи„1мът, с·а раз­
ра·ботвн.и .�р·облем,и -от ,об,ластта ,на ·е11и,ката .на rнашето ,с-1,времен,но Gбщест�ю. На­
.гледно т,е са показ•а.НIИ ч•р·ез •Ci,дil-llятa \На бракqраз•в•ОJJJНJИ ,дел·а. На ,нею ,вюrаnи до­
стшгат зна,н,ия :и оп.ит да ,раз,р,еши с�,д·ебн:ите -бракора:,вw�,н,и •споrр•Qв•е ша д,руrите. 
но с породл.li'ите се пр011Н•вор-е�ия ,в св-оето ,собс11вено семей,ство ,той •не е :в с-ьс11оя­
,ние да -се спр.а:в:и. 

Ав-гс�р1ит,е ,н·е С€ с-грем.ят -да ,по-к,ажат е_щнос11р�н•r.и:во нещата, изходът от ,раз­
л .ичн:и11е с,итуащ11и - ·кой е п,ра,в,иле,н и кой не. Подходът нм към ,съб.и-11ията се
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оnран,ича.в·а само в загатване, чрез което ак11и&и:шрат з,р:ит.еля, за•ставяй!{;И. го да 
11шсли •въ,рху съдбат-а на г.ерОiИТе и сра:в,ни ,ста,налото въ,рху екрана •със 1со6ствения 

-си живот. Цялата .11вор6а ,Пlред-ставлява ед:и,н своеобраз·ен д,иалог ,между а.в'!'о,р,ите­
и з;рнтелите.

В сло·ваш1-ю1'0 художес11ве•н-о к,ино .rnp.eз 1963 r. дебю11и.ра ед,ин млад режJИ­
СЬО!Р - Дм:и11р,;�й ПJти-х11и, :който досега е •работ.ил ,в документалното ки,но. По· 
свой сце-нар:ий той поста,ая филма „В,и,нце". Млад.ият ц;иган.ин В•и�ще, отбивай,ки 
военната ,аи служба, попада в ,нова ,непоз,ната -с:реда ,и х,ора, където не ,разбират 
порQдил:ит,е 1се у ,и-его чу,в,ст,ва. Целта ,на авто,р·а е да ,покаже как .по,ня,кога хората· 
са ра,внодуШJн.и към -око.�н,ите, кQе-го :н.ерядк·о неумишлешо ,до•вежда до трагедаJJИ. 
На фона ,на ,вой,н:ишкия ЖiИВОТ ,са ОЧеJРТа,н,и ЯСН·О СЛОЖJНИТе ПОИХОЛО1!1ИЧЕ\СКИ и н,ра,в­
ствен.и п,ро6ле:�rи ,на 1с1,в,р,емен1н;ици·-ге н,и 1и в,се ,още неизж1и,аенисrе ,социал.н,и к·он­
фшiкт.и. ОперапJ<р·с:ката •ра-бота е ,на Карол Кршка. 

ВтDр,и де6юта,нт cr1 бра11иславаката сту.щия през · 1963 r. се я,вява заслужи­
лият a,p'J)!tCT йозеф Бущш. Негова е ,ек,ран:изац;и,ята ,на пыосата на Чех-ов „Ива­
нов". У мноз,ш-rа възн,иква .вълр,осът, защо и,мен,но в Чех-ослова�шя п1юя:вя,ват ,нн­
тер·ос към про,из.веденлята :на ру,с:ка'Га клаои,ка! 

ПР'ич,ината е, че .постан-авч:икът ,на ф,1шма йозеф Буц'Кlи с Ролям успех е· 
поста.вил таз:и ,пя,еса •на ,сцената ,на Бра'!)нславс:к:ия н·ационален театър. Буцк:и -
опи-т-ен ·-геатрален п·оста,новч;и,к, ,п,р,и·стъпва към тв,о,рбата на Чехов шо ,новому. Той· 
преда:ва ,на ,п,и-есата ново з•вуч,ене, показ,вайк:и. ч,е тя юи оста,ва а,ктуална 111 за ,съв-­
рем•еnния з:J}!ггел. Р,олите •във филма е :поверил на позна11ит-е от сцената на теа­
търа щртис11и: Ка•р•од Махат, Ма,ряя Кралов·ичоэа, Андрей Ярябек, Ма,р.11и,н Г�р-егар,. 
Ева Полакова и други. 

Из•вестният ,словашкш ,режлtсьор Пало Б1иел,11-к завърши �i втора'Га оер1ия на. 
щвет,н,ия ши:ро!_<оек•ран,ен филм ·за нацисталн:ия Г€Jр•ой на своя ,нщр,од Я,нош:ик. Сце­
на,р,ият на ф:ил-ма също ,е него.в. 

Пър:вата ,ое,р,ия разка:.в-а за детс11вот,о ,и юнош=вото на героя. Тя ,разк�ри-ва, 
п,рич;и,ните, 1нака1р·ал,и Я,нош,и,к да залач,не борба ,орещу уnн-е11ители-'Ге на селската 
беднота - феодал:ите. Още •в ов,оето детст,во Я,ноши,к се -оол:ича.в,а с РОЛЯ·м·а сме­
лост. Без страх бърка в орловите гнезда, с не по-малка смелост се справя с гос­
- п-одар,ските -�·а.кбИ без ,оръж,и-е в :р-ыка. Но •той :не ,е •само буйно ,и :палав,о момче. 
Яиошик ,mр,итежав·а още ,ед,на ч-е�рта - уч,енолю6.и-ето. В,о,ден ,от любовта към на­
уката, '!'ОЙ ,попа.да ,в сем,и,на,р:и,ята •като малко ,момч·е, за да :излезе ·вече уюреп:н-ал
мъж. Завърнал се в ,родното си село, той среща отново нищетата и произвола. 
·Действителността е по-силна от това, което са го _учили монасите. Бащата на:
·яношик е убит, защото е попречил на младия граф Ав1релиу да се погаври с прия-·
телката от дети,нство на негов:ия син. Майка му също е мъртва. 

Я,н,ошик решава да отмъс11и за в,ои-чко т-ов-а. С ,помо-щrа -на своите д:руга,р,и
гой _запалва замъка на r,рафа. Сега за ,него ,няма д1руг път ,осв-ен •В план,и:на'Га.
Там той се среща с група разбойници, предвождани ют Грайног. Обединили своите
слл,и, т-е •спечелват ,п-нр•ва-та с:и ,победа ,над развил,неJJите ·се шляхтаджии. П,ридо­
: б,итото след ,победата 1разлшват :иа бедш1·11е селнн,и. Т,а,ка я,н-оши.к •става люблмец 
:иа нар,о,да :и С1'рашиJJище за феодалите. O.к,оло ,н.еrо с-е събират ,воички, ,на ,юоито­
·е дот,егнал,о от господаJ)'ОКJИте ,;г,риж,и" .

. . . Събрал,ите ,с,е •в еп1И1скапск-ата рези.денция гоопода�р,и обявя,ват за· гла-­
вата ,на с-мелия и•!оР'ОЙ награ,да ·от д,ве Хiиляди дуката. Нам.wра се съблаз,н-ен от 
·зла'!'оrо ,предател. Но Я,н·оши,к ,не 1сам;о у,опяш1 да :избнга ·от -замъка, ,н,о :и да . вэем-е·
със себе с1и па1р1и1'е, .rnред1наз,начен1и за эапла11и11е :на воЙНIИJ\.QИ-Ге. В края i!la филма
силните отреди на крал.ската войска успяват да обкръжат и разбият Яноuп�-­
юо,вщи. Са,м,ият той също лопа1да ,в ,ръu,е'Ге .на •врага. Неговият шр·едсмърте,н вик
ще нака�ра селя:и,пе да ,обед,инят аил,и'Ге ои в борбата за •сп:р.а,вед.ruивост. Той за­
гива, за да остави името си живо и след 250 години, а така също и за бъдещите·
веков-е ,в ,съ,рцата на ,овая ,на•р•од.

Опера'!'о,р ,на филма е Влад1им1и,р Еши,н. Р.о.1ята ,на Яоношю< е по,в-ер·ена· на 
непрофесионалния актьор лекаря Франтишек Кохта. Във филма участвува и дру­
га нова актриса - Люцин Попова, в ролята на приятелката на Яношик.

На,щравен1аят ,IJ1per.�eд ,на фил,м,и'Ге, ксш110 сс1ов·ашки·ге юи,fiот.ворu,и съзщадоха,
п,рез 1963 г., ,н-е ,�юж•е да �дае1,е лъл,на п,редстава -за 11еХ11ште худо,ж•е�стпз,еН1и дос:'I'ойн­
ст-в·а. Но пр.и ,все това •мож·е д-а •се ,ка,же, че словашкото .к,ишо с всяка го,д:и,на IВЪр­
в,и все по-успешно към вър•х-ов·е-ге •н� iНСт-инс.кото ызюус-гв·о. 

Васил Илиев 
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ИСТОРИЧЕСКИ КАЛЕНДАР 

КiИНОТО И НАУЧНАТА ПРОПАГАНДА В МИНАЛОТО 

(1923-1944 r.) 

3 феар)'IЗ!ри 1925 1г. I(оми.тетът за 1нарад.ни четени•я n·ри Софийския унюверситет 
уретд�а 1науч·но ... п0пулярfНа беседа за туберrолоэата от проф. д-р Мо;:шов. Беседата се 
съпровожда с�.rnрожекция HtJ чуждестранния научно-популярен филм „Бяла.та чума". След 
траr,ичните събития от 1923 г. и кошмарките месеци на безогледен фашистки терор, които 
п-оглъщаха в1.1и1мани.ето и парализ-ираха волята на културнкте дейци за една с-и,стемна науч­
iНЗ пропаганда ,с помощта на 'кино-го, ,отново -ое -въз.ражда многообещаващот,о начи-нание на 
учения-хума·нист проф. -Велинов за използуване на киното за целите на народната пр-0света. 
Без каквато и да е ма-геряална помощ от държа,вата, са:мо благодареН1ие на ен'Гусиазма на 
неколцюна у--rени, киното пос:тепенно се превръща ,в незаменим пом..ощник в просветната 
11ропаганда · сред народните маси. Началото се поставя с няколко вносни научни филмчета, 
придобити 1JЮЙ знай по какъв н,ачи.н от разни дружес-гва ,и организации . .Най-чесю -ге се 
1-1зползуват от медицJ:{те в техните здравни беседи. Така например сказките, държани от 
професор Ст. БелиНОв .на р·азличн.и здравеопазни теми, добиват такава популярност, че 
-стават достояние на Мсждун�ародната лига .на д1ружествата на „Червенчя кръст". която в 
3Jiaк на признание подарява през 1926 r. на Софийския клан .на Червения кръст спец.иаш�н 
,филм за илюстриране на тези сказки. По същото време стюл•ичкият аптекар Стефан Генев 
пода1рява крупна сума на Дружеството·· за борба против тубе�ркулозата за закупване на 
-пълнометражен ав-стр·ийски филм, посве·т·ен на лекуването на туберкулозата. Многократно 
-при сказките на мнозина лекари се използува и филмът „Повече слънце за децата". Въобще 
··може да се каже, че лекарrите с-а "Първите пионери 1В използу�ването на !Кинотю в ,по.мош 
•н,а наука:та у на-с. 

През целия този д!Ваrдее•еТrодишен период медицинските ;Друж,ест.ва -и ор.rанизаци.и 
п-рибяr�ват д�о услуr;ите на филм.а за онагледяване ,на популя,рните здравни беседи всред 
·насеJiението. На Т:ра,диционните празници на Червения кръст през май и на „празника на 
·розите" през юли от 1930 r. се организират десетки киносказки. киноутра и т. п.. които 
·благодарение на филма привличат все повече и повече посетители. Освен професор Ве­
линов един от страстните пропагандисти на здравната п.росвета чрез филма е и лекарят 
комунист, бъдещичт �инистър -на народното здраве д-р Рачо Ангелов. 

По-късно филмът започва да се из.ползу,ва системно и в другите клонове н� ме­
дици:на'Га, 1на�пример във ;вете-рина,рната мед·ицJiна. Така ,например през 1941 г. Ветеринарно­
-стопанската кооперация в София урежда масово посетена прожекция в кино „Роял" на 
nълн,ометраж.пия научен филм „Ветеринария: 11 • 

Интересно е да се отбеJiежи, че докато през 1920-те години филмът се използув.а 
предим,н.о за ма,сова популярна п·ропаганда, по--късно той ,навлиза и в университетските 
=ау,дитори1и к•а7Ю илюстрация на сл.ожни науч�пи пробле:ми. Изглежда, че и тук първенството 
се пада на 111-рофеса�р Велинов, който на съвместно заседа,ни\е на научни;rе м-едицински дру­
жества през 1934 г. към лекцията с.и „Еэофагоскоnия без анестезия" представя и спе� 
·ця.ално изп�исан за целта филм. 

Успоредно с масовото развитие на спорта у нас през 30-те години все по-често се 
,лрибяг-ва до фил,ма к-а:то мощно аrитацJюнно с.редс1'во. През март и ап-рил 1935 r. в Uен­
тралното ученическо кино са били многократно прожектиµани три научно-популярни филма, 
11оказващи „германската система на телесно възпитание", предшествувани със сказки за 
. .,значението · на телесното възпитание за народното здраве". 

По същотю време за пръв път у ,нас започва и серийно ,произ·водство на научно­
популярни фи:1ми 1!1а'К на здравни теми: ,.Слънцето, nъздухът и водата", ,,Мухата", ,.Хигие-
11ич1-f!И жидища", ,;Здравни грижи", ,.Горите като ·източник на здраве" и др., предназначени 
!ОПециал,но за илюстрация на ;1екарски беседи в rrрови·нциЯJта. 

Постепенно научно-популярният и научният филм започват да се изпозуват и 01 
,други 1научн:и дружества. През 1928 г. Аптекарското дружесr,во урежда в кино „България"" 

киносказка с филм.а „Добиване и значение на етеричните масла". Две години по-късно 
-Вългарскот,о Jiнже.нерню-архиrrектурно дружест,во ,орга-низи.ра прожекция ,с реферат 01 
·и:нж. А. Маджарски на филма „Фабрикаuията на ЖIИ-вачните Т-Оl((Жзпр,ави'Т!елн", снет в за­
-водите на Сименс-IIIукерт. На с·воя науче.н конrр.ес в Пло.вди.в през · 1937 г. инженерите 
проЖ.,еК"Т1Ират 1'РИ филма, ко,и:т-о са били предмет на ОЖJi1Ве,ни дискусии. През 1939 г. дРУ· 
жеството на минните инженери организирс:1 tезплатна прожекция за своите членове на 
терманския филм „До6и1ва.не и преработка ,на чер·вена мед". 

Докъде израства значението на филма в �научно-пропагандистката дейност, мож� 
.да се съди ,по честюто включва-не на фил.иови прожекции на конгресите не само на науч­
.ните организации, а дори и. на пр,оизRодствени организации. Ето .през 1938 г. !Вече никого не 

-удивлява, че в днеnния ред на кснгреса на консервно-производите„1ите в Бълrария влиза н 
,прожекцията на филма „Запазване на реколтата". 

От своя стр-а.на същата годи·на Българският лозарски съюз ,издей-ствува за без­
:платно ползуване от френското министерство на земеделието няколко „лозафски и винарски 
·научни филми", коигго се из-пра.щат за прожектиране пред лоз•аrрите �в големите лозарс1с.d 
.центрове в стр�ната. 

Към края на 30-те и .началото на 40-те го�дини и:нrгеr-ри1ран,ето на ки1-юто ·в науч-нат2 
·пропаганда се пре.връща в. почти обикнове�но явление. Причик.и.те за това трябва да търсны 
както в общата тrнденция във всич·ки страни, така и особено в политиката на фашистките 
.1държа·в.и към �нашата страна. Германия най-вече, но и Итал·ия, Унгария, дори ·и Хърватск:;; 
се стремят д,а наложат с,воеrо културно влия1ние 18 БъJJrарин по понятни политически !! 
иконом:ичееки съображения. Не с;1учнnно във всички културни КQн·венщии, сключени в ra. 
.Дините на. войната·, �фигурира и параграф за nнос и обмяна на „културни Филми ... Голя)!: 
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брой германски учени, изпращани с агитационна r.;.eJI в България, придружават сказки:те 
и лекциите си с научни филми. Легации,rе на фашистките държави настойчиво 
предлагат свои научно•популярни филми на разни дружесrва и ,орга·низации, за ползуване 
в тяхната дейност. В едни случаи това са „апОJiитични-'! .. фиJ!МИ, които сзмо косвено про­
пагандират постиженията на науката в дадена страна, какъвто е с�1учаят·. с прожектира­
нето през 1942 г. от Природоизпитателното дружестао· на филмите на ·.,Уфа": .. Животът на 
морсИ!ИЯ орел", ,.,Пр·Иi'ОФВяне жи-вотните за зимата", ,.Из жювота .на щър.келмте", .. Балкан­
tхата пъстърва" и др. В други СJiучаи обаче под формата на научна пропаI"анда чрез филма 
се прокарват реакционни фашистки тенденции. За илюстрация ще посочим прожектирането 
по почин на министерсТ!вото на земеделмето на итал·иан,ски:те филми: ,.Бонификацията на 
Муселини", .,Двадесетте хиляди работници в Либия" и „Нищо не се ,губи'', ,пропагандиращи 
земедел,ската полиru.ка •на фаши,ст,ка Италия. 

Тук ние не разглеждаме доста широкото използуване на филма за популяризация 
,на .а-rротех�ничеоки, географски, и,сто,рически и медицински згнаюия от Българския киноунн. 
верситет п,рез годюrnте 1930-34, от държавните ПQДВ1JЖ1tИ кина 1И от Це:нт.ралното учениче­
ско кино, което е предмет на други специални изследвания. В заключение. може да се 
каже, че въпреки опитите за политизиране на научната пропаганда чрез киното в мина­
„1ото общо взето научно-популярният фи,1м за разлика от игралния филм на търrо-вските 
екрани е изиграл немаловажна роля за издига-не културата ,на българския народ. Разбира 
се, в сравне.н11е � Дlнешните маща6н използуrването на киното тогава в културния и на­
учния жи-вот •СИ остава ог-ра·ничено явление. Трябваше да победи со,циализмът у нас, за 
да нарасне хилядократно µолята и эн._:�че·нието на киноою .за всеат,ранн0110 издигане кул­
турното равнище на трудещите се и учащата се младеж. 

Ал. Александров 

Литература по в7зnросите на киното 

МАЧЕРЕТ, А. В. ХудожеСТJ!СНЫе течения в ооветском кино. Мо,с.ква, Искус­
ство, 1963. 338 стр., с и.�л. 

Оригинален научно-изследователски труд, посветен на една от най-актуалните 
проблеми· в съвременното кино-изкуство - проблемата за творческите направления 
в киното. Без да се увлича в подробно разглеждане на отделните '1:Ворчески дърз­
новения и направления, про.кламиран,и о-т изявени художници в съветското кино, ав­
ТС1рът се спира върху генералната ли,ння на соuиатrстнческия реализъм в съвет­
ското киноизкуство. 

Книгата е разделена на 10 основни дяла, които са посветени иа отделните 
естетически възr леди и системи в областта на с·оциалнстическия реализъм в кино­
изкуството. Трудът предста�лява интерес за всички творчески работници и деятели 
на вашето съвременно киноизкуство. 

НИК:ИФОРОВ, Александр. Очерк кино. 11•1о•сква, Искусство, 1963. 120 е11р., 
1. л. илл. 

Монографичен очерк за ролята и значението на киноочерка в съветското 
кино. Авторът се занимава с творческите проблеми на кююочерка. Спещ1ално е раз­
гледан въпросът за жанровата разновидност на киноочерка и за неrо.вите особено­
сти и характерни черти: пу-блиuистичiшя му характер, познавате1тото му значение, 
ограничеността в темата и в обекта на филма и т. н. Самостоятелни r лави авторът 
е посветил на проб.1ема за документалността ·при киноочерка, на сценария и на ив­
.ползуването на дикто,рския текст. 

РОЗЕН. С. Г. 11 ролей Ник,олая Рыбников� Москва, Ис.кусс'!'во, 1963. 88 стр. 
8 л. илл. 1 

Тази моно11рафия е посветена на известния !съветски кшюактьор Н. Рибнико9. 
Авторът анализира ролите, създадени от талантливия и особено популярен актьор. 
Книгата е предназначена за широк кръг читатели 'и любители на съвременното ,кино. 

РУБАНОВА, И. И. Киноискусство стран социа,1изма. Москва, ,,Знание", 1963. 
50 tтр., с ,илл. (Нар. ун-т культуры. Фак. литературы и искусств. - 10.) 

. Тази брошура .предава в популярна форма основните направления и тенден-
ции в развитието на киноизкуството на Полша, Унгария, Чехословакия, Румъния, 
България, Германската демократична република и Югославия в периода след Вто­
рата световна война. Авторът се снира накратко на реалистичните филми, създаде­
ни в тези страни в 20-те и 30-те години, както и в първото, ,следвое.1ню десетиле­
тие. Разделите, които са изтъкнати специално в брошурата - ,,На екрана -
ремен:ността" и „Героизмът на т,руда и победата',', - са посветени на най-добрите 
филми в социалистическите страни. 

д .. к:. Бошн,!КОВ 
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Хроника 

Председат-елят на Държа-вн.ия съвет 
на ГДР БаJпер Улбрихт връчва орде­
на на известния холандски кннемато­
rрафист йорис Ивенс, с който пра­
вителст.вото на ГДР го •награждава 

по случай неговата шестдесет и пет 
годи_шн-ина. 

Народният артнст на СССР Нн1шлай 
LfQpкacoв сред зрители •след преi\lИС· 
рата на фил,ма „Всичко остава н<1 
хората", в к,оiiто той изпълнява uсн-

тоалната 1>оля. 

Съветският актьор В. Ст,ржеличи.к в 
ролята на Наполеон от филма „Вой-• 

на и мир". 
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У НАС 

По с.лучай .\НJ1ядння бр.ой Н·а сед:мичнип 
1шн,оnреглед л за зна<rю�лни усnех-и .в об­
ластта на киноизкуството в края на месеu 
декември IЭбЗ година, Президиумът на На· 
родното събрание връчи на Студията за хро­
никаJ1ни и документални фиJ1ми ордена „Чер­
вен.о зна\1е на труда". 

СССР 

В Мосжовскага сrудин „М. Горки" .продъл­
жава работата по с.ниман,ето на филм.а „С•и­
тпе тетрадки", nос'!\анов,ка на Лев Кулиджа­
нов П·О рома•на н·а Е. ,Каз,аксвич. Тема на 
роман.а ,и .ф.илма е ж•ивотът •и дейяюстга на 
Ленин в 1917 година, в бурния период на 
борбите за власт, завършили някш111ю месе­
ци по-1,ъсн•о с nобедата на Октомврийската 
революция. Филмът rюказв,а ж,ивота на Ле­
нин през време на неговото пребиваване в 
околностите на станцията Разлив, където 
в-ождът на -рев1JJ1юцията ое е укривал от nо­
,тцаите на 11<::еренски. Тук Ленин е ,водил 
сnор,оп,е със Зин,овн,ев ,и се е срещал със 
ови1rе ПР'НЯтел;� Дзержинсюи ,и Све�щлов. 

Кул,иджанов дълго е т-ырслл артист за ро­
лята на Л е1шн •и най-.п,осле се е сп,ряJ1 на 
а,ртиста от Став,р,оп,лския театър М. Ку:.не­
цов. Филмът ,ще ,бъще снет .;з два ва,рианта -
широкоекранен и обикновен. 

На живота н дейността на Феликс Дзер­
жмнски ,е пое.нетен филмът „Желез1nият Фе­
ликс", снет в студ'ията „Мо.сф,нлм'· ·от режи­
сьорката М. Анджаnарliдзе и операторката 
'Е. Савели,ева. Сц.енарият на А·. Леон'!\иев .е 
изград·ен върху разказа на Ю. Герман · !;! 

спомени от затво))а на самия Дзержински. 
Дей·ств.ието на филма, състоящ се от тр,и 
·овързан·и помежду сн новепи, зап,очва в пе­
риода, когато деве1чадесетг,од;ишният Дзер,-
жпнски, известен n<щ псевдонима другаря
Жан, работи във Випно. Филмът показва
също големия .рев,оJ юцлонер в затвора ,и в
Ваl'очен,иет.о му ,в Сибар. Главната роля из­
пъл.нява !Ор,ий БаJР,1уоов. 

Пис.ателят Д. Гранил, чийто произведения 
често с·е екраниз1ират, готв.и сега ,ор,игинален 
с.цена,рий по.д !И•мето „Първият посетител". 
В�щнага след завземанет,r ,на Зимн,ия дворец 
nр,и Лен.и;� nр1истнга сел,н1ин·, ,който не нека 
картечнн ленти и патрони а моли за съвет 
как да се уредят оега, n,рн съ�етt:ка .власт. 
работите на село. Това е„ първият „мирен" 
iТОС€тител, който в 1р.азга,р1 на революцията 
строи нови-я живот на своята държава. Де­
моюратичният характер на съветската власт 



е темата на с.ценар,ия „Първ,ият посР.тнтел·', 
койw ще бъде снет ,в

* 
студия „Ленфшrм". 

С революционна тематика е и сцен·арият, 
над който сега работят М. Папава и С. Дон­
гулов „На една планета". В нея се разкрива 
дейността на Леюш във външната поЛJИтика 
в пъ·рвите следреволюц1юнни годшш. Еп.и;ю­
ди от бъдещ1rя филм ще разкажат за оре­
щите на Ленин с диплома�,ическите м,иси.и, 
с чуждите наблюдатеJDи и полнтицн. Твърд 
и непримирим се проявя,ва Ленин в стълкнове­
ния с враговете и необикновено внимателен, 
К•огато ,на практи,ка е ·било ,необходимо да 
се осъществи лозунгът: за мирно същесrву­
ва,ни,е на държа�.и с разли<чнн лолитнчески 
снстем,и - лозую·. фор·мулиран тогава ат 
;,его. 

В студията „Лен.филм" се ,ра·ботят и друг.и 
сценар,ии с •историко-революцион·на тематика. 
Такива са „Фрунзе" на· Л. Любашевсrш, еr<­
ранизация ,на .повмата на О. Бергхолц „Пър­
воруаийск" - за първия колхоз в Сибир. 

* 

В Мосфилм реЖJИсьорът Х. Га,бай поставя 
фиш1а „В .името на революцията". В цен­
търа на сценария, написан от М. Шатров, е 
поставена съдбата на селските деца Васка 
и Петка, ,к,оито З·аедно с баща еи пътуват за 
Москва, към която в това трев,ожно ,и ,глад­
но време се отправяi' .все rювеч,е хора. По 
пътя убиват >бащата, а 111:ецата ·сам.и пр•одъл­
жават път.уванеw си. Много н.еща преживя­
ват те, с м�н,ою xupa се срешат. Неизглади­
мо впечат.'fение оставя у тях ср•ещата и .раз­
говора им с Ле�rин·. 

Съветекспортфилм е скJ1ючил договор с 

италианската фирма .,!(орнет", по оиJrата на 
коi\1'о студ,ия „Мосфилы" ,ще ,р,еаJDизира о 
най-близюи години шест филмз съвместн:0 с 

И1'алиански l{IЛiематогра,фист:и. Договорът 
предвижда снимане'!'о на следн,ите филми: ек­
ранизация на ,романа ,на Тургенев „Пролети.и 
води", филмов разказ (върху действителни 
факт.и) за съветС,Кия боец от съпрот,ивата •В 
Италия И№ан Полотзев; биот,рафичен ф:илм 
за Д'Кон Рид; ,екранизация ,на „Ана ·Ка;Jе­
нина" (Т,олс"Гой); филм за Стен,ка •РаЗ111н; 

ПОЛША 

В .колект:ива „Кадър" •е . .пр:иет сценар1ият 
.н,а А. Баумгартен ,и П. к;ом·ароваки „Пети­
мата". Това е историята иа група миньори·, 
ззс:ипан,и в един ,рудmrк. Очаквай,ки .помощ, 
те си с:пом,нят важн;и :събит.ия ог своя ж-и­
вот. Филмът ще бъде rюr:та.вен от П. Ко-
моровски. 

.. 

Режись-орът Ян · Р.нбковски ще СНJИМа филм 
по романа на Б. Пру.с „,КJ"кла". Gценар:ият 

Сергей Бон.да ,рчук по време на ..:11н• 
мането на филма „Война и миr.�" 

�·частници ;В пленума IНЗ орга·низ.а­ционния ком1wrет 111а Съюэа на съ-
ветск-пте .кин-орабо.тниU:и: Ю. Соли-
дева, Б. Ки"Чягаров, Т. Конюхова и 

Д. Мамедов. 

Валентина Терешкава 
филма · .,Звезден· -път". 
съвместния :полет на 

кораби „во·сток 5" и 

в кадър от 
,посветен · на 
космичесЮtте: 

,.Восток 6". 



Анастасия Ве;ртп-нска ,в ролята -на 
Офелня от ф-илм,а „Хамл,ет .. , поста -
новка 1на режисьора Гриrори Козиi1. 

цев. 

Рене Кле,р ,по време m:·a 1постановката 
на филмовата 

на
ко�;:,:: ..... Uелият студ 
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,,,К:ак се. nрави ·юва" - е новият филм н,а 
,реж:,rсь,сура Антон.и Бохаджев:ич по сц,енарнй 
на Л. К:расуцки и Р. -Петруски. Филмът по­
,казва бо,р,бата с група мошен,ици в едно 
провинциално предприятие. Режисьорът е по­
·верил главната роля на а.рт111ста Р. К.особуц­
к:и, · кой110 з,а пръв път з.астава пред каме­
рата. 

* 

Постановчиж на сцен.а,рия „Пепелища" на 
Александър Сцибор Рилски (по романа на 
Стефан Жеромсжи) .ще :бъде ,известн.ият. пЬ.1-
ски реж,исьор Анджей Вайда. 

* 
В т,рн.десет11е годи·юи се разв.ива действ:и�­

то .на филма „Затвор•н,иците" (постановка на 
режисьора Анджей Мандалиан). Героите оа 
полски комуюисти. 

УНГ.4РИЯ 

От известно •В•реме унтарските кине,маrо­
графис11и пр:ояв·яват голям интерес към сен­
зационно-шnионmште сюжети. Лва филма от 
тази серия са ,вече ,готови. Това са „Фото 
Х,а·бер" (режисьор Золта11 Варкони), в ,к,ойт,о 
играе Ева Руткай, и „Човекът, .кой110 изче.s­
ва" (,режисы:хр В1икюр Гертшр). 

• 

Известният разказ на поета Дежо К:оста­
лани „Чучулига" ще бъде снет от режисьора 
Ла-сло Раноди. Това е лсторията на една 
стара жена, тероризир,аща ,семейството си. 
Дейст.В1и·ето се разв.ива н. мно малко градче . 

• 

До каква степен човек м•оже д:а се превъз­
rштава? Това е въпросът, който разглежда 
режисьорът Карол Ма,к в СВQЯ филм „Пред­
последн.ият човек". Събитията във филма 
про'т,ичат в среда11а на парашутисти. 

* 
Лиричната комедия „Какво по-нататък, 

млади човече" е постановка на ,режисьора 
Дьорщи Рейвейс. Героят е четир111.надеС€тгоди­
шен хлапак и н.еговото отwошен,и·е към света 
,на възрастните е повод за· :з.а.бавн,и и ·июе­
р,есн,и по.ложекия. Филмът засяга ��я.кои етич­
ни проблем-и пр,и възnитан,ие1'о на децата в 
пубертет,ната възраст. 

ЮГОСЛАВИЯ. 

· J3 Югосла�;и.я •все п-о-често пристигат. зад­
гран:ичн:и . ф�шмов,и -екипи, 1юито изпо.�зуват
тук н.е само nр,иродн.ите услов.ия на: стр,ан.а­
та, но :и 1'ехническите·' услуги ,на юrославян­
ските киностуци.и. Сега в околностите на
Дубровн,ик .се снимат . три . филма. Пър)!ият 
от тях „Подозрителн,ите патриоти" е nоста-



шiвка- на амерlfКа11еца РодЖ·е'J) ,Корман•. В 
rлавн:ите ;юли са зает.и -арrист.ите Стюард 
Г:ренжър, Раф Валоне ,и ююСJiавянаката ар-
11истка Шiiе.ла · Розин. Втор.ият филм, залад­
ногерманска продукция, носи названието 
„Един друг ае изяждат". В този фию.1 играят 
арт_истите Джейн ,Мейнсфилд, Анrrонела · Луал­
ди, Bepwep Петерс, Елизабет Фли,кеншилд. 
,1-Jай;wнт,ересният филм без· съмнен,ие е „Мъж­
ка партия" в режисура на Волфганг Щаудте. 
Темата: съпостаэяне образа на сегашните 
немци с тез,и от пер.иода на хитлер.изма във 
Втората световна �война. Глав·ната роля е 
поверена на Ана ,Маняни. Нейн па.рт.ньор е 
Гьотц Геор,ге. 

* 

Известният югоСJiавянски реж-исьор на .ри­
сувани филм,и Душан Вукот,ич снима филм, 
който ще посвети на юбилейната десетгодюu­
.пина •на Международния фестивал за КЪ()О­
м,етражен филм .в Оберх,аузен.. Фил,мът ще се 
н.арича „Пътят 1към .съседа".· 

ШВЕUИЯ 

Най-новият _,филм на Ингмар Бер11ман 
„Мълчан·и·е" е станал ,сензаu,ия на деня в 
Швеwия и ,е предизв·икал появяването на 
много статии във вестниците il даже поли-
1'иче�ки изявления. Пов,од за· тази ожив·ен,а 
дискусия в лреGата са висоюите худсжестве­
н,и качества на ф1Илма според едни ,кр:1т.ици, 
а според други - либерализмът, допуснат от 
страна на цеюурата ,към смелостта, с която 
Бергман се отнася към сексуалните. пробле­
ми. Шведската цензура се опитва да издър­
жи атаките на пресата .•и мотивирай-ки своя 
либераЛJ!ЗЪМ, застава .в защита ,на Бергман 
:и н-егово·ю тв,1рч,ество. Голяма част от кри­
тициl'е ,иЗ�каззат с-нмнен1и я дали филмъ.т 
.,,Мълчан.ие" би ,могъл да бъде пр-едставен ·В 
друг.и страни, къдет-о цензурата е по-малко 
rолера·нтнд. 

ИТАЛИЯ 

В новия филм на Виторио де Сика „Вчера, 
д:нес и утре" София Лорен. се, появява n ро­
лята на три разл,ич.н,и жени, героини .на тр.и 
нов,ели, от к-ои го ае състои филма. 

„Играя с .удоволстВ!Ие във вети филм н-а 
де Сика � е заявила артж·тката. - Филмът 
,,.Вчера, днес >11 утре" ми дава възможност 
едновременно да пресъздам образа на три 
различни жен.и. В първата новела играя леко 
мом11че, в :което се влюбва млад семинарист. 
Младежът н,е вярва в лошите CJiyxoвe, кои'!'О 
се .носят около девойяата, "' е готов заради 
нея да напусне духовн-ия си сан. По-късн,о 
благодарение н.амесата на баба с·и се о�,каз­
ва от това си намерение. Девойката, за да 
опаси изця.�о душата ,му, дава обещанме пред 

Соня Мар;кова и Стефан Илиев в 
сцена от •новия бъл.rа,рсжи игрален 

филм „Конни!Кът" 

Съветските актриси Люб.ов Сокол,ова, 
Ма-рrарита Володина и Татяна Мал1-1• 
ченко във филма „Три сестри". кой• 
тО Са,м-сон Самоонов снима ,п.о едно-

кменната пиеса на А. П. Чехов. 

Фер;на-ндел в новата ф�лм�ва комедия 
.. Смях в .ъгъл а . 
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Чехословашкият нар. арт. 
във филма „Когато идва 

5\н Берих 
котката". 

rюстано.в.ка на режисьора 
.Ясни 

Бойтех 

Фра.нсуа Трюфо по време. на снима­
нето на филма „Нежната ко:ж:.q" 

Франсуаз Дорлеак изпълнява це.н­
-тр·алната роля в новия филм на Фр::э.н­

суа Трюфо „Нежната кожа". 
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бо�:а, че цяла се,ц;мица ще се .въздържа рт 
,грях,· На ,нейния п,остоя.н·ен клиент не ·остава'
нищо• друго, освен да се пр,ис1;,едiiйиi

. 
към мо- · 

литв,нте, ·1ю11110 \/!;ев-ойката отправя п,ред ико­
ната· ·в· своята -стая . 
. Във втората нов-ела .-:-- пр•одъл:жава артист- · 

ката .. -- ,играя омъжена ж,ена,. която нздър- · 
жа · сем·ейпвото ··си с _продажба . .н-а контра­
ба�щни цигари. ,Когато .полицията я хваща в
та·зи · незаконна търговия, за да избегне за­
твора от еедем r,одини, тя ражда деца едно 
сл€.д друго. ·(Сп,оред същоствув,ащ в Италия 
закон· една · жена през време •на ·брем,енност 
и' в·еднага с,q·ед раждане на дете110 н•е може 
да бъще арестувана). На края обаче тя все 
;шк отива в затвора, ,.но .със€.д,�i-ге, конто я
{J'бичат, успяват мног_о скоро д� •издействуват 
ПО'.1ИJ!В·ането й . 

. Ка,кто отбеляз,ва :нталианоки.ят фил,мов 
кр.-,ппк Вн.ржилио Този, -екраните· ·на праната 
са залени •С лорнографски фил·ми. Цензурата, 
която безогледно забранява всеки филм, бил 
то11 п.ов,ече или по-малко с прог.реаивни тен. 
иенции {р•ежись-орският дебют .на Тинто Б1:юс 
,,На JКJрая на света", :въпр,еки че ,е бил про­
жектиран ,на венеци.ан:окия фес1швал, вече 
два пъти е к-онфиокуван ,от 11:ензурната ко­
мшсшя), не намира н,и,ка,къв повод да .пресече 
тази фил,мова порн,ог.рафия. 

Уеил,ен-о ,се реклю1:ира филмът „Ску,ка" (ек­
ра�шза,ция н,а .последн,ия ·роман ,на Албе.рто 
Моравия). Чита1,ешпе оча,кват · с нетърпение 
да видят как ретисьорът Дамяно Дамяни ще 
разреши нецензу,рните сцен.и и диалози, про' 
сто невъзм,о,жнм за представян,е: с .и..,разrnите 
ср,едства ,на ,к;иното. Главнат.а женска ,роля 
във филма ,с.е изпълнява от младата Катрин 
Спаак. Ней-на партньо,рка е ,Бе11и Дейви<:, 
която ,преди .н·яколко меоеца бе поместила 
в едно от хол.ивудските филма.ви списания 
обявJiение, че ,е без •работа. 

С ,не по-малък интер•е, се оч.а,ква ,и фил­
мът „Презрение" (екранизация на ,едноимен­
н.ия po:vraн ,на Алберто Моравия). Интересът 
към този филм е ·напълно опµав.цан, тъй ка­
то в него ,и,г,рае Бр,ижит ,Бард,о, i1:1 то .в съв­
сем ,н·ова за аJея роля. От .из,вестн-о &реме 
мнозина дейц,и .на .1шнюто, ,коит-о . от·бл:из,о с,ле, 
дят ,:ъдбата ·на тази популярна· артистка,. си 
задават въпроса, каква ще ,бъде по--нататъш: 
ната кар.ие.ра на ,Брижит ·Бардо, какъв -ха.­
р,а,ктер ще ,имат нейните бъдещи ,роли, като 
се има предвид, че тя е вече на -тридесет 
години. За· а,ртистка от ней.11ия тип това е 
критич,на възраст. В1,в филма „Пр·езр·ение" 
(режисьор Жан-Люк Годар, продуцент Кар­
ло Пон-г.и) Брмжит Бардо и•г.рае ,д;рам-атична 
-роля. :Нейн партньор е амери,канецът Джек 
Поланс Toii ·,иэпълн.ява .ролята ,на бог,ат фил­
мов продуцешт, ,който с парит-е аи винаги е 



получавал вс.1rчко .. ,.Вя:рвам - е зая.в11Л Го­
дар, - че след тоз!f филм ще започие да 
-.се говори, че едва оега започва кариерата 

·На Барда като _артистка ... " 
* 

Робер'!1о Росели?.1и ое връща ·от-ново към 
докумеиталиия филм. Сега 1реж,исы,рът сни­
ма ,;реалиС'11ично-полуляреи" фил-м за исто­
рията иа жег.язо110 •- от първ'Ия ,прнмитивеи 
ме11од за добиване ,и обр,аботка до ц-ай-�•овата 

. теюника иа нроизводство. 
* 

Режисьорът Фол"о Квиличи. чиито филми 
,.JJJ.естият кочти-нент" JI „ Последн:ият рай" 
nр,ед.и няколко го,щию1 добиха световна :из­
sестнюст, ,е .и.а П'ра вил оензащи·онни сним,ки в 
своя най-нов ф,илм „Робини още съществу­
ват". След завръщането си в Рим (слещ дъл­
го пребиваване в Афр.ика, Азия и Близки5' 

. Изток) Кв,илич-и е заявил, че двамат.а с опе­
ратора, лреоблечеи.и ,кат,о араби, успели да 
ое. промькнат до вътрешн,остта н-а Мека, то­
ва свято за мюсюлмани.те мяС110, и да .на­
правят там снимки, ка,кв•ито още :нито едлн 
ф:илмов екип не е пр,авил. Сн.и-мапето на фил­
ма е биле съпроводено с миоrо затрудн-е­
ния, преди вслчко от ,нед:оверието от с11ра,на 
.на туземиото населен.и,е и враждебното дъ·р­
жане на търrовпит-е на робини. Голяма част 
от матер11алите на филма •са основан,и въ,рху 
документи, взети от Лигата за борба с •роб­
ств,оrо и от оф,ициалн·и :р,а.по:рт.и ,от -а.рх.нвите 
на н-яко11 европ-ейски стран,и. 

* '

Фра,нчес,,ю Р,оои (,,Ръце над града", толя­
'-lата награда във Венеция - 1963 г.) е за­
почнал в Испания сн�иман€то иа ,своя сле.д· 

· ващ филм „Да живеещ посвещавайки своя 
·живот". 

ФРАНЦИЯ

Жан Руш, създател на „Синема-верите", 
по пр,офесия етнограф, е замислил снимането 
на 1нов филм (името на l!(ОЙТО ,още .не ·е уста-

. новено), посветен на пщыrж1{ата „златна ,мла­
деж". Р,ежись.а.рът съби.ра вече матер,иали, 
влязъл е в контакт с много младежи от тази 
среда. Филмът ще бъде сниман, както и по­
пред,ишните филми на Руш, ,с помощта .на 
специ-алн.а ,камера и с ед,новременно записва­
не на зву:1ы. 

* 

Популярният френски артист Жан-Пол Бел-
мондо с избран единодушно за председател 
на Съюза на професионалните фреаски а,р1;и­
сти. 

* 
По ек·рааи11е на Франция се ,е п,оя.в,ил ф:ил­

мът „Връстници" на режисьора Бертран Блие 
( син на артлста Берн-ар Бшrе). Това е .вто­
рата работа на младия ,режисьор. Първата -

6. Киноизкуство, ки. 2 

Известният американски филмов ак­
тьор Бърт Ланкастер. 

Италиа-н,ската актфиса Клаудия Кар­
динале във филма „Гепардът" на ре­

жисьора Лук-ино Висконти. 

8[ 



Марчело Мастрояни в кадър от фил­
ма „Другарите", постановка на режи­

сьора Марио Моничели. 

София Лорен във ф.и-лма н•а Ви'Торио 
де Сика „Вчера, днес и утре". 
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,осrр.ият .и полем�;,;ен· филм „Х,итлер? ... Не 
ro познавам!" - получи &исока оценка от 
кр.и1mката. На -съвреме1тата ,младеж е по­
светен ,и новият му филм. От 800 д,ев•ой-ки н 
младежи режисьорът ,е ,избрал 11 души, кои­
т,J във ,филма ,играят сам,и {)ебе си. Те са 
много ,разлшчни. Тук са и манекенката, .раз­
вратена от атмосфер,ата на ,нощн:ите ·зав•еде-
1ния, -и работюrкът, .влюбен в ,своята п_рофе·­
сия. Тук е ,и ,еман,цштран·ата девой,ка, сво­
болню см-еняща любовни-цит-е с,и; ,и девой,ката­
майй<а, захвърлена от съблазнителя ... 

Филмът е орипин.ално построен върху ,из­
ми-сл-ен диал,,r между хор,а, които н:ююга 
не са се ср-ещали. А сюжетната канава на 
фил,ма обхваща действието на rеро.ите, от­
ношенията им с родит=те, работата, разри­
ва със семейсrв-ото, раз.вл,вчешият,а, лю,бовт�,· 
плановете ... 

Филм�,т нахвърля любопитен, ,,колектив,е1r 
партрет" на тази част от френсжата .младеж,. 
1която със същата лекота, както „Хитлер? . 
Не 1ГО познавам!" . може да възклик-
не: ,,Политиката? ... Не я позна•вам ... " 

С,q,ед р-ед!и-ца пр,иключенаки филми, в каи­
то Ж.ан Маре t![ЗПълнява ролята на рицар с· 
плащ и шпага, артистът се снима ,сега · в. 
съвремен,ния филм „Почтеният господин Ста­
н,и-слав - таен аrент 11 • 

ЗАПАДНА ГЕРМАНИЯ 

Известният филм на Виторио де Сика „За­
творниците от Алтона" по пиесата на Ж. П. 
Сартр ,е бил п.рОЖЕ'iК1'н,ран по •екраните на 
ТФР, 1ю с.q,ед лзрязв.аf!ет,о на тези -фрагмен­
ти, ко·ито „доб,роволната филмова ,цензу.ра" 
е на�1ер:и.�а за ,неизгодни и;и1 _обидн,и за ,бив­
шите хитлеристи и бонаюи ,милитаристи. По 
то.эя -случай някои з,ападногермански вестни­
tщ ·отбелязват, че каст,р:иран•е110 на филма на 
такъв .артист, какъвто е Де С'Ика, е вар.вар­
ство. 

Такъв хор от п,р,отест,и се ,е разнесъл ,и в 
Авст.р.ия, ,къдеr-о ,е било п·р•едставено цензури­
.ра1rото вече в ГФР коп:ие на „Затвор,ниците 
от Алтона". Австрийската преса недвусмисле­
но -е подчертала, че Австр,ия няма н,ищо об­
що -с полит.и-ч-еските машин-ац.и,н на запа,дно­
,r,ерманските кинематографисти, а обществе­
ното мнение !и:,исква прожектирането на фи.1-
ма на де Gкка без какв·по ,и \/Jca •бил-о изряз­
.ване �1 -ретуш. 



РЕДЖИНАЛд РОУЗ 

ДВАНАДЕСЕТ РАЗГНЕВЕНИ М"ЬЖЕ 

По сценария „Дванадесет разгневени мъже" на 
Р9джи@лд Роуз през април 1958 г. режисьорът Сид­
ней Л юнет е снел филлt под еднои,иенно заглавие. Г лав­
ната роля - на Осми заседател, е изпълнена от из­
вестния американски киноактьор Хенри Фонда. 
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ХАРАКТЕРИСТИКА НА СЪДЕБНИТЕ ЗАСЕДАТЕЛИ 

Председателствуващият - дребен мъж, преизпълнен от ·важност от мисълта 
ва значн,мостта и от�он·орноС'Т'Га на вършената работа. Към всичко се отнася 
формално. Не много умен, твърдоглав. 

Втори заседател - скромен, ср,амежлив. Такъ•в човек трудно има собствено 
мне,ние. Лесно се обръща ,на ,всяка етрана. Обикновено се придържа към мие• 
нието на [IОСледния човек, с когото е раз.г-оварял. 

Тоети заседател - много едъ·р, силен -мъж, с 11върдо устано'Вени ,възгледа. 
В отно[1]еннята си към хората излъчва садизъм. Няма чувство за хумор и е 
краrпю нетър,пим •към мнението на другите. Нещо по-вече,. той е свикнал да на• · 
лага на другите ,своите желания и м,нение. 

Четв-r,рти заседател - :по воич1ю личи, че е заможен 'Човек, с ,високо об· 
ществено положение. Свикнал е с обществената дейност и умее да се показва 
-в благо·irриятйа светлина. Очевидно счита се ,по-горе ют останалите заседатели.
Интересува го само фактическата страна на рабо<Гата, затова ,е смаян •от ,п,ове•
дението .на другите заседат.ели.

Пети заседател - ,наивен, тнърде наmлашен млад човек. �Към з•адълже· 
нията си на заседател •в .процеса се отнася много сер.и·оз.но, но се сrеснява да се 

· п·рот,и·вопоставя на хора, по·въэ�астни от с.ебе си.
Шести заседател - честен, но о�раничен. Ба·в.но и внимателно ,взема окон•

чателно решение. Чов·ек, който трудно си нзра6отва определено мненн,е, но той
може и •умее вни,мателно да слуша, да :прави изводи от чутото 1И да се съгласява 
с •мнен,ието, което е най·приемливо за нею . 

. Седлtи заседател - ·едър и ловък мъж, с черти на тъrговец или търrов·
С'l<'И :посреднrик. Счта, че з,а .него •irмa ·и ,по·важни ра6011и от заседанИ'яrrа в съда.
Бързо се възбуж,да, бързо си съставя мнени.е за .неща, от които нищо не разбира.
Кавгаджия ,и страхливец.

Ослtи заседател - спокоен, зам,ис лен и мек чов•ек. Способен \1\Э разглежда 
дел·ото от всички странrи. Постоянно се с-греми към ястината. Този, човек е готов
да се 6ори за всяка оправедлива кауза.

Девети заседател - скромен, мек, излъrа;н от живота стар човек. Той нищо 
не чака от живота освен смъртта. Добре си анае цената и съжалява за дните, 
когато още ,е можел да бъде смел, •когато възрастта не му е пречела. 

Десети заседател - зъл и жесток човек. Във воекн, човек той вижда свой 
противник Л,ицемер, за коrот-о ничий живо,г не •е ск1;п оовен со6ствен1ия. Този 
човек трудно си пробива път в живота .и ,е 6ез всякакво бъдеще. В душата еи
прекрасно раз.бира това, но не е способен <да г.о признае ,пред себе си.

Единадесе1и заседател - емигрант от Ев·р,опа, д·ошъл в Америка през 
1941 rг. Го.вари с акцент. В-се се ·Стеснява от нещо . .Много скромен, д,аже рабо­
щmен къ·м другите. Но н·е по-малко той се стреми към установяване на иоrг,и.ната,
тъй като сам много е страдал от несправедливостта.

Дванадесети заседател - ловък чов,ек, който се старае да се покаже раз•
съдл,ив. За него жнвите хора са само ,проценти ·и графи. Той е изобретателе11,
JНО е съвършен-о неспосо·бен да разбере човешките чувсrва. По.върхностен сноб.
През всичкото ,време се ста,рае да се ,покаж,е дюб-ро \Момче.

* 

Съдебна зала. 
Места за съдеб.н.ите эаседатели. 
На тях седят дванадесет души,. ВоИ'ЧКJИ слушат � внимани,е съдия1 а, кой ro 

произнася напътствената си реч. 
Съдията говори бавно, отмерено, еериозно и с-олидно: 

. - Предумишленото убийство .е най-сериозното ,престъплен.ие, което се раз­

,лежда сега в нашия съд. Гоопода, чухте дълъг ,и сложен ,процес. 
Докато слушаме тоз,и глас, камерата .преминава пю лицата на съдебните 

з•аседатели. Глав�rте на повече от тях са обърнати .наляво. 
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Седми заседате.� си гледа ръцете. Трети гледа по посока, където трябва
да е подсъдимата скамейка и да седи обвиняемият. Десет.и - през всичкото
време нер·в·но ломръдва глава. 

Съ_щията продължава монотонно: 
- Сега вие трябва да отделите истИJната от лъжата. Ако G1мате обосно­

вани съмнения във виновно-::тта на П•одсъдимия, длъжни сте да ,го лризнаете за
нев.инен. Ако нямате обоснован·и съмнения, tПроизнеDете обвинит·елна пр1исъда.

Каквото :и да решите, решението ·ви трябва да е ещинодушно; Приз.dвавам
ви да бъдете честни н сериозни . . . Върху вас лежи голшма отг.оворност. Бла-
года.ря ви, гослода. .. 

Дълга пауза. 
Съдията, съдебните заседагели. i!(амерата се отдалечава. 
И ето - ба•вно, пр.итес"Нено съдебн·нте засед,атели започват да отават. 
Нелов1ю, един след друг те иэлизат от залата и изч•езват зад камерата. 
Няколко млга камерата се задържа J,a ·вече празН'!пе столове на съдеб-

ните заседатели. 

Около ·четири часа следобед. 
Голяма, .гола, неуютна стая. за с1;дебни заседатели 'В н,аказателен съд в 

голям град на източните щати. 
,В стаята - дълга маса за засе�ан.ия •и два:наJiесет ,стола. ,Съвършено 

голи, потъмнели стени. Отдавна вече те се нуждаят от боядисване. .. .. 
На едната стена - ред лрозорци, лрез които се ,вижда деловаrга часr аа 

града. На другата стена - електр•ически часовник. Врата з·а тоал,етн,ата. 
На масата - хартия, моливи, пепелници. · ·

Ед,иният лрозорец е отво·рен •и •когато се опюря вратата, харт,юiiе · от ма-
сата се разлетяват и ,падат на пода. 

На ·външната страна на вратат,а � табелка с надпис: ,,Заседател.на_ зала". 
Разсилен в униформа .придържа отворената .врата. 
1::iавно, със съзнание за отговорно.:т, през вратата ·по eд'i1.ir ,премiша'в'а1 

с11дебните эасе.датели. Според темпото, с кое-то ,преминават, ,разсилн,ият ги · брои. 
Устните му се движат, но звук не ое чува. 

Няколко от заседатели,те, влизайки, за,палваrг цигари. 
Пети заседател ·запушва J1y.тi,a, която той по-нататък ,през цялото ер�ме 

на заседанието почти не снема от уста. 
Втори и Дванадесети заседател отиват към единия край на стаята. Девети 

влиза в тоалеiната, на в1ратата на която има на.дпис: "За :мъже". -Няк•ои веднага 
се ,настаняват около масата. Друr,и, които очев.идно не знаят •какво да пред­
пр·иемат, остават прави. 

Някои от тя.х гледат ,през :прозореца. 
Всички се чувс-гвуват някзкси неловко. Те •не ,се познават и затова няма 

за •какво да се заговорят. Повече от ·всичко те биха искали да са в,сякъде другаде, 
но не и тук. 

Седми з,аседател ·Стои до прозореца. ,И31важда �пакетче с бонбончета· от 
гумена дъвка, ,взема си ед,ио и предлага на други-nе, Всички отказват. Той не­
доволен М'Ръщ,и чело. 

Седми заседател се обръща към Шести, който е до него. 
СедАtи заседа;ел: Как мислите? Горещо, а? 
Шести заседател мълчалив.о к•има глава в знак на съгласие. · Седми не­

доволно продължава. 
СедАtи заседател: Струва ми се, че пон:е биха могли да поставят инста­

. лация за ОС'Вежаване на въ3<духа. Едва не ум,рях в съд,ебната зала. 
Отваря -по,широко прозореца. 
Разсилният още ,веднъж оглежда стаята .и преброява заседателите. Д:6воле11 

от преброяването, той се готви да излезе. 
Разсилният: Господа, всичvи сте налице Ако ,ви трябва нещо, аз съм 

зад врата,та. Почукайте. 
Иэлиза. Затваря вратата СJ1ед себе си. Вс1rчки ,мълчаливо гледат зат-варя­

щата се врата. Чува с,е как ключът се :прев1;рта ·в ·ключалката. 
Пети заседател: Защо заключват? 
Десети заседател:. (като се секне). Заключват, .разби,ра се. В'и.:, как си 

МJИслите? 
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Пети заседател: На•ист!Ьна не зная ... Аз съм тук за първи път. 
Няколко заседатели събличат саката си и се разполагат около масата. 

Все още избягват да гооорят помежду си. 
До края на ·масата стои пред.:едателст.вуващият. Той къса лист х,арт.ия на 

равни •парч·ета. Ще му са нужна за .гласува,не. 
В ,едър <план - Осми заседател. Гледа през ,прозореца. 
Трети заседател заговарва Втория. 
Трети заседател: Шест .дни ... Мо·жехм.е да свърши,м за два. Всички го­

ворят, говорят и говорят. . .. Случвало ли ви се е някога да слушате да се 
бърбори толкова .мног.о за нищо? 

Втори заседател: (ка'Го се усмихва <Нервно). Но .. струва ми се, ·това е 
тяхно задължение. 

Трети заседател: Всеки прес.тъпник има право на добросъвестно разслед­
ване (клати глава). Да, такава е системата. МиСJIЯ, че нищо не можете да въз. 
рази,те против .нея? 

Без да разбира съвсем добре какво искат от него, Втори заседател гледа 
гаворещия, н-ервн·о 'Клати гла.ва и ·отминав•а към ъгъла на стаята. 

Ое>м.и заседател е застанал на прозо·реца и гледа. 
До масата стои Сед.\11И заседател. Той га.:и цигара .. 
Седми заседател: (към ДеС'ети) Как 'ВИ се струва историята с ножа ... 

Случвало ли ВИJ се е .да чуете ,по-забав•ен разказ-? 
Десети заседател: Това можеше да се очаква. Вие са,ми знаете що за 

птица е ПО!ДСЪДИМiИЯТ. 

Седми заседател: Мисля, че знам . . . Какво в.и е, 1нас11и,нал ли сте? 
Десети заседател: (като се секне) Малко нещо ... Тези настинки през ля-

тото могат да убият човека. 
Седм•н заседат,ел км,ма гла•в,а съчувств-ен,о. 
Председателствуващият: Е, .господа, заемайте м•естата си. 
Седми заседател: Отлично. Трябва 110-скоро да ,с:върши.м с това. Имам за 

довечера билети за пиесата „Седем години крастав". Навярно аз съм единстве­
ният човек в св·ета, •който още ,не е видял тази пиеса. (Смеейки се, сяда). Хайде, 
започвайте предота,влен•иеrо. 

Заседателите се раз,полатат около масата. Начело на �м·асата сяща Пред· 
седатеJ1с11вуващият. Само Ос�ш за,седател, както и преди,, гледа .п•р·ез проэореца. 
Към него се обръща Председателствуващият. 

Председателствуващият: Какв·о, ще седнете ли? 
Осм.и заседател не отговаря. Не чува въпроса. Председа.телствуващият 

nови-ш.а�ва rдас. 

Председателствуващият: Господи.не . ... В.не, та1м, на прозореца.· 
Сепнат, Осм-и заседател се обръща. 
Председателствуващият: Ще си заемете ли мястото? 
OcAtU заседател: О, ,извинет-е. 
Десети заседател: (обръща се към ШесТ'И) Трудно е да си .представи чо­

век: синч,еrго у,бю,а собствения си баща. Фрас. . .. Ето така. К:акъв факт! Не 
държат здраво децата аи . . . и ,може би бащата си получи заслуженото ... 

Председателствуващият: Всичюи ли са по места? 
Дванадесети заседател: Старчет.о там н.ещо затъ·на . 
.Показва вратата на тоалетната. 
Председателству.ващият поглежда вратата. В това време тя ое отваря и 

на нея застава смутен Девети заседател. 

стол. 

Председателствуващият: (на Деветия) Бихме искали да за.почн·ем. 
Девети заседател: Простете, господа. Не ·м.ислех, че ще ви защържа. 
Председателствуващият: !-!;�що, нищо . Сядайт,е. 
Малко смутен, Девети заседател сяда на първия му попаднал свободен 

Всички в очаrова-не гледат Председателствуващия. 
Председателствуващият: Така, сега вси,чко ,е наред. Г,оопода, .J31Ие .мож,ете 

да ,разгледате делото, какт-о пожелаете. Няма 1да налагам никакъв ред. Ако 
искате мож·ем ,да обсъди,м •всичко отначало и сле.д това да тласу.ваме. Ваша 
.работа ... Или може .би ще трябва да започнем с гласуван,еrо, за да се изясни
кой как .мисли ,по делото? ... 
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Седми заседател: Да -гласуваме най-на.пред. ·Може би ще го решим вед­
�аг·а и ще си v11идем по домовете ... 

Десети заседател: ,Разби,ра се, да в-иди;м кой как миел.и! ... 
Трети заседател: Да, да .... нека веднага да гласуваме. 

· Председателствуващият: Може би някой е проти·в ,н·еэабав,ното гласу,ване? 
Оглежща седящите -около ·масата. Ник-ой не възразя•ва. 
Председателствуващият: Добре, който е ,иа мнение, че .подсъди,мият е ,ви­

·нове>I, да си вдитн-е ръката.
Изв-еднъiк се вд,игат седем-осем ръце. Останалите си в·д:игат ръкат-а по­

<бЭJвнv. В.секи ·оглежда другите. Не са вдигнаmи ръце двама: Девет.и и Осми за-
седател. Пре.дседателС1Гвуващият �чете гласовете. 

· lНакрай Девети заседател дига ръката си бавно, неуверено. 
Председателствуващият: Девет ... десет ... единадесет ... единадесет гла­

,суват за „виновен". Така. За „невинен"? 
Осми заседател ,вдига ръка. 
Председателствуващият: Така. Добре. Единадесет са за ,,,ооr.новен". Сега 

вси,ч·ко е ясно. 
Трети заседате,1: Но един гласува против. (Към Осми): Вие смятате, че той 

е нев·инен? 
Осми заседател: (о;юкойно) Не зная ... 
Трети заседател: Никога през живота си не с-ым ,вижда,, човек, който да 

.е п·о-виновен vт ,и-его. В,ие ,бяхте •в съда III чухте същото, •което и аз ... Тоз;н 
•обви,няем е ·опасен уби·ец. В,ие тря6в.аше да разберете това.

Осми заседател: Той € само на деветнадесет годwни. 
Трети заседател: Не ,е малък ... Намушкал е своя баща. Забил е нож цели 

десет са.нт.им·етра в гърдите му. Наистина невшнен дев-е.-надесеподишен юноша! 
Това бе ,пот.вър,:�.ено с цяла дузина доказателства. Искате ли да ви 1111 изброя? 

Десети заседател: (към Осми) Нима повярвахте на думите на младежа? 
Осми заседател·: Сам не ЗНDЯ д,али вярвам. МоJКе би :н·е. 
Седми заседател: Тогава защо гласувахте за „невинен"? 
Осми заседател: Едттнадес,ет гласове бяха за това, че той е вин·ов-ен ... Но 

·м•ен ·мл е т,ру�дно да вдиrн,а 1ръка 1и да иэпраrя •младежа на смърт, <преди да 
,обсъдя воичко отначало. 

Седми заседател: А кой !ви каза, че на ,мен ми беше лесно? 
Ос1�и заседател: Ни·кой. 
Седм:�, заседател: МисJDите така, за,щото пръв вдигнах ръка? Аз смятам, че 

хла,пакъ<г е винонен. И не ще лроменя мн,ението сн, дор,и и да ме убеждавате 
,СТО ГО:Д<И'НИ. 

Председателствуващият: От меднцИ1!!ския акт се ,вижда, че смъртта е на· 
.етъпила а'\ ·полунощ. 

Трети заседател: Така ... И какво искате повече? 
Четвърти заседател: Историята, която разказв,а ,момчето, ·е -неправдопо­

добна от ,начало до кp,aii. Твъ·рд:111, че бил на кино. Пълна нелепост, нали така? ... 
.Бил •на кино, а не мо-же да си спом.m1 .какъв фиVIм е гледал. 

Трети заседател: Вярно. Вие чухте ли това? (К:ъм Четвъртия); Абсолютно 
,сте .прав. 

Десети заседател: А каюво мислите за жената, която живее на д,ругата 
стра.на на улицата? Ако и нейните показа.ни-я лямат дюказателствена сила, то11ава 
наисташа нищо не е д-оказано ... 

Дванадесети заседател: Да. Тя е В'ИдЯЛа как е станало убийството. 
Председателствуващият: Моля ,ви, да говорите лоотделно. 
Десети заседател: (високо) Момент ... Жената лежи в своя креват и не 

може да заспи ... 
Става, эапочва да се разхоиКдlа из стаята, секне се. Продължа,ва, като че 

разсъждава •на глас. 
Десети заседател: Тя пvгледнала от прозор·еца насреща през улицат,а и 

видяла как юношата ръгнал с ножа шю� баща. А тя добре ,познава този мла· 
деж. Прозорецът на нейната стая е точно срещу стаята на младежа и под клет­
ва тя :nотвърд�1, че е 5Идял.а ,как той убива своя баща. 

Осми заседател: И това тя е видяла ,през :nрозQреца на минаващ 'В момента 
тра'!',r,вай? 
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.Десети заседател: Да. В ·съда беше до·ка,зано, че 1И 'Нощно време може да 
се види през пр·озореца 'На ,прем.иваващ трамвай това; което става на друrатз 
страна на улицата ... Това беше доказано. 

Осми заседател: Бих искал да задам ,един въ•прос ... Защо •вие вярвате на 
тази жена? 

Десети заседател ряэко скача ·от своето място ,и отива към Ос,1&и. 
· Десети заседател: Вие мисшпе, че сте м-ного ,остроумен, така ли? 
Председа·rелствуващият: (става) Спокойно, спокойно, господа. 
СтЗ"ва от ,своето място Трети заседател. 01'пра.вя се към Десети. Хваuщ

го под ръка ,и го ·гегли към св·оя стол, като иска да ,му докаже нещо. 
Трети заседател: Да продължим. Седнете. Вие само ни .преч;ит,е. J-'спо-

койте .се. 
Председателствуващият: Е; ·а сега по-спокойно. (Към Пети): Имате думата. 
Пети заседател: Отказвам се. . · 
Председателствуващиflт: Ваша воля. (Към Шести): Е, а вие какво? ... 
Шести заседател: (бавно) Право да си J(ажа,· не зная. Отначало бях убе-

ден ... нали знаете, •въз .основа на свид1:телските показания . . . Всички свиде­
теJDи говор,иха за някаква кавга между бащат,а и сина, -която е станала около 
7 ча•еа вечерта? ... Може би гр•еша? 

Единадесети заседател: Струва 1ми се, че •Ставаше дума· за 8, не за 7 часа ... 
Осми заседател: Вярно, в ос•ем. , .. Те чул,и, как бащата у,дари.п два пъги 

мо·мчето, след което то сърдlИТО излязло на улицата. Че какво доказва то,ва? 
Шеста заседател: Е, разбира с,е, че. това н.ищо не може да �окаже. То е 

просто част от общата картина. Аз не казах, че това доказва кой знае какво. 
Председателсгвуващият: 1}kкате ли да .кажете още ,нещо? 
Шести заседател: Не. 
Д&ижн •Се към ъгъла :на стаята. 
Председателствуващият: Така ... (Към Седми): Вие?. 
Седми заседател: Не ЗИ<.!Я • • •  струва .ми се, вече вси!Чко е казано. Можем 

да тълкуваме тез,и неща цял ,,:ен, �·о мисля, че напразно си губим ,времето ... 
Порадвайте се на биографията па това момче. Петнадесетгодишен попада в по­
правителен дом - откраднал авто·мобил. След това арестуван за .пиянство. Uт­
ново .арестуван зар.ади бой с .нож. Доколкото ,си спомням, той е ран1Ил ннкого в­
ръ·ката ... На,ист.ина прелестно момче. 

Осми заседател: Докато стане ,петнадесетгодишен, баща му всеки ден го 
е ,бил· ... с юмруци. 

Седми заседате,i: И аз бих правил така. Такъв хлапак ... 
Трети заседател: Вие сте прав, таК,Ива деuа ... това заслужават. Не слу­

шат. (С озлобление) И аз имах подобен син. Беше осемгодишен, когато офейка, 
уплашен .ат боя ... Беше ·ме сра·м . . . Казах :му: ,,Ще· направя от тебе ч·овек, 

пък ако ще да те разкъсам на .нарченца ... ". Когато стан·а петнадесетгодишен, 
ме у.дари 1В лицето. И знаете JГИ, той е васок ... Не съм .го виждал три годнни. 
Изпортен младеж ... А вие им ,вяр·ват,е с цялата си душа . . . (Лауз,а) Е.· добре, 
да лр,одължлм. 

Смутен от своят.а отк•р0<венюст, той поглежда встрани. 
Четвърти заседател: Ние изпускаме пред вид един момент. Този малчуган, 

той, нека си кажем правwчк,ата, е пр•одукт на една лоша среда и ,разрушено 
.домашно отюrше . . . Нищо •не МО)!Н\М да нащ,авmм ,по тоз,и ,в-ыпрос . . . Пък и 
ние не сме тук, за да решавам.е, защо ·бордеите са таюrва богати •разсадн,ици н,а 
.престъпнrnци. Но "!'е са именно та1�ива ... Аз з.н.ая това •и 1в,ие •го знаете ... Дс­
ца'Ла, .които ·идват от тези бордеи, •са лотею.I!иална за.плаха за обществото. 

Десети заседател: Съвършено п.рав-и�о. И а1ю искате д.а знаете, те съ,в­
с�м ,не ·,са· •ми нужн.и. 

За минута в •стаята настъпва пълно ·мълчание. Накрай Пети з,аседател за-
гов,аря ·съ'с запъване. · · · · 

Пети заседател: Аз ·също ж,ивях в бордей ... 
десети заседател: О, не, ,почакайте един момент. 
Пети_ заседател: Играл съм ·в эаден двор, 1J1ълвн с боклуци. Може б1t дре­

Хlите· .му са ouie напоен.и с ·мир·из·мата на боклуците. 
Председателствуващият: У,спокойте ,се. Той не искаше да каже нищо про­

т!Ив ·вас. 
Пети заседател: (става) И ,все ла1к ,неговите думи ме оскърбиха ... 
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:�dTO в,ижi\<1, ·че -всички го гледат, той се овладя.ва, сяда �и сnиска юмруцw 
Трети заседател се опитва да го успокои. 

Трети засед_ател: Е, е, той съвсем :не мислеше за· ,ва.с. Не б�ива да .сте тол• 
ко·ва чувс·IУвиrгелен. 

Всеки се ч,0оствува неловко. Продължително •време н,икой не се ,решава да 
заговори. Най-сетне Единадесети зас·едател прекъсва нелов•ко-го мълчание. 

Единадесети заседател: Аз разбирам ·защо сте чувств·ителен. 
Председателствуващият: Моля, да прекратим тези пререкания. Напразнn, 

губим време. (Към Осми) Ваш ред ... Моля ... 
Осми :0,1,седател: Добре ... През цялото време н,а l!!р_оцеса не -ме напущаше 

едно странно чувство. Останах с впечатлението, че защи,тникът не .няпра,ви кръ­
стосан •разпит, както се следва. А нали съдът го назначи да защищава_ мом­
ч·ето ... Той се държеше м-ного беэразлично къ·м ,вtичко . -.. Така -много въпроси 
и не получиха тоsен отговор. 

Трети зас.-дател: ('раз1дра·знено) А к,акво ще кажете за ония въпроси, на 
конто бе даден 01говор? ... Нека ои- опомним например исtор.ията .със сгъваемпя 
нож. Има,м пред,вид ложа, който този ,прелестен и откровен младеж <Призна, че 
е купил .. ·. · · -

Осми заседател До•бре ... Нека .поrюворим за този нож. Д,а ломолим да 
то донесат тук и да го разгледаме ... Аз много бих искал да ,ви<дя още веднъж 
тозw нож, гос;подин лред,с.дателствуващ. 

Председателят ,го ·поглежда въпр0:сител.но и се · о-гправя към вратата. 
Чука: 

Влиза ,ра•зс,илнттят. Пре1<lе<дателсmуващият ·му 1Прошеп�а ,нещо, ,р_азсилният 
кима ·С глава и излиза, кат,J з,аключва след .себе с-и вратата. 

Трети ·заседател: .Но нче ,всички добре знаем как ·иэглежда тоз,и нож. Не 
разбираtt з,ащо тряб,ва да го разrлеждаме още веднъж. (1Към Четвърт.и за,седа­
тел): Как мислите, а? ... 

Четвърти заседател: Този .господ·ин 1има ,rтра·во да _из·иска отно.во в-сяко ве-
1,,��вено д•оказателство и да го разглежда. 

Трети заседател: (като дига рамене) Чудно нещо. 
Четвърти заседател: (към Осми) Този нож е сериозно веществено доказател­

�тво ... нал,и 'Гака? 
Осми заседател: Да. 
Четвърти заседател: Мо,мчето ,си mриз-на, че е ,изляз,10 ·от къщи n осем чзса, 

след .Jsaтo ·баща му го е плеснал ло лицето. 
Осми заседател: Ударил го ,е с юмрук. 
Четвърти заседател: С юмрук, да. Той отишъл в съседната будка и си купил 

оттам сгъвнем ,нож. СобствениJ<ЪТ на будката е бил арос�vван на •д·руrия ден 
-.и е ,пр'Изнал, че е продал нож аа ,момчето. ,И то,ва не е иб�и,кновено ножч·е. Про­
дав,ачът поз1шл ножа .и заявил, че ,в будката е имало само бд!fН екземпляр. За 
какво му е бил този нож на младежа? (Саркастично). Той ка-з.а, че е. възна­
мерявал да го <Подари на приятеля С'И .•. Та-ка лн? 

Осми заседател: Тъй. 
Трети заседател: Разбира се, че е тъй. (Към останалите): Вслушвайте се в 

думите на ,гози човек. Той зна,е ка·к:во rгoвopll!. 
Четвърти заседател: След 'ГУЙ МО'мчето ю1за, че 'ПО пътя за дома загубило 

ножа ... Джебът на mанталс;на ·му бил скъсан ... Ето :н�гона10а версия. I'Оспода. 
Но вие знаете ка,кво фактически е ,станало. Момчето е занесло ножа ,в къщи. н 
след няколко часа е уб1ыю баща еи, н-е з·абравяйки .при това да эаличтт ,пръсто­
вите си отпечатъцп; ,по дръжката на ножа. 

Вратата се отва•ря. Влиза раз_силн.ият с ,под·нос ,в ръце. На подноса - нож,
не съвсем обикновен. Четвърти заседате,1 става от мястото си, взема подноса
от разсилния. Разсилният се оттегля. • 

Четвърти заседател: Всич1ш, които тъи или иначе са свърз.аюи � това ,дело, 

по�наха този нож ... А ,вие с•е опмтвате да ми докажете, че някои е на_:Аери:� 

ножа на улиnата, отишъл е в дома на момчето и е убил . неговия баща, еи тъи
на -- за собствено .удовоаствие. 

Осми заседател: Аз .вярвам в следната· •възможност: �омчето е загубило
ножа,· някой го е намерил, а бащата е бил убит с нож, коwт•о прилича н,а то­
з·и .. � Тюва е налъJJно долусти·м·о. 
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Четвърти заседател отваря ножа. замахва със сила и го забива върхv 
,масата. 

Четвърти заседател: Не ,се л,и о,пи11вате да ни заста·в'ите д•а повяр,ва,ме аа 
-съвтта:цение, което е малко вероятно?

Осми заседател: Съвсем ,и •не мисля да налаrгам .ня,кому да в,ярва в то­
ва ... Казвам само, че е напълно ,въз.можно. 

Трети заседател: (вика) А аз пък заявявам, че е съвсем невъзможно. 
Осми .зас-едател изважда от джюба си нож, от.в,аря го •бързо и го заби·ва 

на мас,ата до другия н,ож. Воички виждат, че ножоп·ете са съвсем еднакви. Мно: 
го са ,потресени. Всички мълчаливо гледат втория нож. -Такава н·еочакваност 
никой _не е допускал. Смутен, Тре11и заседател т.и�хо запитва Ос,ми: 

- •Какво искате да док,ажете с тава? 
Заседателит-е шушу,кат п,омежду си ... 
Десети заседател: (в.исоко) Но какв-о е 11уй? ,Какво -м-ислите? 
Пети заседател: В,ижте. Нож·овете са съвсем еднакв.и. 
В стаята започва шум. Всички говорят. Нищо не се разбира. 
Председателствуващият: Спокойно, господа, с,поК!ОЙН-о. 
Млъкват. И ·когато Осми заседател за1почва да говори, ·всиюrn го_ слушат 

с особено внима·ние. 
Осми заседател: Аэ купих гози нож он,ощи от будкат,а, която е орещу дома 

на обв.иняемн,я. Струва два долара. 
Трети заседател: А сега чуйте мен . .. В,ие напра,вихте ,много ефектен фо­

кус ... , но той решително нищо не доказва ... В града може би ще се намерят 
десетки .ножо,ве. Но какв-о следва 10-т 11ава? 

Осми заседател: Да, ще се намерят десетюи. 
Тvети заседател: N!.о,м,чето лъже, вие знаете това. 
Осми ааседател: Възможно е да лъже. (Към Десети): Вие как смятате, 

то лъже ли? 
Десети заседател: (рязко) Глупав въпр·ос ... Разбира се, че лъже. 
Осми заседател: (към Четвърти) А вие? 
Четвърти заседател: Защо ме п,итат,е? ... Вие лредварително знаете моя 

от,го'в,ор ... Лъже, разбира се. 
Осми заседател: (към Пети) И в111е ли ,мислиrге, че лъже? 
Пети заседател не се реша,ва ,да о-тговори, неспокойно с-е оглежда и про­

·мърморва неуверено.
Пети заседател: Не ... Не зн,ая. 
Седми заседател: Един ,момент ... Вие, какво, да не сте эащитник на мом· 

чето? Видяхте, че единадесет от .нас го считат за ,виновен ... И сам-о .вие едн,н­
ствен . . . Към как-r-о се стремите? Единствен01'0, което мож1ете да .•направите, 
е . . . ак•о не дойдем до пълно единодушие ... да бъде н,азначен нов съд ... , 
но ,все едно - момчет-о ще бъде 1пр•изнато за ·в-иновно. Това е толкапа си,гурно, 
'Колко-го 1и обстоятелството, че �момчето се •е родило. 

Осми заседател: Вероятно е да сте прав. 
Сед.ми заседател: Тогава 'Какво и-екате? . .. . Така мож,ем да седим цяла

нощ? 
Девети заседател: За ,нас - една нощ, а нев·инният човек може ,ца умр,е ... 
Поразен от това, Се.дм,и засед�ател се обръща ,към Девети и дълго rю гл-е­

да, без да каж,е нещо. Осм-и заседат-ел изпитателно наблюдава Девети и чув­
·ствува, че между тях се устанавя,ва въ11реш111а връзка. Настъпва прадължи�,ел.но
1МЪЛЧЮШ€. 

И отново всички започ,ват да гов,орят еднов·ремен.но. 
Трети заседател: Но кой -е виновен тогава? 
Пlест:t заседател: О. а1ю трябва .да за.почJiем от.начало ... Аз -мисля ... 
Десети заседател: А нима някой го е заставял да убива баща си? (К:ъм 

Трети): Харесва ли ви? Като че някой го е карал. 
Единадесети заседател: Че работата не е в тюва ... 
Пети заседател: Никой ,н,иког-о не е засr,а·вял. Чуйте ... 
Дванадесети заседател: Господа, така ще сто'И·м цяла нош. 
Втори заседател: Исках да •кажа ... 
Седми заседател: Момент ... Много от ,нас имат ,и по-,важни работ.и, от­

К'Олкюто да седят тук, 'В тая заседателна стая. 
Четвърти заседател: Сега вече н•ищо не разбирам. Защо ·ВС'!fчк-и говорим 

едновременно? 
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11редседателс, 9уващият: Прав сте ... Смятам;. че всеки трябва да си вземе 
бележка. 

Оглеждайки ,в,скчки, Ооми заседател вниматеJiно се вслушва в нестройн·ия 
раэювор на останалите. 

Трети заседател: (към Осми) Е, в края на краищата какво ще кажете? ... 
Ето, вие направихте този спектакъл. 

Ос;11,.и заседател: Имам предлож,ени,е. 
Става. i!lети засЕ1дат,ел вн.имателно гле.да Осми, в.ним·ателно го слуша как­

во говори. 
Осми заседател: Предлагам да се гласува още веднъж. Бих искал всички 

ви-е ,единадесет ,мыке да гласувате тайно ... Аз ще се ,въздържа. Ако и сега 
всички ,гласове бъдат эа „виновен", аз С'ЫЦО ще се п:р·исъед,ин,я. Тогава ни,е ед-п.но­
душ.но' ще пр,оизнесем присъда, че той е виновен. 

Седми заседател: Отлично. Така и ще направи-м. 
Председателствуващият: Това е чест.но ·пр_едложени,е. Воички съгласни ли са?. 
Вси'ЧКИ· ,к,имат с тлэва. 
Осми засеJдател ·отива към прозореца. За м.иr ло·rлежда през него, след 

туй се обръща с лице към седящите около масата заседат,ели. 
Председателствуващият. Вземете. моля. 
Раздава листчета за · ,ласуване. 

· Заседателите започват да лишат.
Осми заседател ·следи всички с нап•ре!'н,ато вншмаиие.

Затъм·нение. 
Същата стая. 
До прозореца стои Осм,u заседател и съсредоточено наблюдава как оста­

нал,ите •попълват· листчетата. 
Той е ,неподвижен и външно ооокоен. Гледа как заседателите сгъват по­

пълнените листчета и ти :предават на Председателствуващия. 
Пр,едсе.дателсrвуващиб!т също така ·мълчали,во -събира ли·стчетата. Прочита 

ги и най-сетне започва да г,и ,разгъва. 
· 

То11 чете високо написаното и хвърля след това JIИстчето настрана. Всички 
внимателно ·следят тази ,прощщура. 

В стаята е толкоз тихо, че дори се чува •как вт:орият с1Муче бонбон п-ро­
тив кашлица. 

Председателствуващият: .виноввн. В.и.новен. 
Спира, сл·ед като ,е отворлл деоет листчета, Мълчи за миг, след туй ви­

соко пр,оизнася: 
- Невинен.
Чул това. •Трети эаседател удря рязко с юмрук по :м,асата. П:редседател-

ствуващио�т отваря ,последното листче и чете: 
- ,Виновен.
Десети заседател: (сърдито) Е, харесва ли ви това.
Седми заседател: Кой подаде това листче? .... Мисля, че имаме •пра,во да 

узн,аем? 
Единадесети заседател: Извинете, но нали това беше тайно гласуване. Ние 

с·е съгла,с:пхме, ,нали така? Ако господата ,искат д,а уз,наят ... 
Трети заседател: . ( ста,ва, раздразнен) 1К:акво искате д,а кажете? ... Между 

J;·a•c не 'МОЖ€ да и,ма тай,ни. Аз з1на1м кой ,о ,е писал (обръща се •към Пети). 
Вие - 1к,акво? ... .'�оrато вляз::�хте тук, гласувахте за „виновен". Този ловък 
проповедник ви трогна с басните за бедното момче, което е било принудено да 
стане убиец? И вие си про-м·енихте ,мн,ението? О'Гвратително ... 

Из1плашен от атаката, Пет.и заоедател покорно 1Гле.да 1;рети. 
Председателствуващият: Пр�кратете това. 
Трети заседател: Да l!Jрекратим? . . . Ни,е се tтараем да ,из:пратим винов­

,ника та,м, къд:е,,о ·му е ·мястото ... ,и из·веднъж т,рнб.ва да се 'ВСJiушваме и да 
вяр·ваме ,на прwказки ... 

·� Пети заседател: Почакеiiте ·един момент ... 
Единадесети заседател: Моля, аз също така бих желал да ,кажа няколко

думи . . . Вннагw съм смятал, "Че в тази страна човек може да изказва своето 
мнение, 1даже ако то не съвпада с мнението на ·мнозянството . . Затова ,и дойдох 
имен-но в тази страна . . . В моита родина, ка·к ми е теж;ко \/!!а ои спомня.м ... 
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. Десети заседател: Gera пм. ne тря•бва да слушаме историята на ,вашата 
стоана? · 

Седли заседател: Нека да говорим по същество. (К:ъм Пети): Бих искал да 
ен,ая яашо си променихте мнен:ието? 

Продължително мълча.ние. Сед,ш и Пети заседател сърдито се гледат един 
друг. 

Девети заседател: (спок,ойно) Той Н'ИЩО Н'е 1юже да 0;и от�овори ... Той не 
е променял мнението си. - Аз промених моето. (Пауза). Може би искате да узнаt"­
-ге защо? 

Трети заседател: Не, не ис.каме да зна,ем. 
Председателствуващият: Но ,ако човекът желае !да ое 1изкажt.7 
Девети заседател: Блаюда·ря ви. (Сочи Осми). Тозш чов,е,к единствеF. �е ре­

ши да ви се пр,011ивопостап,и ... Това е ,негов-о прав·о. Но да,ж,е ако ,всеки от вас 
е дълбо1ю убеден в ·нещ,о, трябва му ,голя�ю мъжество, за да се защищава сам. 
Той предост,ави р,ешениеrо на нас .. , Но сега съотношеmието -е десет към две. 

Десети заседател: Превъзходно ... Лко сте свършили, нека да пuодЪ:Лж;ш. 
Председателствуващият става от мястот,о си ,и оти-ва ,към вратата. Чука

Преда,ва на .разсилния ножа и· о·гнов,о се. в.ръща ·на своето място. 
Трети засеаател: (към Пети) Прощавай, млад.еж ... Не 1ис'<ах ,ца ви Dбидя. 

Надявам се, че ме разбирате. Аз ... аз .не бих ,и,скал да си ми :лите 1нещ,о лошо 
за м-еf! ... В ду�1ите ми нямаше никакъв на•�rек за в.ас ... 

Пети заседател го гледа, замислен и мълчалив. 
Сеdми заседател: ('към Осми) А можете ли ща 1-1и ютг-овор:ите: а·с, мо�vчето 

не е убило баща С·И, кой го е убил ,и защо? 
Осяи засеаател: Доколкото р.азбирам, ни-е трябва да ·реши,м са·мс виновен 

ли •е младежът, про11ив 1югото се води п,роцесът. Останалотsо не влиза ·в нашата 
11юмпетентност. 

Девети заседател: Неrовата ви·нов·ност прещизв•иква обоснован,о съм,.е1rие. 
Тазд формулировка трябва да се помни. 

Трети засеdател: (към Десети) Тук не всички са юристи. (Към Девети): м� 
жете ли да м:и обяснште какв,о знач�и обосновано ,с-;,мнени,е? 

Девети заседател: Това ,не е т,олк,r з щюсто ... Но аз та,ка чувствуsам. Чув­
ствувам ... Мож•е би не MI" рвбирате? 

Песети заседател: Чуs,· тво. Ще загубим цяла нощ, аК!О ,говорим з.а 
,
чувства?-

Фактите? 
Трети заседател: Свършихте ли? (Към Девети): Вие си спомняте: старецът 

е чул как момче-го -е извикало „ще -ге уб.ия". И сл,ед няк:шко секуиди чул шум 
от падащо тял.о ·1 видял как ,момчето !ИЗ'!1ичал,о ло стъпала1'а ,и след пет.нащесе1 
секунди ,излязло от къщи. 

Два.чадесети засеdат,•л: Вярно. Не т•рябва да забравям.е и жената, к·оято 
жив-ее наср,еша. Тя погледн1ла Тhрез отворения прозор·ец и видяла как момчето 
удар'Ило баща аи с нюжа .. , Тя в,и,дяла 1'ова. Нима 1'ова ,1re н:и е достатъч1r,о? ... 

Ос."и заседател: За мен - н.е е! 
Седми засеОател: ХаресвJ 1ш в,и ое? Да ro убеждават.е ,е ,все ед:1rо да юв,о­

р,ите по изкточ,ен телефон. 
Четвърти заседател: )К,ната е видяла уоттиството през прозореца на преми­

наващ трамвай в момента . . . Грамваят ·е с лет вагона ... тя е видя.л,а всичк_о 
през проз,орu,ит,е на последн,ите �ва .вa�oira. Тя аи сп,ом,1rя най-малк.и подр·обн,ости. 

В едър план - Двана1 .есети заседател. Върху хартия той рисува трамваf 
Трети заседател· Е, 11шкв,о ще отгов-ор,иl'е на това? 
Осми sаседател: Не зная ... Струва ми с·е, че това не •е вярно. 
Трети 1r1седител: Добре, но хубавичко си помислете (към Дванадеоети). 

Дайте м:и вашия молив. � 
Дванадесе11r.ят '<IY .предава моли.ва, _си. Т,рети :бърз.о р,исува два кръстосващ�

се прав,аъгълн .�ци, рисува в ед:н·а от клетJШ1\е кръсче ,и предава листа ,на Дван,аде•
оет1и за,,..-едат�е-л. 

Трети заседател: Сега е ваш ред. По такъв наЧIИН 'МООК-ем да ускорим ,ра­

ботата. 
Два·н·адеоетият не успява да ·вземе молива - Ос��и заседател ст.ава и

дръпва ттис1 а. 
Тре-nи заседател скача. 
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Трети заседател: .Момент. 
Осми заседател: (твърдо) Това не Р игра. 
Трети заседател: Вие как,в<J rн въобразявате? 
Седжи заседател: (става) До.,ре, добре, успокойте се. 
Трети заседател: Иска ·ми ое да заобююля масата и да го перна. 
Председателствуващият: .Моля в 1 ••• Няма да позволя тука бой. 
Трети заседател: Видяхте ли? .. . Какво спокойствие, какво дяволско са-

мообладание. 
Деаети заседател: Е, добре. Да 1абравим това. 
Шести заседател: Да седнем колеги. а? 
Трети заседател: Това не е игра ... Какво си въобразява той. 
Сяда. Осми става прав. Той разrлеж ца листчето. Дълго и внимателно го 

гледа, като че е заинтересуван от това, коетt• е нарисувано на него. 
Накрай леко подхвърля листчето към Трети заседател. Листчето пада в цен­

търа на масата. Това отново раздразва Т'_Jети засещ1тел, но Четвърти го успо­
коява. 

Чува се гласът на Осми заседател. ~.ега той говори по-енергично и ре­
ши-гелно. 

Осми заседател:· (към Четвърти) Вгщ-дайте се в рисунката ... Колко време. 
е потребно на трамвая, който върви с пълн8 скорост, да премине през определе­
на точка? 

Четвърти заседател: Какво значени) може да ,има това? 
Осми заседател: Определете, колN > време е необходимо. 
Четв·ьрти заседател: Нямам си поня11е. 
Осми заседател: (към Пети) А .ше как мислите? 
Пети заседател: Около десет-пеп,адесет секунди. 
Осми заседател: И аз така смятам. Има ли друго мнение? 
Едu1-tадесети заседател: Според ML'He - десет секунди. 
Втори заседател: Десет секунди. 
Четвърти заседател: Правилно ... Да .<ажем десет секунди. За какво ви е 

всичко това? 
Осми заседател: Ето за какво . . . Трамвая1 преминава през определена 

точка за десет секунди .. В дадения случай тази то,ка е прозорецът на стаята. в 
която е станало убийството. Като се наведете 01 прозореца, вие можете да до· 
-косне-ге с ръка трамвая. Така ли е?

Някои заседатели кимат с глава в знак на съгласие. 

Псми заседател: Добре ... Сега ми отrоrюрете --· живял ли е някой от вас 
близо до трамвайна линия? ... Аз съм живял. Когато прозорецът е отворен и 
трамваят минава, в стаята ви се вдига невъобрази�i шум. Себе си не можете да 
чуете. 

Десети заседател: Себе си не чувате . .Много добр�, Но за какво ви е това? 
Осми заседател: Старецът е чул как момчето викнало „ще -ге убия", а след 

секунда доловил шум от падащо тяло ... След с�кунда. Нали така каза той при 
своите показания? 

Втори заседател: Tai<a. 
Осми заседател: Жената, която живее насреша, погледнала през про�о­

реца, когато преминавали последните два вагона на трамвая, и видяла как уби· 
тият пада. Така ли ... (Натъртено) Последните два вагона? 

Десети заседател: С каквu ни занимавате? 
Ос,ии заседател: l рамв&,1т преминава през дадена точка за десет секун­

ди ... значи всеки вагон за две секунди. Край прозореца на старе;ца трамваят се 
е движ11л не по-малко от шест секунди, а може 611 11 повече и при всички 'J'Ова 
трябва да вярваме на показанията на жената как е паднало тялото. Старецът твър­
ди, че в момента, когато край прозореца му с грохот преминавал трамваят, той 
чул как момчето извикало „ще те убия". Но той не е могъл да чуе това ... просто 
-е невъзможно.

Трети заседател·: Какво приказвате? Разбира се, че е могъл да чуе. 
Осми заседател: Мислите ли? 
Трети заседател: Той каза, че момчето е извикало ... За мене това е доста­

-тъчно. 
Девети заседател: .Мен ми се струва, че той действително не е могъл да чуе. 
Втори засеdател: Възможно е той да ие е чу.� това от шума на трамвая. 
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Трети заседател: Нима считате стареца ЗJ лык.:ц? . 
Пети заседател: Но против него е логиката. 
Трети заседател: Вие сте загубил ума си. . . Защо му е да лъже? К:аква 

полза има той от това? 
Девети заседт1ел: Възможно е неговото внимание .. ·. 
Трети заседател: Не ми. разказвай;г.е . тези приказки ... Изпратете някоя от 

тях във вестниците ... Ще ви платят по два долара на парче. 
Осми заседател ГJiед'а Трети спокойно, но строго и явно осъдително. След 

туй меко се обръща към Девети. . . . 
Осми заседател: Защо' му е ,рябваJю -да лъже на •стареца? .. ·. Виё трябва 

да си кажете съображенията.. 
Девети заседател: Аз внимателно разгледах старе,,а .. Негово:го сако под 

мишницата бе протрито ·и скъсано .. Забеля:Jахте ли? Toi'1 влезе в залата, като 
се подпираше на две 11атерици ... Струва ми се, че го разгледах по-добре от 
всички вас. Това е кротък, наплашен човек. Целият си живот .е преживял ано­
нимно ... Никой не му· е обръщал внимание, никой не го е забелязва.1 ... и из­
веднъж --( неговото име се появява във вестниц:пr.. Никой не го е познавал до 
седемдесет и пет годишната му възраст ... Тъжна история . . Та на човек е не­
обходимо поне веднъж в живота да получи някакво признание, да вземат мне­
нието му за ·нещо, да повторят неговите думн. Това е необходимо . за всеки 
човек. 

Дванадесети заседател: Искате да ни убедите, че той е излъгал ей тъй на ... 
само да получи някаква известност? 

Девети заседател: Не ... Той не е започнал да лъже съзнателно . Но оче-
видно сам себе си е убедил, че е чул думит,, на момчето, че е познал момчето. 

Трети заседател: (високо) Но това е· най-фантастичната ,история, която ми 
се е случвало да чуя. И как можахте да я съчините! Откъде знаете всичко това? 

Девети заседат.ел: (тихо) Аз гов.оря въз основа. на собственин си опит. 
В стаята настъпва неловко мълчание ... 
Дълга пауза. 
Председателствуващият кашля. 
Председателствуващият: (към Осмн) Добре ... Имате ли още нещо? 
Без да отговаря, Осми заседател гледа с тъжна полуусмивка Девети. 
К:ато вижда. че председателствуващият кашля, Втори заседател помисля, че 

е простинал и му поднася кутията с бонбони за кашлица. Председателствуващият 
отстранява .кутийката. 

Втори заседател: (като се запъва) Може би ... някой желае бонбони за 
кашлица ... 

П редседате;;ствуващият: (рязко) Продължаваме. 
Осми заседател: Аз ше взема един. 
Втори зас-едател с благодарност подава пµез масата бонбони. 
Осми заседат.ел: Благодаря. 
Втори заседател доволен кима с глава, а Осми разсеяно поставя бонбона 

в уста. 
Осми заседател: И тъй . . . Бих искал да посоча още нещо. Мисля, ние до­

казахме, че старецът не е могъл да чуе как момчето е казало: ,,Ще те убия". Но 
дори да предположим, че той е чул това. Що за думи! Че всеки от нас неведнъж, 
а сто пъти е произнасял. ..Ако ти, момче. направиш това още веднъж, ще те 
убия". Та ние казваме тези думи всеки ден. И съвсем не значи, че действително 
се готвим да убиваме, когото и да било. 

Трети заседател: Почакайте един момент... Значи фразата е била: ,,Ще 
те убия." И това момчето е извикало с пъл.ен глас ... Не, не се опитвайте д·а· ме 
убеждава те, че то не се е готвило ... Всеки, който изрече такива думи в моме;rт, 
както в дадения случай, има сериозно намерение да извърши убийство. 

Десети заседател: Разбира се, ч-е има сериозно намерение. 
Осжи заседател: Добре ... Позволете ми тогава да ви запитам ... Мислите 

ли, че момчето е мог.10 да вика така, че да го чуят съседите;? Аз не смятам. За 
това обвиняемият е твърде умен. 

Десети заседател: (избухва) Умен ... Той ли? Та това е пълен невежа. 
Той дори не може добре да говори ан1лийски. 

Единадесети заседател: (тихо) Дори английски не може да говори, както 
трябва' 
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-Отново всички замълчават за минута. Десети заседател сърдито гледа Еди­
надесети. 

Пети заседател _явно нервничи и оглежда седящите около масата. 
Пети заседател . . Аз бих искаJr да оттег,1я първоначалното си мнение и да 

гласувам за 11невин,ен". 
Трети заседател става от мястото си. О1ива към прозореца. Той е разгне-

вен, но се опитва да се овладее. 
Председателствуващият: Вие твърдо ли решихте това? 
Пети заседател: Да, твърдо. 
Още по-рязко с.а се разде.�или ГJ1асовете: девет за „виновен" и три против .. 
Седми заседател: Това не са ли чудеса?... (Към Пети): Как ще обосно-

'вете своето решение? Повлияхте с9 от приказките за момчето? (Кято сочи към 
Осми): Той би трябвало да пише детективски истории за списанията. Може да на­
прави състояние ст това ... Чуйте, млад•�жът имаше ли защитник? ... Защо той не 
направи подобни възражения? 

Лети заседател: !Ористите никога не се интересуват от тези неща ... 
Седми заседател: Ах ;<аква глупост! (Към Осми): Вие, като седите тук, от· 

въздуха ли ловите вашите теории: .. Ние трябва да се съгласим с вас, че старе­
цът не е ставал от своя креват, не cEj е затичал до вратата и ,не е видял как пет­
надесет секунди след убийството надолу по стъпалата е бягал обвиняемият. Изли­
за, че той разказа всичко това, само за да добие някакво значение в очите на 
обществото? 

Седми заседател: .Изтичал, отишъл ... Каква разлика? Той се озовал там, 
Пети заоедател: А нима старецът казваше, че е изтичал до вратите! 
Седми заседател: Не си спомням как го каза ... Но не мога да си пред-

ставя, че е тичал. 
Четв:ьрти заседател: Той каза. че от спзJrнята си е отишъл към входната 

врата. Достатъчно ли в,1 е? 
Осми заседател: А къде се намира спалнята? 
Девети заседател: Някъде долу, близо до изхода ... Струва ми се, че вие 

лреg<расно си спомняте за всичко. А това не сте запомнили! 
Ос.ма засеiiател: Не, не помня . . . Председателю, бих искал да разгледам 

плана на дома. 
Сед1,�и заседател: А защо да не повторим цялото съдебно дирене, за да мо-

жете всичко точно да си припомните? 
Ос.ми заседател: Господин председателствуващ ... 
Председателствуващият: Чух. 
Става и като се приближава към вратата, чука. Вратата · се отваря, псказва 

се разсилният. ПредседатеJ1ствуващият •му шепне нещо, разсилният кима глава 
и затваря след себе си вратата. 

Трети заседател: (към Осми) Е, добре ... кажете сама за какво ви е всич-
ко това? ... Защо само вие единствен искате отново оеществените доказателства? 

Пети заседател: Аз също ·искам да видя този гrлан! 
Тоети заседател: Аз пък искам най-сетне да престанем да си губим времето! 
Четвърти заседател: А знаете ли, ако почнем да се заним_аваме отново с 

тази глупост: къде е бил намерен трупът ... 
Осми заседател: Не ... няма. Искаме сзмо l\a проверим как .човек, който· 

е получил два удара през последните три години и който с мъка се> движи, опи­
райки се на две патерици, може да отиде до входната врата· за петнадесет 
секунди. 

Трети заседател: Той каза за двадесет секунди! 
Втори заседател: Не, за петнадесет! 
Трети заседател· Но как може той да опреде,1и точно, че са изминали имен-­

но петнадесет· секунди? Такива неща не могат точно да се определят. 
·Дев-ети заседател: Той каза „петнадесет" и твърдо стоеше на това. 
Трети заседател: (със злоба) Той е възрастен, стар· човек ... Нали го ви­

дяхте ... Половината време на процеса той седеше, без да види и да чуе нещо­
от вълнение. Как може произволно да твърди? 

Чувствувайки, че е казал нещо излишно, той оглежда останалите изпод очи. 
Вратата се отваря. Появява се разсилният. Той носи голям план на дома, 

начертан с туш. 
Прщорците на стаята, където е станало убийството, гледат към трам­

вайна линия. По-нататък, в дъното на дома - ред стаи, свързани с дълъг кор,и­
дор. От коридора надолу има стъпала за уличния вход. 
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На плана са отбелязаf!и спалнята и мястото, където е лежало тялото. Виж­
да се входната врата на последния апартамент. От входа се влиза в антре. Посо­
чени са размерите на всичките стаи на двата апартамента. 

Разсилният подава плана на Председате.1ствуващия. 
Разсилният: Този ли план ви е необходим? 
Председателствуващият: Да-да. Благодаря. 
Разсилният кима с гдава и излиза. Осми заседател приближава до предсе­

дателствуаащия. 
Осми заседател: Ше позволите ли? 
С кимане на глава Председателствуващият разрешава. Осми заседател взема 

плана, разгъва го на масата така, че всички да могат да гледат. 
Известно време . Осми заседател МЪJIЧИ и вниматеJiно проучва ПJiана. Час1 

·от заседателите приближават към него, за да разгледат ·по-добре пJiана. Само
Трети, Седми и Десети зассдатеJiи не искат до;ри да :погледнат ..

Като се усмихва иронично, Седми заседател се обръща към Дs:сети. 
Седми заседател: Ще бъдете JIИ тъй любезен да ме събудите, след като 

-свърши .вс:1чко това? Много ви моля .... 
Без да обръща в1шмание на тази нападка, Осми заседател обяснява на за­

·обикоJiидите то. 
Осми заседател: Това е апартаментът, където е. станало убийството. Стаята 

на стареца е под него. Тя е точно такава... (Показва): Ето трамвайната ли­
ния . . . Спалнята. Другата спалня. Столовата, банята, кухнята ... Ето и антрето.
Тук е· входната врата за апартам•ента. Ето стълбата ... Старецът следователно
е биJI в тази стая ... Той .казва, че е станал, излязъл е в антрето, приближиJI се 
е до входната врата, отворил я, погледнал и точно в този момент момчето бя­
гало надолу. Така ли е?

Трети заседател: Да ... такива са данните. 
Осми заоедател: Той е погледнал петнадесет секунди. след като е чул шума 

от струпоJiването на тялото. 
Единадесети заседател: Така е! 
Осми заседател: Неговият креват е до прозореца. (Поглежда на плана) 

От крооата до вратата са дванадесет фута ., .. Дължината на коридора е четир­
десет и три фута и шест дюйма. Значи, той трябва да стане от кревата, да вземе 
:патериците си, да премине дванадесет фута, да отвори · вратата на спалнята, да 
премине още четиридесt;т и три фута и да отвори входната врата ... И всичко 
това за петнадесет секунди. Считате ли, че е възможно? 

Десети заседател: Но вие знаете, че това е станало! 
Единадесети .заседател: Той се движеше твърде бавно. Трябваше да го под­

.крепят, за да се прибл.ижи до банката на свидетелите. 
Трети заседател: Искате да изкарате, че разстоянието е кой знае колко 

-голямо. А в действителност съвсем не е така. 
Осм;.� заседател става. отива към вътрешната стена на стаята .и взема от­

там два стола. Събира. ги. Те трябва да изобразяват креват. 
Девети заседател· За стар човек, който се подпира на патерици, това е 

твърде голямо разстояние. 
Трети заседател: (към Осми) Какво устройвате там? 
Осми заседател: Искам да разбера ... Да проверим колко време му е било 

•Необходимо, за да изм;�не това разстояние ... Сега ще отмеря 12 фута - дъл­
жината на неговата спалня.

С крачки започва да отмерва. 
Трети заседател: Вие сте си изгубили ума ... Вие не можете да възпроиз­

ведете всичко това! 
Единадесети заседател: Но може би, ако сами видим ... това е много важно 

-обстоятелство. 
Трети заседател: (с-гняв, вън от С'ебе си) Глупаво пилеене на време! 
Осми заседател: Подайте ми още един стол. 
Подават му. 
Осми заседател: Благодаря . . . Ето това - е вратата на спаднята . . Как 

мислите, колко е. оттук до вратата на тази стая? ... 
Шести заседател: Според мен двадесет фута. 
Втори заседател: Двадесет фута - малко е. Но добре! Оттук до вратата 

и обратно ще бъде около четиридесет фута ... , Малко по-малко, отколкото е д'Ы!­
жината на коридора ... Така ли? 
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Девети заседател: Няколко фута може бн. 
Десети заседател: Не. погледнете. Това е истинска лудост. Как можете да 

мислите, че ще ви се удсiде?! ... 
Осми зас1сдател: Възразявате на опита ыи да проверя? ... Но ако сте уве­

рени, че всичко е правнлно, това ще ни отнеме само петнадесет секунди ... Ние 
трябва да проверим. 

Приближава към сближените столове. Сяда на тях. 
Осми заседател: Някой трябва да засече времето. Кой има часовник със 

секундарна стрелка? 
Втори заседател: Аз. 
Ос,иu заседател: Когато бъдете готов, тропнете с крак . Това ще означава 

падането на тялото ... По-1-штатък отчитайте секундите. 
Ляга на столовете. 
OcAtu заседател: IЦе приемем, че патериците са били до кревата. Съгласни 

ли сте? 
Втори заседатеА: Добре. 
Осми заседател: Аз съм готов. 
Всиачки внимателно набтодават Осми заседател. Втори гледа часовника си, 

чакайки секундарната стрелка да дойде на 60 ... Наr1-сетне тропва с крак. Осми 
заседател започва да се надига от своя импровизиран креват. Бавно спуща кра­
ката си от кревата на пода, взема въображаею:те патерици и става. Втори гледа 
часовника си, без да вдига очи от него. С походка на- стар, сакат човек Осми за­
седател се отправя към стола, който означава вратата на спалнята. Приближава 
се до rнего. Имитира отваряне на врата. 

Десети заседател: Побързайте. Той вървеше два пъти по-бързо. 
Без да спира и да отговаря на репликата на Десети заседател, Осми пре-

минава по· въображаемия коридор, отправ·я1
°

1Кн се към входната врата. 
Единадесети заседател: Струва ми te, че той ходи по-бързо от стареца. 
Осми заседател: Ако считате, че трябва да се двнжа по-бързо - ще тръгна. 
Леко ускорява крачките. Пристига до вратата и се завъртява обратно. 
Той върви .като леко накуцва, тъй кгкто куца старец, коi'•.то се, опира на 

патерици. 
Заседателите напрегнато го наблюдават ... Отново приближава стола, който 

сега изобразява входната врата. ,,Отключва" и „отваря" ,,вратата". 
Осми заседател: (високо) Стоп. 
Втори заседател: Така. 
Осми заседател: Колко секунди' 
Втори заседател: Петнадесет .. двадесеr ... тридесет ... Точно тридесет и 

една секунди. 
Осми заседател: Тридесет и една секунди? 
Някои заседатели шепнешком си разменя1 Dеплики. Някои от тях явно са 

удивени. 
Осми зао.едател: Струва ми се, че старецът се ,е опитал само да отиде до 

вратата и междувременно е чул как някой се спуск� б1,рзо по стъпалата ... Ре­
шил е, че това е бил обвиняемият ... 

Шести заседател: Смятам. че е така. 
Трети зао,едател: (в rняв) Ами че това е само предположение ... Чуйте ме, 

хора! Видял съм много отвратителни неща през живота си ... Но този спектакъл 
надминава всичко, с което ми се е случвало да се сблъскам ... (Обръща се към 
Четвърти): Кажете му и вие! 

Четвърти мълчи. Няколко секунди Чqтвърти изпитателно го гледа, след 
туй обръща очи към Осми. 

Трети заседател: От съжаление към децата ·от бордеите и оплаквайки тях­
ната съдба, вие до�"1дохте тук с размекнато сърце и започнахте да ни разказвате 
тези фантастични небивалици . . .  Някои мекосърдечни стари деви ви слушат ... 
Е, аз пък не желая да слушзм тези басни.-.. Ужасно ми омръзна всичко! (Обръ· 
ща се към всички). Какво става с вас, хора? Този момък Е виновен. Той трябва 
да си понесе !На_казанието. Нима ще му позволим да се изплъзне от нашите ръце .. 

Осми заседател: От нашите ръце ... Нима вие сте палач? 
Трети заседател· (в гняв) Да! 
OcAtu заседател: Може б.и вие даже ще с -е съгла.сите да му моJNн-те личн·" 

. примката? С въжето? 
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Трети заседател: Пр,имка на тоз.и младеж? Бъдеrе сигурни ... с удоволст-
вие бих стор!Ил това. 

Осми заседател: Съжалявам ви. 
Трети заседател: (вика) Не ме гледайте така! 
Осми заседател: ИнтересНIQ, l!(акво ли чувствува човек, който изпитва жела-

�ние да обеси ,някого ... 
Трети заседател: Млышете! 
Осли заседател: В:и,е сте сад1ис.т! 
Трети заседател: (още ло-в·иоmю) Млъкнете! 
Осми заседател: В:ие cre съгласни малюи:rт да умре, само защото на вас ви 

ое 1Ис.ка, а съвоем ,не з,атуй, ч•е е .доказана нs1обход,имостта ,от неговата см-ырт. 
Трети заседател: (вика) Ще млъю1ете л-и най-оетне! 
Хвърля се към Осми заседател, но намиращите се наблизо двама заседа-

тели !'О с.пнрат. Ол.итва ое ,да се ,отскубне. Оом,и за<седател с.покой:н·о ю наблюдава. 
Извън оебе си от бе3оилн,а зло"ба Трети заоедате.� не аи�ка, а крещи. 
Трети заседател: Jlусн,ете ме! IЦ,е г-о убия! ... lЦе го убия ... 
Осми заседател: Та ,в.не ,в дей-ств,ителност съвсем не ,се готв.иrrе 1да ме убива­

те ... ,Нали така? ... 
По.разен. Т:р,ети з.аседател изведнъж престава да се дър-па 'И . разт,р,еперан 

гл,еда Осми. Ост.аналите мълчат. 
Затъм,неН!Ие. 
Същата стая. Трети за�.едател, когото дв,ама души вое още държат, меда 

Оомн. 
След l!(р,атка пауза той ое •осв,о:бождава от тях. Извръща ,се. От,ква 1К"!Jм 

прозореца. 
Всички са п,отреоенш от този 1чrе·вен вз,рив. В -стаята .цари мълчанrnе . 
Влиза ,р,азсжлwият. Оглеж1да ое. 
Разсилният: Ка1шо става, гос,по.да? ... Чух яякакъв шум. 
Председателствуващият: �Нищо, нищо ... Всичко .е •В :Р,е!д (Посочва П'11ана на 

апар,тамента). Мож-етс да .го пр1Ибер,ете ... Свършихме с ,него ... 
'Като гледа с любопитство з,аседателите, ,разсжлният -взема плана и из.1иза. 
Някои за,седаrеJI:и започват бав,н:о �да сядат юколо масата. Трети вае още 

сrои до лроз-о.реца. Из.в•еднъж ,се обръща. Всички f'O гледат. 
Трети заседател: (високо) Какво сте ,ме зялнаЛ1И ве,ички? 
В·аички De ,обръщат. Т.ре1111 заседател отива �на св,оето място. 
,\.\ълчалн;во заем.ат ·места ,и остаwалите. Десети заседате.л се секне. Нююй 

-нищо не говоtр,и.
Най-сетн,е Чет.върти заседател пр,е,къс,ва тежкото мълчан,и,е. 
Четвърти заседател: Не в.и,ж.дам причЛiНИ .да ое държим ,каrо малки деца. 
Единадесети заседател: Аз също ... .Върху нас л-еж:и .голяма отю�юр,�юст .. . 

Нашето присъствие тук е един от елементите на демокрацията. Ами че ние .. . 
1Ка1К беше? ... За:б:ра.�шх ,думата ... Ах, д,а ... лр,изва>н:и сме. IПризв,ан,и сме тук 
да реши.м: в:иновен ли е, ,ил,и ,е невин1ен ,ч,овек, който ние ниt1юга не сме поз•н·ава­
Л\И ••• Каквато ,н; лр,исъда да .издадем, ·:ние ,11ично ,ншщо не губ.и.м, нищо ,не печ,е­
JIИ'М. В това се з.а:ключ.ава ,н,ашата сила ... И въабще не трябва д,е.,1ото да ое 
измества на лична почва. 

Дълга неловка rnayзa ... 
Дванадесети заседател: И все пак дооега rnи,e .до н,ищо rne д,ости!'нахме. Им,а 

ли някой ,каквото lli да е п,р,щлож,еrnи•е? 
Шести заседател: Мисля, !'Осподии председателст.вуващ, че ,бихме могли да 

гласуваме още веднъж. 
Председателствуващият: Съгласен •СЪМ •.. Кой е за гласу.ване? 
.Оглежда оедящи11е шюло масата. 
Седми заседател: Добр,е, да гласуваме. 
Трети заседател: Искам явно гласу,ване . . . Нека воеки q1зкаже мн:еннето 

с·и ... Бих 1исжал .Jl!a ооам мwени,ето .н.а .всеки поо·т.rr:е.лн.о. 
Председателствуващият: Според мен това е справедливо. Има ли възра· 

же11ия? Добр,е. Ще ви извикам :по ,номера. 
Взема моJ1и·в и· хартия м .:поред гласу.ващи-rе пrави в една ,иля друга r.рафа 

бел,ежюи. 
Председателствуващият: Гласувам аз ... Виновен: .. Втори? 
Втори заседател: Невинен. 
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ii редседателств iJващият: Т•рети ?-
Трети заседател: ,В:ияовеи. 
Председателствуващият: Четвър� ·;1 
Четвърти заседател: Вино.вен. 
Председателствуващият: Легн? 
Пети заседател: Невинен. 
Председателствуващият: Ш,вст.и? 
Шести заседател: Нев-юиеи. 
Председателствуващият: Седми? 
Сед,ии заседател: Виновен. 
Председателствуващият: Осми? 
Осми заседател: Невинен. 
Председателствуващият; Девети? 
Девети заседател: Невинен. 
Председателствуващият: Десети? 
Десети заседател: Виновен. 
Председателствуващият: Единадесети? 
Единадесети заседател: Невинен. 
Председателствуващият: Дванадесети? 
Дванадесети заседател: Виновеи. 
Шести заседател: Сега гласовете станаха поравно, .. 
Десети заседател: Знаете ли какво ще ви кажа. Ето сега тук, в тая стая ее 

извършва престъпление. 
Председателствуващият; Гласовете се разделиха nоравно ... 

Трети заседател: Аз смятам, че трябва да отидем в съдебната зала и да эая­
вим, •1е не можем да стигнем до единодушно решение . . . Няма никакъв смисъл 
да nро,дължа!Вамео 

Седми заседател: Присъединявам се към това мнение . . . Да отидем и да 
ааявим на ·съда. И нека младежът ,си опита щастието с други заседатели. 

Пети заседател: (към Седми) Значи вие ,все още смятате, че за обосновани 
съмнения няма никакво място? 

Седми заседател: Не, вече не смятам. 
Единадесети заседател: Извинете, може би вие не съвсем ясно разбирате 

понятието обоснова•ни съмнения? 
Седми заседател: (сърдито) Какво искате да кажете? С кого си мислите, 

че разговаряте? (Към останалите): Я: погледнете този младок! Дошъл кой знае 
откъде и се опитва да поуча·ва другите . . Каква наглост! 

Пети заседател: (към Седми) Моме11т. Че и вас никой не ви пита откъде сте 
дошли ... 

Седми заседател: Аз тук съм се родил ... 
Пети заседател: Или пък откъде е дошъл вашият баща •.. 
Изпитателно гледа Седми заседател. Последният не издържа погледа и 

,е обръща. 
Пети заседател: Може би няма да е лошо, ако си позволим да чуем и тези, 

които са пристигнали неотдавна в нашата страна ... Да не би да сме съвършени? 
Единадесети заседател: Моля ви . .  . не бива. Към това вече свикнах ... 

Благодаря ·ви 
Пети заседател: Не, у нас ,не всич1ю е в ред. 
Седми заседател: Добре. Извинявам се. Това ли искахте? 
Пети заседател: Да, име:н1ю това исках. 
Председателствуващият: Добре, дGбре .... Да прекратим тези спорове. Имв 

.ти някакво· конструктиашо nредлQJКение? 
Втори заседател: (стеснително) Има .един момент, който ме безпокои. Цяла­

та тази история с раната ... и как е била нанесена. Отгоре надолу л,и ... Спом· 
няте ли си? 

Трети заседател: Нима ще ,почнем GТИачало? ... Нали на за,седа•иията иа 
съда толкGва се говори за това! 

Втори заседател: Зная ... Но 11е .ми е я,сн:о, .. Младежът е !Висок пет фута 
и осе.м дюйма. А бащата - шест фута и четири дюйма ... Разликата ,в ,ръста им 
е шест дюйма. Съгласете се, че е тв-ыр�е 1'рудно да се уда,ри 1В гърдите човек, 
който е шест дюйма по-·виссж от убиеца. 

Т,рети заседател скача разя;рен, като държ-и 0Т1Вор,ен ио,ж в ,р-.ка. 
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Трети заседател: Не, ви,е oi1eiзидiio .няма да - се успокойте, докато iie видите 
със собствени очи цялата работа ... Сега ще ви я покажа ... Нека застане някой. 

С ·канещ поглед оглежда седящите околu масата. 
От мястото си става Осми заседател. Отправя се към Трети. Трети затварп 

ножа и го ,поставя ·в джоба си. Чува се щракането на ножа. Двамата са/застзна • 
JJИ един срещу друг и известно време се измерват· с очи. 

Трети заседател: Добре. (Към Втари) Наблюдавайте внимателно. Не бих 
искал да повтарям всичко отново. 

Леко прикляква, за да стане по-нисък от Осми зжедател. 
Трети заседател: Така аз ще бъда с шест дюйма п,о-1шс1,к. 
Единадесета заседател: Повече от шест дюйма. 
Трети заседател: Добре, нека да е ,повече. 
Бръква в джеба си. Изважда ножа. Отваря го. Изтегля -назад ръката и се 

готви да .нанесе удар. 
Правейки това, той -в упор гледа Осми заседатеJI_ Най-сетне замахва с ножа. 
Втори заседател: (вика) ВниматеJiно! 
Когато ножът вече почти се е докоснал до Осми заседател, Вторият рязко 

х-ваща ръката на Трети заседател, с която той държи ножа. 
Шести заседател: Та това не е шега в края на краищата! 
Пети заседател:, Какво ви е? 
CeдAtu заседател: У,спокойте се. Раниха ли някого? 
Осми заседател: (тихо) Не, никой не -е ргнен. 
Трети заседател: Е, ка-кво, видяхте ли? Ето вашите съмнения . . Вижте удар 

отгоре надолу .. _ Така бих ударил с нож в гърдите човек, който е по-висок от 
мен. Така е било . направено и в случая, който обсъждаме. Хубаво вижте и се 
опитайте да ми докажете, че -не съм ,прав .. _ 

Обръща се предимно към Втори заседател. Но посJiедният нищо не отгова­
ря. В очакване на отговор, Трети заседатеJI известно време го гледа, след туй за­
бива ножа на масата II сяда. Останалите мъJiчаливо гледат ножа. 

Трети заседател: Отгоре ,надолу,, .. Мисля, че сега н111юй няма да спори. 
Като изважда забития нож от масата, Осми заседател го затваря, след· това 

го отваря и замахва с ножа отгоре надолу. 
Ос,ии заседател: (към Шести) Случвал,о JIII ви се е да у-дарите •ювек с нож? 
Шести заседател: Не, разбира се. 
Осми заседател (към Трети) А на вас? 
Трети- заседател: (мърмори) Не говорете глупости. 
Като че не чул отговора, Осми заседатеJI повтаря своя въпрос. 
Осми заседател: А на вас? 
Трети заседател: (високо) Не, не ми се е случвало. 
Осми заседател: Откъде знаете тогава как става това? 
Трети заседател: Вие какво искате? ... Обяснявам си го по смисъл. 
Осми заседател: А виждаJiи JIИ сте някога как убиват човек с нож? 
Трети заседател:, (мъJiчи и нервно се отглежда) Не. 
Осли заседател: Добре ._. Ето какво бих искал да ви попитам. Обвиняе­

мият е умеел да борави с нож ... Той е бил в поправителен дом именно защото по 
време на едно сбиване си е послужил с нож . , . така ли? 

Дванадесети заседател: Така. 
Осми заседател с А сега r Jiедайте. 
Затваря ножа, веднага отново го отваря, извива ръка тъй, че да нанесе 

удао отдолу ,нагоре. 
Оt;ми заседател· Нима ,не ви се струва, че това е твърде несръчен удар с нож? 
Трети заседател: Какво искате от мен? 
Отново затваря ножа, отваря го, .но сега го държи така, че се готви да за­

махне- отгоре на·доJiу. 
Пети заседател: Стойте за момент. . Дойде ми 1Нещо на у.м. Дайте ми-

Протяга ръка. 
OcAtu заседател: Вижда лш JIИ C'l'e да се -бият с но.жове? 
Пети заседател� -Вiиж_цал съм. 
Осю1 заседател: На кин·о? 
Пети заседател: У нас, в за.ц-ния .цвор ... Такава сгъваеми ножове носеха 

и д,ецата, и възрастни-ге, CJj)!eд ,които )Iоивях . Как :не ои спомних досега ... Оче-
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видно по.iiсъэliа'Г.елно с•е с'Гремиш да забравлш тези неща ... (Отва•ря �.ожа). Раз­
би•ра се, койrо държи сгъваем нож, н.и•1юга .няма да .знмахва отгоре надолу. Със 
сгъваем нож ,не се удря така. ,(Замах.ва отдолу наюр,е.) 

Ос,11и заседател: .Знач,п, с подобен нож н·е може да ое нане.с€ ,ра·на, от коя­
то ,е ум1ря.п бащата на обвиняем1иш? 

Пети заседател: Не, ако ,обвн-няем.ият ,е ,имал някакъв опит в ,боравешето 
с нож. 

Трети заседател: Не ·вярвам в rова! 
Десети заседател: И аз също. През всич,кото .в,реме н,ие н.и зааимавате с 

фокуси. 
Осми заседател: (към \iJ:ва•надесети) А В'Ие как мисли'Ге? 
Дваliадесети заседател: (неувереню) Че какво да .кажа ... не зная. 
Осми заседател: (към Седми) В,ие какво ще кажете? 
Седми заседател: E-ro к,а,кво ще вш Jшжа ... Омръз;rа ми ,вс,ичко ... Тъп­

чем на ·едно и също мя.С'ГО. Хайде да свърши,м с тази мстори,я •и да си отиваме. 
Пром•вням -ои мн�енме'Го ... Аз съм за „н,евинен". 

Трети заседател: Ка,кво казахте? 
Седми заседател: Това, 11юеrо чухте. От мен - това. 
Трети заседател: ,К,аuшо знач,и -- от ы,ене тона? Това не ,е отговор. 
Единадесети заседател: (сърдито към. Трети) Смятам, че сте прав . . не е 

отюв•о,р. (Към Седми) Що за �човек сте? Не ви ое сrои тук, ззщо110 ·амате би.,,ет 
за театър. Гласу,вахте за „виновен" с наде.ж.�а по-с1юро да свърши ,воичко -и сега 
по същат,а ,пр,ич,ина измен·нхте мнен:иеrо си . . . Смятам, че !f�-мате пр-аво да си 
,и-грз,ете така ,с човешкия живот ... Това е безобраз,ие ... ужасню е. 

Седми заседател: Момент ... с <Ка.кво ·право ,разгова,ряте с мен та,ка? 
Единадесети заседател: (строго) Имам пълно п_раво. lЦом гласувахте вел­

на)j{, че чозе-кът е .нев:и·н,ен - вие трябва да сте у.бедеI-Гн. че той действи1'елно е 
не)!инен. А ако вярвате, че е виновен, ще гласувате обратно. . Или пък ,нямате 
кураж да постъшите тъй, ка-кт,о считате за правили.о. 

CeiJ,1tu заседател: Чуйте ... 
Единадесети зас,:дател: Виновен r�л.и невин,ен? 
Седми заседател: (стеснително) Но аз каза,х не . в,11,н•ен. 
Единадесети заседател: Защо? 
Седми заседател: Не съм длъжен .. . 
Единадесети заседател: Длъж•ен сте ... Говорет.е ... Защо? 
Продълж,ител.но 1се rледат един друг. 
Седми заседател: (тихо) Аз ... аз не смятам, че е виновен. 
Осми заседател: (бързо) Искам ново гласуване. 
Председателствуващият: Има предл·ож,е�rие да се гласува още един път ... 

Въз,ражею1я? 
Нююй_ н,е -въз.ра-зява. 
Председателствуващият: Добре. Да гласуваме. К:ойто счита, че .подсъди­

мият е невинен, моля да вдигне ръка. 
Бърз,о, поч11и €дноврем,енно д,игат ,ръце Вт,ори, Пе.1ш, Ш,ести, Седми, Осми, 

Девет.и и ЕД;1шадеое11и заоедатели. След туй бавно към тях •ое ,присъе.диня,ва ,и 
Двана,дес,е11ият. 

Ня.колк,о секунди• Предс,еда11елсnвувзщи.ят се вглежда в лицата на сед�­
щ:ите окол•о м.асата и след това бавно вд.ига ,ръка, след �коет,о започва да брои 
вдигшатите р-нце. 

Председателствуващият: Снемете ръцет.е ... 
Ръ,це11е ое сн·емат. 
- Девет гласуваха за „невинен". Сега да вдиг.нат ръце, коиrо смятат под­

съдимия за виновен. 
Ръце вдигат Трети, Четвърти и Десети заседатели. 
Десети заседател: ,Не ви ,разби•рам. 1Как .може да ,мислите, че младежът е 

НеiВ:инен? Вие з-наете ,ка,к лъжагr тез,и хора. Струва м,и ое, че не ,би тря,бвало да 
ви ,говоря за тях. Осв,вн това трябва да ·в.и кажа, че ... 

От своето място се повдига Пети заседател. Без да каже нещо той об­
ръща гръб и .с.е ютп,равя ,към п,рощр,еца. 

Десети заседател: . .. могат да убият ч-овек ,без вся.ка:кви при-ч:ин·и. Разби­
рате ли, напиват се и - бух. Някой вече лежи в локвата. Те дори не би тряб-
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вa.iio да бъдат -съдени. Такива са. Разбирате ли какво иска�i да ви кажа� Това 
са хора, невъздържани, с uу,рн,и :Р•еакц'И:И, ,нас."Клници. 

Стават от местата ан и ·011иват към ,прозореца Девети зас,едател, след него 
и Е.и,инаtЦес,г1 и. 

Десети заседател: За тях човешкият ;к.ивот ,съвсем не е та,ка окъп, както 
з·а нас ... Ей, къд•е ·отивате? Тез!И хор.а ,п:иш.нствува.т, бият с.е ,и ·юrнаnи ср,ед тях 
няк,ой пада уб,ит ... За тях ·гова няма знач•ени,е. Е, ,11ма, •разбира ое, ,и между 
тях добри х-ора ... Тря.бва да в.и -кажа това. 

Никой н,е преrп,сnа Д�:ее-�,и заседател. !Но по :Ршда, с ,който ,го слушат, c-ra­
na ясно, че не само НИl<ОЙ не му съчувстnува, а напротив, по лицата иа оста­
налите се чете мълчали·в п,роrест. 

Е110 от стола си е сташал ,и е отишъл към прозореца Осми заоеда-гел. След 
него Втори ,;i Ш-ест,и. 

Десети заседт·ел: Лз познавах няколко .напълн·о по<r!'ен.и ,хора . . . н.о те 
са ,из.ключен,ие. IПовеч·еrо от тях, струва ми се, ·н-ямз·� н.ижакви чувства. Могат да 

- извършат вс.ичко, какв-ото rим хрумне ... Но ,кю,в-о стаgа тук?
-От мястоrо си става п,р,едоедателствуващият. Той също се приб,ъижава

иъм прозореца. След ,нело ст.ават Седм.и н Дван,адесе11и заседатели. 
Десети заседател: ,Аз казвам своет-о Мfrен,не ... По.вярв,айте .ми. Това са 

безчести.и хора. Между т,ях няма н,ито ед;и.н порядъч,ен. И ни-е т.ря,бва да сме 
нашрек . . Повярвайте м'И. Младежът, на к,оют.о чухм,е делото ... 

На масат.з сед,и Т•рети заседател -и сн иг,рае с а.ожа. На-�•ръщен, '!'ОЙ гле­
да Чст,вър11н . . . Но ето ст .ава и той. Също иив-а към про•юр,еца. В стаята 
t(ар'И гробна т,ишина. Вс.ич,кш са обър,на,ъи г.ръб към Деоети •з·аседат.ел. 

Десети заседател: Че нима ,вие сам.и не ги n·озн,авате? . . . Послушайте 
:vie. Но ка,кво пра-внте в.не? ... Аз ае старая да ви обясня ... 

Четвърт,и заседател не м.у дав•а да завър·uш. Той се обръща l<ЪМ нег-о н 
rючru ласкаво му к 1зва: 

Четвърти заседател: Стига. Ако ,кажете още -една дума, ще в,11 смажа 
rлавата. 

Заше-м•етен, Десети засед,ател нищо не р,азби.ра и го гледа. Всич.ки мъл• 
чаливо са зам1ръзнали ,иа м,естата си. 

Дес-еnи заседа·тел се озърт.а уплашено. Обръща очи към ма,сата. 
Десети заседател: {,сми•р,ено) Но аз ,иснах само да ви ка.жа ... 
Ниnюй н,е отговаря. Четвърr.и заседател изпитателно гледа Дес-ет,и. 
Четвърти заседател: Доб,ре. Да СЕщнем вс1ичю1. Аз вс,е пак смятам. че 

младежът е ви.новен. Ще ви кажа защо мисля така. Най-убедителното по,наза­
ние ,спаред мен б€ше на жената, ,която живее срещу дома на момчето. Тя 
твърдеше, че съ•с собствен:и ОЧIИ е видяла у:бийс11вото. 

Трети заседател: Правилно ... И аз с.мятам това за н,ай-уб.едителн•о до­
казателств•о. 

Осщ,1 заседател: Добре. Нека да ,разгледаме нейните показа,ния ... К:а­
жете каюз.о каз,а т,1? 

Четвърти заседател: Мисля, че ,мога rочно да п,овторя неitнит,е думи ... 
Тя -каза, че аа е л•еrн•ала да спи в единадесет ча-са. Нейният кр,еват е бил до 
от.ворен.ия прозорец .и J1ежейю1, тя ,е могла да наблюда.i3а ср,ещната сrран'а на 
улицата. )!(ен,ата -е лежала, въртяла се е в кревата, защото н-е е могла да спи. 
Най-сетн•е около ,ед-ин без десет тн с.е е обърнала към п.роз,ор•еца. Погледнала 
н ,видяла как .млад.ежът е ударил с нож баща аи . . . Струва м,и се, ч,е това 
доказате.лст-во е абсолютно неопроверж,имо. 

Трети заседател: И аз смятам същото. Това е основното пока.з,ание в 
делото. 

Чет.въlрти заседател сваля оч.илата си ,и за.почва да пи гыр,ка. МъJ1ча.1иво 
и очакватетю го н.аблюда8ат о�танал-ите. Най-сетн-е той се обръща към за­
седател,ите. 

Четвърти заседател: Аз наистина не разбирам как можете ,да твърд,ите, 
че rой е невинен. (,Къ,м Дваиадесет,и) Вие .какво :-.1:иСJ1ите по то�и п�вод? 

Два.'iадесети заседател: Да . . . .възможно е . . . имаше толкова ,различни 
показанrи.я, •к-о,ито още трябва да се п.роверя·ват. 

Трети заседател: К:акво ,и-екате да кажете с това „въз-можн.о е"? Тези 
показания •са абсолютно .пр,ав.илни . . . Вс.ички друг.и могат да бъдат отхвърле-
ни ... Тона показание е напъзшо достатъчно. 
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Четвърти заседател: Така мис,1я .:J а3. 
Трие шюите очила ,и Вт,ори заседател. Той се .вглежда в стен.н.ия часов­

!!ИJК, ню не може да ,р,азбере къде са .стрелките. Шести заседа-гел го rл,еда 
вн-имателно. 

Втори заседател: Колко ·е часът? 
Единадесети заседател: Ш,ест ·без десет. 
Втори заседател: Ко�о е късно вече . Как мислwте, дали не биха н,и 

пуснали да ои ,O11и.дем? . . . Утр,е ще завърш;�м тази pa·Gora . . . Еюю от моите 
деца 'И'Ма заvшка. 

Пети заседател: Не раэчитайте .н.а това. 
Шести заседател: (към Втори) Извинете, но вие без очила не можете 

ли да видите колко е часът? 
Втори заседател: Малко 11рудно ... Защо тrтаге? 
Шести заседател: Нищо ... Пр,осто Т•акз ... Може би това е т.въ,рде rлу­

па.во ... ,н.J j(а,)юете каtК•В·О пр,а�шге, юогато се с-ибудите .нощем и ,и.екате да уз­
на,е11е к,олко е ч1сът. 

Втоои заседател: •Ка,к - какво? Слага,м с,и .очилата и гледам ч•асовника. 
Шести заседател: Значи, .вие ГГ>i маха11е, когато си лягате? 
Втори заседател: Ра-збира ,се . . . Кой спи с очила? 
Дванадесети заседател: За какво е всич1ш това? 
Шести заседател: Така ... мислех ... В,и,е знает,е, ,ч,е жената, .�юят,о гово-

реше в съда, че е .аидяла убийството . . . носеше очи.�а ... 
Трети заседател: Оч,ила носи !И· моята б2ба. ,Какв·о от това? ...
Осми заседател: Вашата ба,ба не -беше св·идетел н,а процеса ,по убийството. 
Председателствуващият: Мо'v!ент ... А тя въобще ,носеше ли очила? �Не ся 

спомня.м. 
Единадесети заседател: Разбир.а се, че носеше. Таз.и жена имаше очил,а 

прекрасно си спом·ням ... И според мен J\OBa .бяха .с,ил1ш ,ОЧl!Jла. 
Девети заседател: Да. И тя ни-;-,о в,еднъж не .r,и с.вали.
Четвърти заседател: Действително тя носеше очила ... Странно, че аз не по­

мислих за това. 
Осми заседател: ,Но ни·ма тя в 1Кl))евата ,е била с оч:ила. Тя каза, че е по­

rледJнала пр,ез пр,озо�реца, лежей-ки в ,к.рев·ата, ГОl'ова ,да спи. И в този момент е 
стааало убийството, а след няколко секунд:и е утасна,10 елект.р·wчеството. М.оже би
тя действ,ително в.я,рва, ч,f'J е ,вмдяJ1а как момче11O уl'iи·ва баща си ... :Но аз мисля, 
че е м,огл.а да .в.и;щи само р•аз.лети петна. 

Трети заседател: А откъде зн•аете, ,ч,е не е ,видяла? Може би е дале.юоrл,еда? 
С в:щд на побед,и11ел оглежда вс,ич1ш. Никой не му_ отговаря. 
Трети заседател: (вш,О1Ко) О1жъде 11ой ·може да знае всичко това? 
Мълча,юие. 
·осми заседател: И cera ли има още някой, �ой�,о МJИсли, ч-е \!!iело11O ,н,е .п.ред­

изви:к;ва .юи,к.акви обоснован-и съмнеп,ия? 
Сериозно 1и маJ1ко т-ыжно той о -глежда С•едящите около масата. Поrледъ-r

му се задържа иа Десет,и заоедател. Почувствувал върху себе си ,въп,р,осителНJия 
поглед на Осми заседател, Десети отрицателно клати глава. 

Трети заседател: 1(в:исО1Ко) •А -аз ·mродължавам да а-о смятам за вшrовен. 
Осми заседател: (точно) Може би още ня,юой го. счита за -винювен? 
Четвърти заседател: (спо,койно) Не ... B11re ме убедихте в обратн,ото. 
Осм11 заседател: ,(към Трет,и) Ост.знахте сам. 
Трети заседател: ,Все ми е ед�ю дали съм сам -и.ъи не. Аз имам право и ,ще 

с.и остю,а на своею. 
Осми заседател: Да, .ваша си ,работа. 
Всич.ки г.лещат Тре:ги заседа'Гел. 
Трети заседател: Аз .в,и ,казах, че считам момчеJ\о за в111-1O1шо .. Какв•о искате 

още ,от ,мен? 
Осми заседател: Ваши•J\е арrу�rенти. 
В'оички очаква11ел1ю гледат Трети заоедател. 
Трети заседател: Не с'!jм длъжен да ги съобщава:.�. 
Осми заседател: Това за нас е .неубедително . . . Иска:.�.е да -ги чу,ем ...

Имаме ·време. 
Трети за-седа·11ел се обръща към Четвъ,рrи, улавя го за ръка 1И умоляващо 

му говори. 
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Трети заседател: Чуйте. ,Какво става с вас? ... Bfle и.зложихте т.vк доводи-
те ои_. .. Ня,м-атс пра.во сега да се о1'казвате от тях ... Само помислете: уби-еu:ы
свободи-о ще ,се •разхожда п.о улиците . . . Убиецът . . . Не, той тря-бва да ум,ре. 
,Под,креruет-е ме. 

Четвърти заседател: Много съжалявам . но аз имам свои-ге ,,обосн,ованн 
съмнен�ия". 

Ос.ми заседател: Ние чакаме. 
Тре11и заседател ряз,к,о се обръща към нею и вика: 
-- Не ... Няма д,а ме уплашите. 
Воич1щ го гледат. 
Трети заседател: Оставам на своето мнение . . Нека не вземем никакно ре. 

ше!fие .. . Т,()ва е В,()11-чко. 
OcJ.tu заседател: Ка1Кв-о пък ... Повеч.е lfищо ле можем да нап,равим ... Да 

се и-ад,5!Rаме, че .някога, може ,б,и след нmюлко мес,еu:а, в:ие ще засли·те с-покойно , .. 
Пети заседатгл: Но -вие оста·и-ах11е сам. 
Девети заседател: Т,ряб.ва мнюго мъжеств•о, за да поддържаш сам мнен.иет-о 

ои ,против ·всич,ки. 
Дъл,г,о 1и лзпитателно гледа Тре-nи заседател. Ваички чак,ат да заrовор.и ... 

воичкш то прези,рат за упорс11вото му, за .неювата злоба ... 
Внезапн,о Jыщето ,му се изкривя,ва. Гоl'ОВ е ,да заплаче. На,край след вътреш-

на бор·ба той уд:ря ю�.уци ,пю масата и ви•ка: 
- Доб,ре ... 
И се юб.ръща с �ръб.
За минута .в .стаята заца,рява гроб.на тиш<и•на. След то.в-а !J.СИЧJ<,И вапочват да

говорят, разместват столовете. Председателствуващият се отправя към вратата. 
Чука. Врат.ат.а се отва,р,я. Разс,илн1ият я ,П1р1и,дър,жа, докато е,1�,и,н след друг през 
нея п,ремин·а·ват з.аседатели·-ге. 

По·с.1еден идва Ос-м,и. •Като ви,жда, че Трети заседате.л вое още сто.и обър­
нат, Осм:и застава н.а вратата. ,Най-.с-етне Трет,и вдига глава. Вjf.жда, че е остан·а,1 
сам в ,с11а,ята. 

Бавно закрачва към вратата. Спира до масата, измъква от нея забития 
нож и ое .приближа,ва ,към Осм,и за-седате.л. Ножът е с острие-го си 1на·п.ред ,и като 
ч•е ли Трети -<:е rотв.и tд:а удар:;1 Осм:и. Дълло го гледа с ,1rож, нас.очен ·към неговия 
корем. 

ОсМ1и заседа-гел се отстранява. Нищо не си г01юрят. Тре11ият заседате.,1 хва­
ща ножа за ост.р,ието н гю протяга с дръж,ката нafllpeд. След това мълча.л,иво 
излиз.а. Осм·и затваря ножа, сл•аrа го в дже.ба си, хвърля ,последен поглед на 
стаята, 1Излrиза и, затва•ря -в:ра,тата след себе ои. 
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Стаята - опустяла . 
.Масата - ,с ,разпилен,и по нея х.артиwкм. 
Яоно вrи:ждаме сма'Ч-кано парче харт,ия, wa -1юето е написано ,,,невии-ен". 
Затъмнение. 
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