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ГО Д ИН А  ШЕСТ А <❖ К Н. 6 кино СОФИЯ, 30 ЮН И 1 951 Г. 

Нашият велик учител Георги_ Димитров 
н а 2 юли, в разгара на прибиране богатата· реколта, безкраен поток от

български патриоти ще се устреми към белия Мавзолей в София, за 
да се поклони на крупния пролетарски революционер и велик бъл

гарин, за да види образа на любимия учител и вожд - Георги Димитров. 
.Др. Георги Димитров ·- ка_зва неговият бележит съратник и другар 

Васил Коларов - е един ценен капитал на българския народ, наша на
ционална гордост. Той сriщ>Тява и обединява всички здрави прогресивни 
сили на нацията и осъществява в максимален размер народното единство." 

Наистина колосална, наистина безкрайно разностранна е ролята на Геор
ги Димитров в живота на българския народ! В очите на цялото.прогре
сивно човечество той защити от Лайпциrската трибуна честта на своб;щолю-

, бивия български народ от гадните хули на фашистките агресори и мрако
бесници: едновременно с това •- чрез героичното си държане на процеса и 
чрез гениалната си страtеrйя в моралното разобличаване и разгромяване 
на зверския фашизъм той издигна 
името на своята родина на още по
високо стъпало. Съратник и прием
ник на Димитър Благоев, за�пно с 
него той изкова класовото съзнание 
на българското работничество и не
говия !(Омунистически авангард_; през 
трагичните дни. на хитлеристката 
окупация той събра под знамето на 
Отечествения фронт здравите ·сили 
на нацията ; той стана основополож
ник и създател на нашата нова, на
роднодемократична Република. 

Като вождовете на световния про
летариат и_ прогресивното човечест
во Ленин и Сталин нашият ,qюбиы 
учител Георги Диыитров съчетаваше 
в себе си практика с теоретика, без
страшния борец и енергичния и мъ
дър държавник с блестящия публи
цист и учен-марксист. Неговата дей
нос� като отговорен ръководител на 
външната политика на младата на-
роднодемократическа държава, която се явяваше трън в очите на империали
стическите вълци ; дейността му като вдъхновител на коренните, револю
ционни преобразования в нашия икономически и социален живот; смелото пре
насяне у нас на съветските прогресивни производствени методи, като брига
дирството, ударничеството, рационализаторството и др. - цялата тая не
гова кипяща практическо-творческа дейност, осигуряваща свободата и бла
годенствието на българския народ, върви едновременно с напрегнатата не
гова дейност по идейната и културна революция у нас .. 

Насилствено събореният у нас буржоазен, монарха-фашистки строй, 
който се крепеше главно на грубата сила с помощта на насилническите 
методи, нито за момент не беше преставал да търси опора в душата на 
широките трудещи се народни маси по пътя на тяхното з�разяване с бур
жоазната идеология. В интереса на защитата на извоюваната свобода, на 
укрепването и по-нататъшното разгръщане ,на ·демократичните и револю
ционни преобразования беше необходимо час по-скоро да стане обратният, 
оздравителен пр·оцес в мирогледа, в политическите, държавно-правни, мо
рални, философски и художествени схващания на трудещите се народни 
слоеве и народната интелигенция. 

Идеологическото преустройст_во и превъоръжаване на народа и интели
генцията в периода след 9 септември беше, а и днес продължава да бъде 
крайно актуално предвид на .културната" агресия,· която империалистите 
предприеха за обработката на масите ·за нова световна �ойна. За нас .кул
турната• агресия на враговете на човечеството имаше._. това значение, че 
тя ыожеше да подхрани остатъците на буржоазна идеология главно в гла
вите на творческата интелигенция,· можеше да. н'�(прави тези остатъци по
жилави и тяхното унищожаване да стане по-трудно, и по-бавно. Идеологи
ческото оръжие, с което Георги Димитров въоръжаваше българския народ, 
това е безсмъртното учение на Маркс-Енrелс-Леiшн.::..сталин. Политическо
то верую, което мъдрият ·народен вожд и учител' р�аработи въз осцова на 
марксизма-ленинизма и на конкретните български и международни полити
чески условия и ос_тави, като свой скъп завет на народа и на чудесната 
наша младеж, това е леницско-сталинското учение за съюза на работнич_е
ска та класа и трудещите _се селяни, който съюз той нарече rръбнак; •. rра
нитен стълб. на отечественрфронтовската народна власт ; това е бо,йната 
солидарност на нашия народ с лагера на мира, демокрацията и социализма; 
това е преди всичко и над всичко незаменимата, животворяща бълrаро
съветска дружба, която Димитров нарече слънце и въздух за нашия народ. 

Ценен помощник на партията в борбата на идеелоrичния. фронт без
спорно е грамадният колектив от, работници в областта на народната. про
свет:э. и културата, на печата и изкуствата, на държавното управление и 
техническото ръководство на народното стопанство. Въпреки огромната си 
работа по държавното управление и по изработването. на народнодемокра
тично законодателство Георги Димитров намираше време и поводи да се 

обърне и към тези работници било с писма и телеграми, било с лични из
казвания и съвети. Тези писма и съвети на вожда на партията и народа 
са израз на прелом в отношението на партията към творческата интели
генция, отнош�ние ново, очистено от всякакви сектантски преживелици от 
миналото. Същевременно в тези . перли на Димитровата мъдрост, в тези 
наистина гениални съчетания на висока идейност . и прщщипиалност с кон
кретни практ.ически напътствия, на спокоен поглед в бъдещето със стра
стна болшевишка партийност ·прозира безкрайно-близкото интимно отноше
ние на Георги Димитров към културните въпроси, към ролята на изку
ствата. 

Държавническите грижи за възхода на отечествената прогресивна нау
ка и изкуство вървят ръка за ръка с личното ценене на науката и изку
ството като действително народно благо у истинския, големия държавник ; 
без това качество държавникът си остава ограничен политически деятел_, 

както е обикновено ПРJ-\ буржоазните 
режими. Да разбира превъзходно зна
чението на ролята на изкуствата е 
крайно необходимо за ръководителя 
на държава от нов тип, на държа
вата, чиито политически и културни 
институти и прояви имат предвид 
единствено благото на трудещия се 
народ. Нашият велик учител Георги 
Димитров притежавар.�е това качество 
в най-висока степен. Грижите за нау
ката и изкуствата не бяха само нещо 
от кръга на неrовще обикновени дър
жавнически задължения, а дело на 
революционен преобразовател в кул
турната област, дело на гениален 
учител и съветник на народната 
творческа интелиrеНJrия. 

Бъдещата насока, на развитие на 
българското изкуство изобщо вели
кият Димитров начерта в пределно 
сбита форма в писмото си до Съюза 
на българските писатели . още през 

1945 година. .Защото нашият народ, казва той в тоя исторически доку
мент, се нуждае от истинска народна художествена литература като от 
хляб и въздух, от такава литература, която с дъ,qбоката си правдивост и 
висока емоционалност ще издига културното и идейно равнище, ще раз
вива преданост и любов към народа и родината, ще усилва оjl!разата към 
фашизма и към всички народни врагове, ще бичува всичко гнило и разла
гащо здравия народен организъм (паразитизма, вулrарни11 кариеризъм и 
дребнавото егоистично политикантство), ще очиства българския въздух от 
миязмите на великобългарския шовинизъм и на всяко мракобесие, ще раз
пространява- лю9ов към истинската наука, ще поощрява героичните подвизи 
в областта_ на труда и културата, в борбата за защита н_а народните сво
боди и права, ще възпитава чувството на славянско единство, на междуна
родна солидарност и вечна дружба с нашия освободител, великия съ
ветски народ.• -

Подобна идейно-творческа програма, съобразена с по-новото развитие 
на обществения живот у нас, Георги Димитров дава и в .писмата си до
другите творчески съюзи, например до художниците. В речта си по случай 
юби_лея на Адриана Будевска той говори по-специално и за ония В!;(СОКИ 
морални принципи, от които нашите I<ултурни дейци следва да с� ··ръко
водят в личния си живот - преданата служба на народа, неумор11ия труд 
за развиване на таланта. - · 

С оглед на огромната важност на киното като масово изкуство, изтък
ната още от великия Ленин, нашият любим учител и вожд Георги Дими
тров обкръжи със своето топло бащинско вню1шние и младата българска 
кинематография. В телеграмата си до Съюза на филмовите дейци той на
рича киното, както по-рано беше нарекъл литературата, хляб и въздух, 
крайно нужен за широките народни маси и особено за нашите села. 

Димитровските грижи за нашата наука и изкуствата днес носи на здра
вите си плещи другарят Вълко Червенков, талантлиf!ият ученик и продъл
жител на делото на Георги Димитров. Още в доклада си пред Петия кон
грес за марксистко-ленинската просвета и боррата на идеологическия фронт 
въз основа на. мъдрите· Димитров':' указания др. В. Червенков осветли с 
голяма изчерпателност н·аучно-проrресивните методолоrичес�и принципи,
коит_о тряб�а да легнат в основата на 1\fашата наука и ИЗfJСТВО ; по-спе
циално за изкуството този ,основен принцип е социалистичес!(»ят реализъм,
за чието усвояване· от нашите писатели, художници, компо�\fтори и кино
работници другарят Червенков лично води неуморна борба. 

Напътствият11с на : нашия:. велик учител и вожд Георги Димитров към 
творческата интелигенция са неувяхващо съ1Сровище. Неизчерпаем из
вор на нравствената сила, необходима и в такова трудно дело, каквото е 
изкуството, е примерът на героичния живот на Димитров. Да черпим неу
морно от тях - те са за нас! 

НИКОЛАЙ ст Айков 
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Минчо Кюр�чиев жътвата. Те знаят, че подметката на стърнищата 
е първото по време агротехническо мероприятие 
в борбата за висока реколта през следващата 

-------

1952 година. 

БОРБАТА ЗА СРОЧНОТО 
Никога не е било· у нас-'- изпълнението на за

дължителните държавни зърнодоставки да започ
не толкова рано,· още в началото на месец юни. 
Не е ли израз ... :на ·1шй-висш патриотизъм благо
родното съревнование, разгоряло се между тру
дово-кооперативните земеделски стопанства в Бе
лоземския район на Пловдивска околия,_ кое сто
панство първо ще предаде първите полу�ени до
биви на държавата? Не е ли проява на !!ай-висш 
патриотизъм примерът на кооператорите от тру
дово-кооперативното земеделско стопанство в 

ПРИБИРАНЕ НА РЕК()ЛТ АТ А -

ШКОЛА ЗА ПАТРИОТИЗЪМ 

с тотици хиляди трудещи се селяни в нашата
страна - коо ператори и частни земедел
ски стопани, работници от машинно-трак

торните станции и държавните земеделски сто
панства, водиха в продължение на •дълги месеци 
героична битка за по-високи добиви от полевъд
ството, за по-висока продуктивност от животно
вър,ството. Месец след месец, ден след ден обе
щанията, дадени пред другаря Вълко Червенков 
за невиждана досега у нас реколта, се превръ
щаха в живо дело. 

За пръв път в нашата страна битката за бога
та реколта взе такива размери. Ръководеше я и • 
лично следеше нейния ход не само в национален 
мащаб, но и в отделните и звена - ТКЗС, МТС, 
ДЗС - сам другарят Вълко Червенков. ; 
:·.във величавата битка за повече хляб, за повече 

селскостопански произведения, за повече проми
шле�и суровини взеха участие незапомнен дo
ceri( у нас брой хора - от селс1'ите стопани, 
механизаторите в земеделското производство, 
научните селскостопански работници ·до кул
турните дейци. 

Условията за успешното извеждане до резул
татен край на тази героична борба .бяха подгот
вени в продължение на редица години след 9 
септември 1944 година. Изграждането на трудо
во-кооперативните земеделски стопанства, в 
които са обед11нени вече половината от селските 
стопани у нас, непрестанните грижи Iia Българ
ската комунистическа партия и народното прави
телство за тяхното организационно, стопанско и 
политическо укрепвцне, непрекъснатото съоръжа
ване на нашето селско стопанство· с първокласна 
съветска техника, в. това число за пръв път и с 
комбайни, грижите за достатъчно и добре под
готвени кадри, усвояването на богатия опит на 
съветските колхозници - всичко това подготви 
и реши успеха на битката за богата реколта. 

Завинаги е прогонено от нашите села неверие
то на селските стопани в науката. 

Никога досега у нас не са се провеждали толкова 
мероприятия. в борба за високи добиви. Модерна
та агротехника навлиза вече в бита, в ежеднев
ната практика на трудещите се селски стопани. 
Те се убедиха със свой собствен опит, че колкото 
по-упорито, по-системно водят борбата за плода• 
родие, толкова по-висока продукция ще получат, 
толкова по-лесно ще се отчетат пред държавата, 
ще изпълнят своя пръв патриотичен дълг, тол
кова повече ще им остане за лично ползуване и 
за свободна продажба. От борбата за богата ре
колта са заинтересувани преди всичко самите тру
дещи се селски стопани. 

Затова дълбоката есенна оран беше проведена 
в невиждани досега у нас размери, затова почти 
всички площи бяха засети с редосеялка, с почи
стени и обез?аразени семена, затова трудещите 
се селски стопани организираха снегозадържа
нето, затова · брануваха посевите повсеместно, 
плевиха, "riЬдхранваха с оборски торове, с изку
ствени· торспiе, с дървесна пепел, затова те· про
ведоха И: продължаi!ат да провеждат. още цяла 
редица агротехнически мероприятия, които оси
гуряват богата реколта, ·заможен и културен жи
вот, напук на злоезичието на кулашките отрепки 
и на техните задгранични вдъх'новители отвъд
океана и на Балканите.. · 

Борбата, която водиха и продължават да во:.'
дят селските стопани, работниците· от машинно
тракторните станции и държавните земеделски 
стопанства, е !{е само борба за високi' реколта. 
Тя ·е същевременно и школа за възпитание, школа 
за патриотизъм. 

Богатата реколта осигурява на селяните замо· 
жен живот, осигурява стопанското укрепване на 
тру�ов_о-кооперативните земеделски стопанства, 
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с. Болярино, Пловдивско, които предадоха в дър
жавните складове още на 4 юни първото ПО}\{Ъ· 

но тя едновременно с това увеличава и стопан- нато и овършано -зърно от ечемичените коопера-
ската мощ на нашата родина, възпитава селяни- тивни блокове? .. На теб, Родино; първото зърно!" -
те в ново отношение към труда, към коопера- грее ярко плакатът на челщпа каруца от керва-
тивната собственост, към общонарод,ште. дър- на на боляринци, който вози първите добиви от 
жавни интереси. ечемика за държавните складове. 

С ,чувство на най-висок патриотизъм, на за- Не е ли проява на най-висш патриотизъм по-
rриженост към· държавните интереси трудещите чинът на трактористите от редица машинно-трак-· 
се селски-, стопани в благородно съревнование торни станции в нашата страна да вършеят де-
организират прибирането на богатата реколта в нонощно по часовия· график без загуба на зърно? 
най-благоприятните за това срокове, без загуба Тiка 8 прибирането на реколтата; в осигурява-. на· зърно. · нето хляба на народа се ражда и кове новиятИз необrледната шир на кооперативнме :бло-, човек в свободното ни село, човек, освободен от кове. в. цялата страна , се носи един зов.:·. ·;;'Ще 
приберем срочно и доброкачествено богатата ре- веригите на експлоатацията, човек, отърсващ се 

от психиката на частника, кове се новият селянин-колта и П'11J>ВОТО получено зърно, първият добив патриот .. ще бъде за Родината.• В изковаването на тоя нов селянин-патр!fОТ 
Тежка и ·непосилна беше жътвата в миналите съществена р�ля играе нашата култура и изку-

rодини. Ярък израз за това са прекрасните ни ства. Нашите първи хора в тия области навл11зат 
народни жътварски песни. Но днес картината се все повече в досег. с бита и труда на трудещите 
измени. Там; за където народът пееше: ,,Пустото се в село. Нашите писатели посвещават свои 
Загоре, мама, пусто да остане", където жътвата произведения· на живите герои от трудово-коопе-
се проточваше цели месеци, ·където хората изга- ративните· земед�лски стопанства, машинно-трак-
ряхil от жа�д,.а и жега, днес кооператорите при- торните станции и държавните стопанства и ня-
бират реколтаrа само по за няколко дни. Вместо кои от тях съвсем заслужено получиха Дими-
тъжните жътварски песни днес се слуша песента тровска награда. Писателски гrупи обхождат 
на комбайните, на сноповръзвачките, слушат се страната и изнасят пред селяните литературни 
волните песни на свободните кооператори. Вме- четения, посветени на селския труд. Художниците 
сто .изкривената цедилка с детето под някоя вър- посвещават прекрасни картини на селото. Но осо-
шина днес рой· деца играят в детск_ите градини бено активни в. тая насока са филмовите рабат. 
В ПОЧТИ ВСИ'IКИ села. Вместо ВКИ�!{t\-ия таратор ПИЦИ. Днес десетки ПОДВИЖ!{И кина · обикалят се-
днес коорераторите получават вкyt'iia; и щ1тателна лата и прожектират пред кооператорите и част-
храна от походните кооперативни кухни: ните стопани художествени съветски филми, по-

Погледнете с. Генерал Николаево, Пловдивско:;;�� светени на селския труд. Филми като „Кубанските 
Преди бедните селяни там проклинаха своятаJJ; казаци•, "Скъпоценни зърна• и пр. ·оказват най-
участ и за крина жито превиваха гръб по цели непосредствено и силно въздействие на селския 
седмици по кулашките н111щ, а дцес звеноводъ.т зрител, въоду·шевяват го в неговата ежедневна 
Гочо Бендерлийски със заfри_жеността на истин- работа, внедряват в него новите черти, присъщи 
ски стопанин от нов социал!'!стически тип мисли ·на човека от социалистичес1<ото общество. Под
.как да се прибере жътвата , от кооперативни_rе. . iзижщпе кина прожектират и многобройни съвет
блокове в най-съкратени сро�о}!е. без загуба нjп:о'.• · _ски J1 наши научно-популярни и хроникално-до-
на едно зрънце от златното жито. Той, довчераш- ку�нiнтални филми, които отразяват опита на съ-
ният частник, син на частник - свързан с .ттъпа ветi:ките майстори на· виСО!(И добиви и техните 
си за частната собственост, днес изучава опита последователи у нас, новите начини за повиша-
на съветските колхщшици . и организира скоро- ване на зърнодобива, внедряването на агротехни� 
стно връзване на снопи. Кооператорите от с. Ге- ката и пр. 
нерал Николаево запланират не само да приберат По този начин борбата за високи добиви, бор-
богатата реколта в невиждани цосега съкратени ба,та за срочното прибиране на реколтата става 
срокове, но и да завършат подметката на стър- всенародна задача . А това е и главната гара�щия 
нищата само пет часа след приключването на за нейното преуспяване. 

Получените от братския Съветски съюз комбайни прибират богатата зърнена реколта по широките блокове на 
�, .. Нашите к"ооПератиёнJ! ttопан·ства, 



Калина Малина 

Жените-:- борци 
за мир 

11Целият опит ни учи, че без ·участието на жените 
не е мислимо нито едно голямо народополезно · дело." 

Спомних си тези думи на наШия. вожд и учител 
Георги Димитров,. като гледах слабичката седемдесет
годишна ЕУжени Котон, като .слушах нейния топъл 
tлас, глас на човек, който оби·ча живота. Скромна в 
своя тъмен тоалет 1 тя- ни roвop�ipe сърдечно при от
Криването на .пе:rата сесия на Изпълнителния комитет 
на МДФЖ, говореше ни и за българските жени, и за 
розите, поднесени й -на летищеtо при посрещането, и 
за скъпата ней Цола Драгойчев.а. и за „веitикия демо
крат Димитров, почитан и непрежалим от целия свя:r". 
Тя ни говореше, че Димитров д�:,лбоко вярваше _в 
енергията и работата на своите _сънароднички. 

Български.те жени оправда.ха то�а· доверие на на
шия вожд към тях. Те разгър1;1ахс;1.· •Широка кампания 
за подписи под -Стокхолмското 'възвание. Масово 
влезли в редиците на Отечествения фронт, бъл�ар
ските жени днес събират още ·пь-ен �ргично ,подписи 
за пакта на мира. Затова ние достойно и с чувство на 
Гордост посрещнахме световно известните боркини 
за мир. Ние следяхме внимателно работата на ИК, 
която протече от 20-24 юни. За наша чест и гордост 
в столицата нИ си бяха дали ср�щ_а най-изтъкнатите 
жени от 28 страни - и основателната, председателка 
на Федерацията Еужени ,Котон, току-що получила го• 
лямата с1алинсна награда за унр�пеане мира между 
народите, и генералният секретар· на Испанската ко
мунистическа партия-пламеннаrа боркиня против d>a„ 
шизма - Доролес Ибарури - Пасионария, и Нина По
пова, н още други 7l прекрасни i\_ самоотвержени бор· 

· Кини за мир и щастливо детство.:Зад тях стоят 91 ми
лиона жени от 61 националности - 1·ранитна стена от 
�иролюбци срещу щеnа подпа!fвачt-J на война. Четири 
от тя:х: идеха направо от героичната Корея. Те вли
заха· в със-rава на комисията, изпраiена от МДФЖ, за 
да разследва прест·ьпленията на американо-английски
те нашественици и техни·те лисинмановски лакеи. 
· Покъртителен бе ·докладът на беловласата предсе
дателка на анкетната Номисня Нора Катлнн Род. С ка
кво безстрашие при чести бомбардировки, при опас
ност да заболеят от чума 20-те представителни от 
17 страни с_а· обикаляли 12 дни разрvшената страна, за 
р;а· конста_тират размера на престъпленията I Слушахме, 
с болка доклада; разгръщахме книжката под заглавие 
.. Ние обвиняваме", гледахме снимките на братски мо
rч:ли, на детски гробове, на пустош и разрушения. 
„Повече жени, деца и старци, отколното войници 
бяха .убити .. - се назва в предговора. Фпанцузойката 
Жилет Зеrлер излезе в печа1а със стоахотно описа
ние на виденото в Корея. Д-р j\"\оника Фелтън разк-аза 
Ra английския народ истината за Корея. Но на 9 юни 
в . .,Дейли Мейл" подкани да се вземат „решителни 
Мерки'' срещу смелата англичанка, а депутатът Тейлър 
�редложи в намарата да се възбуди срещу не.я обви
нение за д"ьржавна измяна, за която според законите 
на страната наказанието е смърт. Фелтън веднага бе 
снета от председателството на корпорацията по ·строи
телството в rp. Стивнадж. 

ИК на МДФЖ изпрати от София г,ротестно писмо 
до министър-председателя на Великобритаt1ия flтли и 
обръщение до · английски:;:�: нароД да се бори. За да· 
спаси Моника Фелтън от съдебно преследване. f\ на 
следния де·н ИК трябваше да изпрати писмо и до ми
нистър-председателя на Канада Лvис Сент Лоренс. 
В тази �Трана то_ку-що бе внесен законопроект за из· 
менение наказателния закон с цел да се обвини в 
предателсТвfJ Нора Катлин Род и всеки друг, койтО 
като нея проучи фактите и вземе становище против 
агресорите. Ето как се готвят управниците на Канада 
да посрещнат смелата боркиня за мир. 

Докладът на Нора Катлин Род бе допълнен от дру• 
ги очевидки - китайката Лю Цин-Ян, румънката f\нна 
Лунrу и кубанката Канделари<;1 Ернандес. Но истината 
за Корея прозвуча най-жигосващо агресорите от уста
та на едяа .дребничка, мургава и много жива корейка, 
облечена в дълъг светъл национален костюм, Н� гър
ди.те И бе закачен златен орден с ли�а . на �талии. 
Това е Пак Ден f\й, втората жена лауреатка на Между
народната сталинсна награда" за мир. ,,Тежко ми е да 
разкажа всичко� но ето става - звънеше тъжно r пасът 
на Пан Ден Rй в залата на Народното ·събрание. ,_ 
Онзи, който поне веднъж е: посетил нашата страна, 
няма ·да види ,и следа от nре.Цишния И разцвет. 11 Помня 
с ·какъв въз1_'орг ни rовореше за този разцвет преди 
две години в Прага на Първия свет_овен конгрес на 
Привържениците на мира. Пак Ден f\й. 11Корейският 
народ, изпитал в продължение _на 36 години · горчив· 
Живот от японското владичество, каза Пак Ден f\й; 
не иска отново.да попадне в .безпросветното робство,. 
пълно с ;унижение и жеСтоки . страдан1-:1я". 

В София ние ВиДЯхМе · · и гоЛямата испанска боркиня 
Пасионария. В изказванията си по втория главен до
клад „Ро.Лята · на Жените в борбата за пакта на 
f"!Ира", изнесен от. Еужени Ко�он, т_я Начерта пътя 
за дейН:ост на Жените от ,напиТа.ЛИстическите страни, 
описа геРои'зма на исп

.
Энкит'е : · ,,И в тазИ обст·ановка 

наiтер(?р .и инквизиторсн'и преследвания, каза пламенно 
Долорес Ибару.ри, текстилните работнички от · Катало-
ния, чиновничките и домакиНИте от страната На бас� 
ките, ·работничките- и съпругите на трудещите се от 
Памплания, жените от �адрИД и ·зляЗоха .на улицата 
заедно със своите дpyrat>1:1, · бащи и - братя, за да пра-, 
тестират против франкиСткатд. полити'кёi н:·а мизерия и 
во-йна. 11 

На митинга мощният алтов глас на голямата ораторна 
Пасионария · стигна ·до всяко . българско сърце, про
звучаха твърдо като к.r�етва думiоiт"е И : ,,Тази народна 
съпротива и тази всекидневна бор�а ще r:�родължава:· 
донато бъде свален режи�ът на: <l_)ранк"о, докато ·бъде 
извоювана наново Репуб:лика:rа J" . 
. Генералният· секретар на МДФЖ Мари-Клод Вайян 

Кутюрие е героиня от съпротивата на Франция срещу 
немския нашественик. ·върху нейната Тънка нежна 

БДИТЕЛНОСТТА - НЕОТМЕНИМ ДЪЛГ 

НА ВСЕКИ ПАТРИОТ-

п рез първите дни на юни се разгледа проце
сът срещу диверсантите от шпионската ти
товска група, виновни за смъртта на 11 душ11 

работници от ДИП „Гео Милев • и за разруша
ването на цех от него. Софийският окръжен съд 
дздаде строги и справедливи присъди на преда• 
телите, а главния виновник осъди на смърт. 

Процесът напълно разкри участието на. титов
ските агенти в подготовката на саботажа, както 

и плана им за нови саботажи и диверсии, които 

целят да всяват смут сред нашия народ, да за• 
страшават свободата му и да подкопават бълrаро-
съветската ни дружба •· . . 
. Процесът още веднъж потвърди, че Белград е 
център на империалистическия шпионаж и теро
ристическа дейност на Балканите. Не • случайно 

белградското фашистко правителство . изпраща в 
България като дипломатически персонал най-из-. 
печени шпиони и врагове на мира и демокрацията, 
способни на най-гнусни мерзости, какъвто е бив
шият военен аташе Коста Уrрица, ръководител 
на осъдените .диверсанти. Строящият се в Бъл
гария социализъм, все по .чувствителното подо• 
бряване живота на нашите труд(,ЩИ се вбесява 
белградските управници, които знаят. че не ще 
могат дълго време да лъжат своите народи, че 
всеки изминал ден ги приближава към .. суровото 

народно възмездие. Мизерията на югославските 
тру ,ц�щи се, нарасналото до · активни и , все по
открити антититовски акции всенародво .недовол
ст�о неминуемо води към пълно дискрецитиране 
на фашистко-rестаповския белградски режим. 

.Врагът е жив, той не е смазан докрай, не е 
очистена нашата страна от ония условия, които 

подхранват враговете - казва др. Вълко Червен
ков в своя доклад, изнесен пред ПленуЬ!а на ЦК 
на БКП, състоял се на ]6 и 17 януари 1950 го
дина. - Врагът работи. Ние м; нанесохме с раз
грома на трайчокостовския заговор шеметен у дар. 
Но сега се касае да не му дадем възможност да 
се окопити, да го смажем докрай ... • 
.: С-?учаят със саботажа в ДИП .Гео Милев " е 
дълбоко поучителен за всички, които, с11моуспо
коени от бързия и всестранен възход на нашата 
родина, забравят, че врагът е преминал в подмо
лие и .оттам продължава своята подривна дейност. 
Тоя случай е поучителен и за киноработниците. 
Излишно е да се подчертава, че кинематогра
фията, като особено важен в идеологическия 
фронт сектор е прицелна точка за враговете на 
страната ни. Въпреки това обаче бдителността в 

нашето предприятие не е ю1 необходимата в.исота. 
С какво друго, ако не с липсата: на елементарна 

бдителност и немарливо отношение към държав
ното имущество, можем да· си обясним пожара· в 

·продукцията .Утро над родината·, при който 

освен известно количество заснет филмов мате
риал изгоря и ценен вносен инвентар, от който ·
се ползуваше продукцията? С какво, ако не с
липсата на бдителност · и нехайно отношение, мо
жем да си обяснuм и факта, че в съседство с
монтажната стая, в която стана пожарът и в 

която нямаше. -дай-елементарните противопожарни
апарати, се; ·намираше склад с десетки хиляди
метри филмова лента ? С какво, ако не с липса на
бдителност и немарливост, можем да Cl(I обясним
това, че на един етаж по-долу се помещава це
лият: •наш филмов музей, в който се с.ъхраняваха
малкото оцелели досега първи български филми
и много други ценни · филмови копия, възлизащи
също на някощо десетки хилящ1 метри лента?
Трябва да се под';!ертае, че дълго време никой
не бе проявил ника15ви· rрижи з.а лщшидирането .
на опасното съседство на монтажната ,стая и

ръка е татуирана цифрата 31,685 - номерът й от. фа
шисткия лагер flушвиц,· където е �ила З?J.ТВорен� З го
дини заедно .с друга гqляма французка героиня, · Да-

. ниел Каэано8ао ' · 
Водачка Hd с'Ьвет�ната Делегация беше Нина ПОпова. 

Коя жена не знае- нейното име .J Тя е председателка 
на f\нтифашисткия комит'еТ на ·съветскит� же.ни. кои
то стоят в. първите редиuи на борците за мир. Голяма 
активност развива Нина ПОпоВ� през npeMe на··о1ече
ствената война, Неi;iните дум.и, казани на митинга в 
София, стоплиха сърцата на трудовите наши. хора. 
,,Велико е щастието на съветските народи, каза тя; 
велико е щасТиетО н_а всичКи нас, другари, а;елико е 

склада с ленти; както и за обзавеждане на поме
щенията с необходимите противопожарни съоръ
жения. Да, всичко това е израз на непростимо 

нехайство и липса на бдителност. 
Не изумяват ли също така появяващите се 

до неотдавна по екраните образи на разобличени 
предатели и врагове, осъдени и захвърлени от 
българския народ на бунището . на историята ? 
Не е ли това пак липса на елементарна бдител
ност? Не по-малка липса н·а бдителност се проя
вява и на пропуските . в разните отдели на Глав
ната дирекция. До немного отдавна човек мо-, 
жеше необе;�покояван от никого да .. изнесе ценен 
инвентар, например от службите на ул .• Гаврил 
Генов" 7. 
. Нека не забравяме и· другите по-стари, но все 
пак важни случаи, когато врагът, възползуJ.!айки 
се от приспаната бдителност, :се е опитвал и 
дори е успявал да провежда вражеска _дейност. 
Нито за момент не трябва да забравяме враже
ската дейност в кинематографията на богдановци, 
начевци, новаковци и др. предатели, които орга
ните на· държавната власт разкриха и обезвре
диха. 

В писмото на ЦК на ВКП(б) до партийните 
организации, изпрате110 З'\>В връзка с убийс.твото 

на Cer,reй Миронович Киров, между другото е 
казано : •... На нас не е нущно благодушие, а 
бдителност, истинска, бол,,, евишка революционна 
бдителност. Трябва да помним, че колкот� по
бе31:1адеждно е положението на 1;1раговете, толкова 
по -охотно те ще се ловят за „крI1йното средство ", 
като единствено средство на ,Qбречените в тях
ната борба със съветската власт .... • 

Колко съвременно _зву.чи и за нас. това писмо, 
на ЦК на ВКП(б) .р.о партийните, организации в 

СССР преди повече от 15 години I И у нас вра• 
rовете са в безнадеждно положение. В пе
рирда на ожесточена класова борба, съпровождаща 
пътя към социализъм, те слухтят и дебщ1т от 
своето подполие да се докопат до такива места, 
откъдето да могат да вредителствуват, да .. сабо
тират и дори да убиват челнит_е вдъхновени 
строител11 на: социализма в нашата хуqава. страна. 
За всеки честен патриот трябва да- бъде ясно,. 
че докато сме в съседство с капиталистически, 
държави, докато , съществува гестаповс((о-титов
ска Югославия, м:о.нархофашистка Гърция. и реак
ццонна Турция .:.,,-J!ерни слуги на американските 
монополuсти, истинско престъпление спрямо на-· 
рода е да намаляваме нашата бдителност и с, 
това да допускаме врагът да нанася. поражен.ие1 , 
на нашето строящо се социалистическо сrопа�.-, .J•vСТВО. · 

Това налага да ликвидираме ведНЪfl( завцнщ:ц�, 
с всякакво примиренческо отноше.нuе::.спрJ'JМО {'!е· 
бдителните служащи, смело и безко�омuснмJ.да 
се справяме с всеки опит да бъде ,спъвана riро
изводствената и друга работа. Това налага най
после да насочваме вниманието си не към думите, 
а към делата на всеки. По този начин ще по
знаем враговете. Нека не се залъrш1111е - титов
ските бандити, както и дpyrиire врцгове на на
шата прекрасна Родина ще продължават да пра
щат диверсанти. У , нас все още има прикрити 
врагове на народа, които по. един или друг на
чин : са успели да се прщп,((нат на по- малко или 
повече отговорни посто�е ·ТТ чакат сгода-да ни 
напакостят. Наша неоtменц,ма, патриотична за
дача е да разкриваме притаилите се врагове или 
дошлите отвън некащ:ни гости, непрестанно да 
ги разобличаваме, да .'ликвидираме с всичката ре• 
13олюционна суровост всяко вражеско ·· гнездо в 

нашата: строяща се Родина ! 

щастието на всн�·�и наро.ди, че �11е живеем и Се бо
рим в епохата,, ··J:t�гато живее и .Р�.ководи борбата ве
ликият знаменосец на мира, велиният човек на нашата 
епоха Иосиф 1 Висарионович Стiзлин.0 

Пламенните боркини за ми.р оставиха дълбоНи с педи 
в сърцатd ни. Т� си заминаха, като отнесоха със себе 
си възторга 01 трудовия г_ероизъм на НdШИЯ народ, 
народа · на Димитров, за когото всички тъй ласкаво 
rовореха, народа. на ,Червенк·ов, когото опознаха и 
обик1::1аха. Те си зами,наха и ще: се. съберат отново 
!=Лед два месеца на конференция във Виена, на която 
ще разгледат тясно. свързания с въпроса за м·ира въ
прос за защита на-децата. 
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Кон ст·а нтин Симонов 

Задачи на съветската 

кинодраматургия 
(П р о д  ъ л ж е н и  е о т  к н. 5) 

н е ·трябва да се канонизира всяка форма, в
която е влято ново съдържание. Формата
трябва да се търси упорито, взискателно, 

изхождайки от интересите на съдържанието, от 
стремежа колкото е възможно по-пълно и съще
временно по-икономично да бъде то изразено. 
Проблемът за драматургическото майсторство 
цзисква голямо внимание и разрешаването на две 
основни задачи, тясно свързани с. него. Първата 
от тях аз искам да изясня с конкретен пример_ 
Василий Ажаев написа романа .Далеч от Мос
ква•. Съветват го да направи от романа пиеса ; 
1:1зготвя се и сценарий. Това е законно, понеже 
е продиктувано от желанието да се видят на 
сцената и екрана хората, понравили се на чита
телите. Но как да се преработи например този 
роман в _пиеса, или по-точно как да се напише
пиеса за това, за което е написан романът? 
Според старото разбиране за драматизация 
и екранизация всичко би се свело до една 
проста операция : една от любовните линии 
на романа би легнала в основата на. пие
сата, а_ някъде там, зад завесата, като фон би 
преминало строителството на петролопровода. 

Но нас днес не може да ни задоволи такова 
разрешение на въпроса, още повече във филма. 
Ние не ще приемем такава трансформация на про
заическото _произведение·в драматургическо, при 
което филмът и пиесата ще бъдат по-слаби от 
художествения първоизтпчник и лишени от онова 
главно, което представлява силата на романа. За 
нас е интересен преди всичко трудът на хората, 
които строят петролопровода, нас ни вълнув'ат 
техните взаимоотношения, свързани преди всичко · 
със строителството, с гигантската цел, която 
стои пред тях. Нас ни интересува петролопро
водът не затова, че там, зад сцената, работи 
главният инженер Беридзе, който на сцената 
обича комсомолката ·таня Василченко. Не. Тъкмо 
обратното : нас ни интересува личният живот на 
Беридзе, затова защото ни вълнува тоя човек, 
който така великолепно строи петролопровода ! 
Ние сме готови внимателно да следим личния му 
живот преди всичко _затова, защото той ни инте
ресува в своя обществен живот 1 

И действително· трудно е да си представим 
романа на Ажаев на сцената, затова защото зри
телят няма .да прости на автора, ако в пиесата 
изчезне главното - патосът на строителството, 
преодоляването на огромните трудности, волята, 
темпераментът, с:rра�тта на хората, свързани с 
това дело и проявили се именно в него. 

Трудна задача 1 Романът има седемстотин и 
петдесет страници, а .пиесата или сценар11я -
седемдесет и пет. Във всяка нова драматурги
ческа работа ние сме длъжни да повдигнем не 
по-малко дълбоки пл11стове на живота; отколкото 
тия, които Ажаев в своя роман показва на чи
тателите. Тъкмо в това е целта и новаторската 
същност. на .наша.та съвременна драматургия. Да 
влагаме в своите произведения огромно жизнено 
съдържание, нищо да не омаляваме и в този 
смисъл да не правим никакви отстъпки - в това 
се. състои първата трудност в усвояването на 
новото драматургическо майсторство и в същото 
време това е първата, му задача. 

Втората задача е тясно свързана с първата. 
В продължение на много десетилет�я например 
театралната драматургия - в ония случаи·, ко
гато предметът на нейното изобразяване са хора 
служещи, занимаващи се с някаква работа - • 
беше, ако можем така да се изразим, следобедна: 
Човек се връщаше от работа, обядваше и· след 
това се започваше драматургията. 

Това е малко прекалена формула, но същността 
на работата е именно такава. Почти всичко, което 
е заслужавало вниманието на драматурга в жи
вота на човека, е ставало вън от неговата рабо
та, служба и обществена дейност. И това е било 
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законно в тази степен, в която на труда при капи
тализма се гледа като на тягостно позорно дело 
и бреме. Човекът на -социалистическото об
щество е интересен за съветския сценарист и 
театрален драматург преди всичко със своето 
ново отношение към труда. Този човек не може 
да бъде показан във филма вън от труда, не, 
разбира се, в този смисъл, че действието непре
менно трябва да става в цеха или на полето, а 
в смисъл, че обществено-трудовата дейност на 
героя, която дава храна на основните конфликти 
и сюжетни положения, като правило трябва да 
бъде главното съдържание на филма или пие
сата. Именно в тази област съветската драма
тургия си прокарва riът напред ! 

Как да покажем дейността на човека от на
шето общество, да речем на лекаря, агронома, 
леяря, която е свързана с тяхната професия? 
Как да направим това, като не я примитивизи
раме, . като не я опростяваме, давайки широка 
възможност на героите да говорят за своя труд 
така, както те говорят в живота, и в същото 
време така, че всичко да бъде . интересно, увле
кателно за хора от различни професии ? Да го 
покажем така, че главното в дейността на съвет
ските хора - нейният комунистически смисъл
да бъде ясен и интересен за всички 1 В това се 
състои голямата задача, която може да се, раз
реши само чрез смело новаторство, усъвършен
ствувайки своето майсторство. С това е свързан 
и проблемът за майсторството в изобразяването 
на всички останали страни от поведението на 
съветските хора. Тов1 е така, защото/ днес е 
просто невъзможно нито в _един детайл да се 
нарисува характерът на издигнатия човек на на
шето общество, ако той не бъде показан преди 
всичко в обществено-трудовата дейност. За
щото това е главното, което от своя . страна 
оказва огромно влияние върху всички негови по
стъпки, върху целия му личен живот 1 

Такива са по моему двете основни задачи, 
свързани с необходимостта от повишаване май
сторството на драматурга и сценариста. 

Да продължава да се движи по· пътя, начер
тан ьт партията, решавайки основните проблеми, 
свързани с изграждането на комунизма, и именно 
при разрешението на тия проблеми, усъвършен
ствувайки своето майсторство - ето целта, коя
то стои пред цялата съветска литература. 

Пред нас стои задачата да създадем боева 
съветска теория на изкуството, задачата да раз
вием нашата критшса, която трябва да си . пос
тави за цел навсякъде, почвайки ; от разработ
ката на теоретическите проблеми и с11ършвайки с 
конкретната оценка на сценария или пиесата,. да 
подпомага всичко· напредничаво, смело, новатор
ско в . съветската драматургия,. борейки се с 
всичко упадъчно, застояло и низкопоклонническо. 

Първо за теорията. 
Трябва да се признае, че нито в една област. 

на литературната наука през последните години 
не бе внесено толкова бъркотия; не беше натру
пано толкова много излишно и ненужно, а. в 
много случаи и абсолютно вредно, както именно 
в областта на теорията на драматургията. Това 
стана и с враждебните усилия на критиците
антипатриоти и с безделническите схоластически 
напъни на някои кабинетни лъжекритици, които 
пашеха за наµrето устремено напред съветско 
изкуство с глава, обърната назад. 

Аз не си поставям за задача да разгледам 
всички много сложни и, независимо от купищата 
написани статии, по същество ·много малко раз• 
работени въпроси на теори}ltа'·на съветската дра
матургия. Искам само да поставя два проблtма, 
които изискват особена яснота. 

На първо място, както ми се струва, rово
рейкц за -принципите на съветската драматургия, 

трябва да се каже за разпространената в пос
ледно време - аз бих казал I дори по-точно : по
дозрително промъкващата се навред - теория 
за безконфликтността.

Откъде се роди тая теория? 
Тя особено -богато разцъфтя след войната, ко

гато критиците-анtипатриоти, а след тях и не
колцина благодушни либерали, които волно и.ш 
неволно се повлякоха подире им в своите теоре
тически мъдрувания, заявиха, че след войната, 
т. е. с изчезването на външния враг от нашето 
изкуство - фашиста с автомат, с изчезването 
на ежеминутната възможност всеки герой да 
умре - конфлиь.тите в съветската драматургия 
били се свършили. . 

От позицията на партийното съветско изку
ство не може да има две гледни точки по този 
въпрос. Ако се оценява всеки наш успех, от 
най-малкия до най-големия, като поредна победа 
в борбата със световната реакция, ако се гледа 
на всяко наше завършено строителство като на 
принос в тази борба, а всяко противодействие на 
това като на волно или неволно сътрудничество 
с нашите врагове, то разговорите за липса на 
конфликти в нашата действителност ще се ока
жат несериозни. Не ! Тези конфликти · са нався
къде. започвайки от залата, разделена на мълча
ние и аплодисменти през време на изказванията 
на Вишински в ООН, и завършвайки с районния 
банков отдел, който се бори за дисциплина при 
изразходването на всяка съветска рубла. 

Освен открито враждебните нам корени в 
тази теория за безконфликтност има още и ня
кои д_опълнителни коренчета, свързани с еснаф
ския, филистерски кръг от понятия и представи 
за това, кое е интересно за зрителя и кое не. 

Отравяния, убийства от ревност, скандален 
бракоразводен процес - ето това, според мне
нието на подобни филистери, е конфликт. Но та
кива конфликти в съветската драматургия няма. 
А без тях за филистерите е безинтересно. Кон
фликтите, които съществуват в съветската дра
матургия, според тях са пресни, скучни. Що за 
конфликт е това наистина, когато секретарят на 
горкома правилно се отнася към хората, разумно 
възстановщза града, а председателят на райиз
пълкома, бездушен пън, не мисли за хората, за
бравил е за техните интереси, превърнал се е в 
чиновник и с равнодушието си към работата 
спъва възстановяването на града. Нима това е 
конфликт ? Нима това според тяхното мнение е 
интересно ? Ще бъде ли бързо възстановен го
лемият град, ще се настанят ли през годината 
стотици хиляди семейства в нови квартири или 
не, ще ръководи ли градското стопанство из
останал човек от рода на Ратников в •Пиесата на 
А. Софронов „В един град• или друг, истински 
работник-болшевик - това за тях не са кон
фликти, това за тях е безинтересно 1 

Такава е филистерската крайно вредна, край
но лъжлива система за разсъждения. Ако на фи
листерите-критици въобще нищо не е интересно, 
то за съветския зрител е именно твърде инте
ресно дали хиляди хора ще се преселят в нови 
квартири и дали градС!!ОТО стопанство ще се ръ
ководи от издигнат човек или от тъпак. 

Изграждайки боева съветска теория на дра
матургията, нашите критици, които действително 
боево ще се заемат за това дело, трябва основно 
да поработят над проблема за конфликта, да по-· 
работят не схоластически, не статистически, а по 
партийному, подхождайки към този теоретически 
въпрос от практикат·а на живота. 

Вторият проблем, в който също има много 
бъркотия и за чиято 'разработка особено трябва 
да се обърне вниманието на нашата боева съ
ветска теория, се заключава в така наречената 
театралност, сценичност на пиесата, . а в кино
изкуството - в теорията ·за особената .специ
фика на киното". 

Разбира се, представлението или филмът 
трябва да бъдат интересни. Но думата „инте-
ресно" не е така ·проста. и главно не е такава 
закостеняла дума, както може да се стори на 
пръв поглед. В тази · дума през различни времена 
са били влагани съвършено различни понятия 
затова, защото· съвършено различен е бил кръгът 
от интереси на зритс.чя. А какъв е кръгът от
интереси на нашия зрител ? Нима той може да 
се сравни с интересите на зрителя от капитали-, 
етическите страни или да кажем на зрителя от 
довоенния руски ки_нематоrраф, или накрая с 
интереса на зрителя на нашия кинотеатър преди 
двадесет или дори десет години ? 

- Вие сте партиен човек и трябва да се ин
тересувате от всичко - бе казал веднъж дру-



rарят Сталин, обръщаtlки се към низов партиен 
ръководите,!). 

Съветските хора - партийни и безпартийни
по силата на своята природа се интересуват от 
всичко, което се касае до кръвното дело на тех · 
ния живот, до изграждането на комунизма, което 
привлича техните сърца, за което те живеят и 
за което се борят. 

Заедно с движението на съветския народ към 
върхове,е на ·комунизма този кръг от интереси 
се мени, разширява се, а самите интереси стават 
все по-дълбоки, все по-сериозни и придобиват все 
по-голяма обществена значимост. 

Сега за зрителя се оказва интересно това, 
което е правдиво, което е жизнено и .отговаря на 
кръвните негови интереси. От каква страна могат 
да заинтересуват съветския работник или учен 
тривиалните сюжетни схеми, механически взети 
от буржоазните филми и буржоазната драматур
гия? Тъкмо тези схеми се оказват за нашия зри
тел абсолютн'о откъснати от живота, от .неговия 
живот, несценични и неинтересни. Съветският 
зрител не желае да гледа нескопосно сюжетно 
скърпена, картонена полуправда. Той желае да 
вижда и да слуша правдата за епохата и за 
себе си, за своята страна, чийто активен строи
тел е той. 

Човекът в капиталистическото общество по 
силата на животинските закони на . това обще
ство е наемник, чийто труд не е дело на живо
та му, а само постоянно бреме, необходимо за 
получаване на парче хляб. Целият интерес на 
живота му е съсредоточен в няколкото след
обедни часа в къщи, вън от кантората или за
вода. И занаятчиите в драматургията, изпълня
вайки поръчката на своите буржоазни господари, 
лъжат зрителя за живота, навяват му утеши
телни сънища. 

Но когато нашият зрител - непосредствен 
активен уча·стник и строител на живота на съ
ветското общество - гледа пиеса или филм за 
нашето време, т. е .. в последна сметка за себе 
си, той не трябва да бъде лъган, не трябва 
да му се показват мними сюжетни положения, 
да се правят дори и най-малки опити да му се 
говори неправда за тоя живот, който зрителят 
така добре знае и в който е кръвно заинтере
суван ! Съветският човек великолепно различава 
· правдата от бутафорията, затова всичко, което
се опира на старите теории за ,интересност" и

· кинематографичност, претърпява крах още при
първата среща с нашия зрител.

По тоя начин, изграждайки боева теория на
съветската драматургия, ние сме длъжни . основ
но да поработим над проб.чемите за сценич
ността, майсторството,. художествеността, пом
нейки за новото разбиране, което трябва да вло
жим във всички тези понятия.

Критиката трябва да бъде в добри, чисти
ръце на хора, които заедно с цялата съветска
литература се грижат за разцвета на нашето
изкуство, за неговия растеж.

Ние сме участници в огромен всемирен про
цес, ноiз в цялото свое историческо съдържание.
С каква гордост, с какво съзнание, за- величието
на своите. цели ние трябва да долавяме това
ново, въплъщавайки го в художествени образи и
по тоя начин помагайки на неговото развитие !

На XV конгрес на В КП(б) другарят Сталин 
каза: 

• У нас винаги нещо отмира в живота. Но това,
. което отмира, не иска да умре просто, а се бори 

за своето съществувание, отстоява своето отжи-
вяло дело. 

У нас винаги се ражда нещо ново в живота. 
Но това, което се ражда, не се ражда просто, а 
пищи, вика, отстоявайки своето право на съще
ствувание. · Борбата между старото и новото, 
между отмиращото и пораждащото се - ето осно
вата на нашето развитие. Не отбелязвайки и не 
заявявайки открито и честно, както това подо• 
бава на болшевики, недостатъците и грешките в 
нашата работа, ние си затваряме пътя напред. 
Да, а ние искаме да се движим напред." 

. Това положение ние можем да приложим към 
себе си, към днешН<fТа работа над нашата сце
нарна литература и драматургия. С помощта на 
партията, под ръководството па Централния ко
митет на ВКП(б), при постоянната лична грижа 
и внимание на другаря Сталин към нашето из
куство и литература ние ще разрешим поставе
ните пред нас задачи и никой и ·нищо не ще ни 
попречи да движим напред изкуството, достойно 
за великата епоха на стрQящия се· комунизъм !

(Край) 

.В. ЗимеН1<0 

СОЦИАЛИСТИЧЕСКИЯТ РЕАЛИЗЪМ 

КАТО ОТРАЖЕНИЕ НА ЖИ:ВОТ А НА 

СОЦИАЛИСТИЧЕСКОТО ОБЩЕСТВО 

r ениално ясно
.
то и научно точното определе

ние на другаря Сталин на метода на съвет
ското изкуство като метод на социалистиче

с,шя реализ-ьм ярко показва, от една страна, . 
неговата тясна, приемствена връзка с най-дqбрата, 
реалистическата традиция на световното изкуство 
от миналото, а от друга - и принципиалната 
граница, която ги разделя. Новото, социалистиче
скот.о изкуство е не просто реалистическо из
куство, .т. е. изкуст·во, което, отразявайки в 
своите образи реалната действителност, показва 
нейните съществени страни, създава ·,.типични 
характери в типични обстоятелства" (Енгелс), но 
едновременно е и социалисти•tеско изкуство. 

Преди всичко това означава, че изкуството в со
циалистическото общество е неразривно свързано 
със социалистическата идеология, с мирогледа на 
работническата класа и ·нейната революционна ко
_мунистическа партия, с марксистко-ленинския ми
роглед. А това на свой ред придава на социали
стическия реализъм последователна, стигаща до
край обективност при изобразяване на действи
телността. В познаването на действителността- и 
-в нейната оценка изкуството на социалистиче
ския реализъм се опира на непоколебимата научна
основа на марксистко-ленинската теория на поз
нанието, на революционната диалектика, отразява
действителността с п-ьлно ос-ьзнаване на нейните .
закономерности, на главните тенденции на ней-
. ното развитие.

Изкуството на социалистическия реализъм,
имайки за основен обект на изобразяване живота
на цялото човешко общество, се стреми да раз
крие · същността на историческия процес като
процес на действителното развитие на общество
то и човешката личност, отделя първостепенно
внимание на народа като основна движеща сила

. на историческия процес и негов главен герой,
стои на почвата на най-строгата историческа
истина. Имайки предвид именно тази най-дълбока.
вътрешна връзка на социалистическия реализъм
с революционната, материалистическата диалек
тика,. А. А. Жданов при определяне чертите на
социалистическия реализъм посочи, че той изо-

, бразява действителността „не .схоластически, не
мъртво, не просто като ,обективна реалност",
а ... в нейното революционно развитие"'.

Известно е, че изкуството на социалистическия
реализъм се зароди още в условията на господ•
ството на капиталистическия строй, дълго преди
Великата октомврийска социалистическа револю
ция. Негов родоначалник беше великият nроле- .

· тарски писател А. М. Горки. Защо ние смятаме,
че неговата повест ,Майка" (1907) се явява по 
същество първото произведение на социалистиче
ския реализъм ? Затова защото то беше прони
зано от революционната мисъл на работническата 
класа, открито свързано с нейната социалистиче
ска идеология и нейната революционна борба. 
Затова защото то беше _първото произведение, 
което показа в целия им р·-ьст представителите 
на революционната работническа класа, истин
ските герои на епохата. Затова защото то 
беше докрай ucinoputtecкu оптимистично, из
пълнено с несъкрушима вяра в ревQJJюционнитс 
сили и възможности на работническата класа, 
черпейки тази вяра от социалистическата_ наука 
и от конкретните жизнени факти на проява на 
тази сила. Социалистическият реализъм се роди 
тогава, когато пролетарското изкуство беше при
зовано от историята на открита борба за с-ь
барянето на капитализма, на мобилизация на 
народните, преди всичко на продетарските маси 
за тази борба, започна да изобразява тази борба 
и самото то стана част от революционното 
пролетарско движение, р-ьководено от пар-

1 А. А. Жданов. Советская литература - самая идей
ная, самая передовая · литература в мире. Партиздат, 
1934, стр. 12. '· 

тията. Следомтелно социалистическият реали
зъм не е откъснат от масовата борба за со
циалистическа действителност, от елементи
те на тази действителност, създаваща се в 
условията на господството· на капиталистическия 
строй, носител_ на които беше революционната 
партия на работническата класа и възпитаните 
в нейните редове хора от нов тип. Затова е ясно, 
че и в съвременните капиталистически страни е 
възможно съществуването и развитието на из
куството на социалистическия реализъм като част 
от революционната борба на пролетариата за съ
баряне на капиталистическия строй, за мир, за 
социализъм. Социалистическият реализ-ьм е 
поради това единственият метод на прогре
сивното, революционно, народно ижуство в 
епохата на пролетарските революции, в епо
хата на построяване на социализма и кому-
низма. 
· Но, разбир!! се, пълно, всестранно развитие
методът на социалистическия ! еализъм може да
·постигне само при условията на тържеството на
социализма, което нагледно показва съветското
изкуство. Затова не случайност, а дълбока за
кономерност се явява фактът, че самото понятие
за социалистическия реализъм беше дадено от
другаря Сталин през 1932 г., т. е. във времето,
когато нашата страна бе встъпила „в периода на
прямото и разгърнато социалистическо строител
ство по целия фронт" 2

, когато у нас започнаха
бурно да растат и се умножават фсiктите на
социалистическата действителност.

Затова развитото изкуство на социалистическия
реализъм е не само кост от костта и плът от
плътта. на революционната, социалистическата
идеология на рабо .тническата класа, но то е кост
от костта и плът от плътта и на победоносния
социализъм. А. М. Горки неведнъж отбелязваше,
че колкото и високо да оценяваме творчеството
на пролетарските художници, които работят. в
условията на капитализма и подготвят победата
на пролетарската революция и делото на социа
лизма, зрялото социалистическо изкуство може
да бъде създадено само „върху фактите на со
циалистическия опит• 3• В речта си на Първия
конгрес на съветските писатели А. А. Жданов
също така специално отбеляза факта на нераз
късваемата, кръвната връзка на съветското из
куство със социалистическата действителност :
.Успехите на съветската литература• са обусло
вени от успехите на · социалистическото строи
телство. Нейният ръст е ··израз на успехите и
достиженията на нашия социалистически строй. "4 

· Само на почвата на социалистическата действи
телност се развива напълно могъщата организи
раща, мобилизираща и преобразяваща роля на 
социалистическото изкуство, то става докрай на
родно, дълбоко патриотично, . поглъща в себе си 
и развива всички живи национални .традиции_ на
пробуждащите се и разцъфтяващи се социалисти
чески нации. Само съвременната .социалистическа 
тематика; отразяването в образи на живата 
социалистическа с-ьвременност развиват и до• 
край изявяват принципиалното новаторство на
изкуството на социалистическия реализъм, които 
позволяват да бъде то определено като начало 
на собствен исторически период в развитието на 
изкуствата, дълбоко различен от предисторията 
на неговото развитие в мъчително тежките усло
вия на класово-експлоататорското общест,во. 

Връзката с обкръжаващия живот, неговото 
правдиво изобразяване - това е първият и осно
вен признак и у.словие за пълноценно реалисти
ческо изкуство. Толкова повече тази връзка е 

2 И. В. Сталин. Вопрос�, ленинизма, изд. 9-е, стр. 572. 
8 „Горький об искусстве", 1940, стр. 255. 

• А. А. Жданов. Советская литер·атура - самая идеil• 
. ная, самая передовая литература в. мире. Партиздат, 

1934, стр. 8. 



характерна эа иэкустмто на соnиалистическия 
реализъм, изкуството на последователната
жизнена правда. Всички негови идейни особено
сти и методологически принципи са насочени в 
крайна сметка към изобразяване в цялата й жиз- · 
нена яркост, точно и проникновено, окръжаваща
та го социалистическа сънременнщт, новото в 
историч�:ския опит на чов�чеството„ така че вър
ху правдата за този нов свят, чрез тази правда 
да просвети и възпита трудещите се маси в духа 
на социализма и комунизма, да ги сплоти и по
веде на борба за комунизъм. Правдивото• изо
бразяване на социалистичес,сата с'Ьвременност 
- ето главното, без което в нашите съветски
условия не може ,да се, развива изкуството на
социалистическия реализъм. ,.Нашият съветски
·писател .- каза А. 'А. Жданов - черпи мате;
·риали за своите .худо'жествени произведення, те
.матика, образи; художествено слово II реч из жи
вота и опита на · хората от ·Днепрострой, Маrни
тоrорск. Нашият . писател черпи своите материали
из героичната епопея ·на ч,елюскинци, из опита 
на нашите колхози, из твqрче,ската дейност, ки
пяща по всички кътища ш� н4шата страна. В на
шата страна главни герои ,на литературното 
·произведение - това са активните строители. на
новия живот : работници и работнички, колхоз
.ници и ·колхознички, партийци, стопановеди, ин
жеАери, комсомолци, пионери. Ето основните ти
·пове и основните герои на нашата съветска !JИ·
: тература." '

Изкуството на социалистическия реализъм изо
. бразява в живи образи rероичн1-1те трудови и 
военни подвизи на съветския народ, великата 
дейност на Болшевишката партия и нейните вож
.дове, най-големите нови фактори на нашия жи
. вот : морално-политическото единс;тво на народа, 
съветския патриотизъм и дружбата на народите -
невиждани в историята качества на обществения 
човек и на самото общество, които са се развили 
едва в условията на социализма.• Тези нови об
ществени фактори, целият нов строй на социали
стическия обществен живот се отразяват не само 
в материала, тематиката и в сюжета на изку
ството на социалистическия реализъм. Те се проя
вяват властно. и в неговата методика, те. намират
своето отражение в:ьв всички области на худо
жествените форми и т. н. Т.ова е и понятно, за
щото социалистическата действителност в с�оето 
непрестанно и бурно развитие поставя пред хо
рата на изкуството все нови· и нови задачи, кои
то изискват всеки път особено разрешение, да
лечно от шаблона. 

Социалистическата действителност сама, · би
дейки величествен триумф на научната теория 
на социализма и на марксистко-ленинската Бол
шевишка партия, оказва най-могъщо nъздействие 
върху художника, който честно, внимателно и 
сериозно изучава живота; насочва неговото раз
витие към социалистическия реализъм, към марк
сизма. Следва да подчертаем при това, че някои 

.критици понякога неправилно разбират природата 
на· художественото т13орчество. Художникът чер

. пи своя материал от живота. Художникът се учи 
от живота, макар това .да се разбира от само 

. себе си, той изуча.на. действителността, ръково
дейки се от единствено напредничавия мироглед
мирогледа на марксизма-ленинизма. Не бива да 

. се опасяваме, че художникът, който изучава жи-
вота, ще изпадне в .емпиризъм. Самото това поня

. тие е приложимо по-скоро към политика или 
учения, но то не бива механически да се пренася 
върху изкуството, Ако художникът честно от
рази правдата ·на живота, то той непременно ще 
дойде до марксизма. Напълно понятно е, че съз
нателното дълбоко овладяване на идейната съ
кровищница на марксизма-ленинизма мо.же caJ110 
още повече да помогне на художника в неговия 

. cтpellfeж да постигне и отрази правдата на окръ
жаващата го действителност. Съзнателната ко
мунистическа идейност, политическата насоченост 

. и жизнената правдивост са неразривно обединени 
и взаимно обусловени в изкуството на социали
стическия реализъм. При условията на социализма 
няма нито най-малката възможносr за съществу-. 
ване на противоречие между мирогледа на чо
века на изкуството и неговия реалистичен твор
чески метод, което поражда животът на антаго-. ·нистическото класово общество и което е довеж

. дало И довежда · ДО ВОПИЮЩа ДВОЙНСТВеНОСТ В
творчеството на редица най-големи художници, 

1 А. А. Жданов. Советская литература - са мая идей
, ная, самая. передовая литература в мире. Партиздат, 

1934, tтр. 1 !. · 
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които живеят в това общество. Да си спомним 
· например гигантската фигура на Л. Н. Толстой.
„От една страна, гениален художник - писа за
него В. И. Ленин, - който е дал не само не
сравними картини от руския живот, но и първо
класни произведения на световната литература.
От друга страна - помешчик, юродствуващ · в
Христа. ·от една страна, най-трезв реализъм,
смъкване на всички il всякакви маски - от
друга стр·ана, проповед на едно от най-гнусните
неща, каквито само съществуват на света, имен
но: религията,· .. " 2 Такова дълбоко противоречи.е
между обществените и общо-философските · въз
гледи и творческия метод (което се явява по съ
щина противоречие в самия мироглед) обуславя
определена двойнственост и противоречивост на
реалистическото творчество в досоциалистическата
епоха и нанесе сериозни щети на художествената
цялост на произведенията ·на изкуството. Напро
тив, в условията на социализма съзнателната идей
ност и реализмът се оказват неразривно вътрешно
свърз11ни. Напредничавите комунистически въз
гледи на художника са, от една страна, основата
на него·вия най-дълбок и последователен. реализъм,
а от друга страна, изучавайки социалистическата
съвременност, стремейки се да покаже жизнената
правда, художникът закономерно формира своя
мироглед в комунистически дух. В това лежи из
точникът на небивалата вътрешна цялост и хар
моничност на изкуството на социалистическия
реализъм.

По път:я към живота за изкуството на социа
листическия реализъм няма никакви препятствия,
каквито трябваше да преодолява реализмът в ми
налите епохи. Ние вече засегнахме най-важния
въпрос за унищожаването в условията на социа ·
листическото общест130 на почвата за съществу
·ване на противоречия между реалистичния твор
чески метод и общия мироглед на художника.
Да разгледаме сега някои други въпроси. Преди
РСИЧКО нека СИ СПОМНИМ, че развитието На \ еа
ЛИСТИЧНИЯ метод в миналото. макар то и .да се
явяваше основно съдържание в развитието на
световното изкуство, беше принудена да протече
· в жестока, изморителна. борба с различните анти
реалистични течения, които отразяваха действи
·телюiте. възгледи, вкусове и интереси на господ
ствуващите експлоататорски класи.Известно е също

· така какво силно въздействие във връс1ка с това
оказваше в .ми11алото религията върху изкуството.
В социалистическото общество няма експлоата
торски. :класи, следователно няма и почва за а1-1ти
реал11стични течения,. които активно се борят с
реализма. Влиянието на религията върху 1-1зку
ството в социали.стическото общество също така. е
сведено до нула.

Антиреалистическите тенденции в съветското
изкуство се· явяват само следствие на проява на
остатъците от миналото в съзнанието на хората
и на влияние на задграничното загнило буржоаз
но „изкуство", но те нямат в социалистичес�ото
общество никаква материална социална опора.
Напроти.в, реализмът е безусловно господствува
ща сила в художествения живот на . социалисти
ческото · общество·, поддържа.на от целия народ, от
държавата и Комунистическата партия.

Нещо повече - самата· социалистическа действи
телност, богата с вълнуващ жизнен материал,
естетически пълноценна, потиква човека на из- ·
куството към внимателно, дълбоко реалистично
творчество, защото в нея намират своето реали
зиране най-добрите мечти на човечеството и
човек тук расте свободно,разностранно, в цялата

- широта на своите най-хубави способности и за
ложби. Поради това художникът няма никаква об
ществена и лична необходимост да бяга от жи
вота в друг прекрасен свят, създаван от неговата
художествена фантазия. Той се разгръща пред
него тук на земята, художникът може да го .виж
да и ос_езава, да ro чувствув:1 и изучава в цялото

. му жизнено разнообразие, да взема участие в
неговото изграждане, развитие и украсяване. За
социалистическия реалист социалистическата дей
ствит.елност е най-скъпото и най близкото не
що, тя е неразривно слята с неговото лично
съществуване, с неговото лично благо. Социали
стическият реалист е пламенен патриот и в него
вото ново чувство на съветски патриоти.зъм лю
бовта към ·родината, към нейните най-добри на
ционални културни традиции, обичаи, език хар
монично се е сляла с любовта към напредначавия
социалистически строй, към напредничивите об
ществени отношения, които са се създали и изrра-

• В, И. Ленин. Соч., т. 15, стр. 180. 

дили върху неговата осно.Ба. Затова соnиалисти
ческият реалист е поставен в принципиално друго 
положение към действителността, отколкото реа
листът от миналото. ,,Ние живеем в социалисти
ческо общество - каза М. И. Калинин. -Затова 
у нас художникът-реалист е поста·вен в принци
пиално друго положение както към самото обще
ство, така и кьм своите герои:типове. "3 Тук тру
довият човек е на почит. Тук той работи не зu 
експлоататора - каза другарят Сталин на Пър
вото всесъюзно съвещание на стахановците, - а 
за себе си, за своята· кла·са, за обществото. Тук 
трудовият човек не може да се.чувствува захвър
л.ен и самотен. Обратно, трудовият човек се чув
ствува у нас свободен граждани на своята страна, 
своего рода обществен .деятел. И той работи добре 
и дава на обществ.ото това, което може да даде, 
той е герой на .труда, той е обвеян от славата;"' 

Такава действителност,· такива герои- нямаха
пред себе си хората. ;ia изкуството от миналото. 
За тях положителния.т герой, макар и да е имало 
такива герои в жив�т/1, не · е имал и не е могъл 
да има характер ita: • типично жизнено явление. 
Това доведе до проiц1кването в реализма на еле
ментите на субективизма и абстрактния; далечен 
от живота_ ром3.нтизъм. За социалистическия реа
лист не съществува нито жизнено-обществена, ни
то художествена необходимост да допуска в своето 
пълноценно реалистическо · изкуство · романти
зъм от стария тип, фантастични мечти . ,,Ако 
искате да рисувате социализма .- каза на деятелите 
на съветското изкуство М. И. Калинин, - то не на
силвайте своето въображение:. вие имате под ръка 
огромно множество благодарен материал .•. Социа
лизмът у нас не е .мечта, а истинска реалност. 
Този реален, а не фантастичен соu.иализъм изисква 
мощната четка на човека на ·изкуството: писател, 
артист, живописец, певец, музикант, скулптор, 
архитект и т. н. • 5 „Да бъдеш социалистически реа
лист - каза на свой ред А. А. Жданов, - това 
значи с двата си крака да стоиш върху почвата 
на реалния живот. А· това на свой ред означава 
скъсване .с· романтизма от стария тип, с роман
•Тизма, който i!Зобразяваше несъществуващ живот, 
несъществуващи герои, отвеждайки читателя от 
противоречията и гнета на живота в света на 
неосъществимото, в света на утопиите." 6 

Условията на социалистическото общество обу
славят на изкуството пътя на жизнената правда., 

· ство.

(След в а) 

• 3 М. И. Калинин. О з□дачах советской интеллигенции . 
Госполитиздат, 1939, стр. 59. 

• И. В. Сталин. Вопросы ленинизма, изд. 11-в, стр. 500. 
5 М. И. Калинин. О задачах советской интеллиrенции. 

Госполи1 издат, 1939, стр. 61-62. 
6 А. А. Жданов. Советская литература - самая идей

ная, самая передовая литература в мире. Партиздат, 
1934, стр. 12-13. 

Не е случайно, че в съветското изкуство, което-
особено може да се забележи в следвоенното
време, все rю-rолямо мпсто започват да заемат
конкретните, реалните герои на нашия живот. И
 едновременно с това, ·най-добрите произведения
на съветското изкуство, създадени · върху кон
кретен жизнен материал, като .Млада гвардия•
на А. Фадеев, ,,Щастие" на П. Павленко, ,.За
великия. руски народ", • Триумфът на победилата
родина" на М. ·хмелко, ,.Сталинrрадската бит
ка" (режисьор-постановчик В. Петров) и др., имат
характер на широки жизнени обобщения, защото

· такава е природата на жизнената правда не само
на нашето изкуство, но и на самата социалистическа
действителност; в която rероичното н� е изклю-·
чение, а .типично, масово явление. · 

Определяйки социалистическия реализъм като
последователно реалистично и·зкуство, изкуство
на жизнената правда, с това ние не отнемаме ·от
него мечтата, идеалите, романтиката, но устано
вяваме и подчертаваме техния реален, жизнен
характер. Би било дълбоко заблуждение да се
смята, че на социалистическия реализъм е чужда
каквато и да би110 романтика. Напротив, върху
почвата на социалистическия реализъм романтич
. ната устременост към най-хубавото в бъдеще
ще получи най-пълно и ярко развитие, придоби
вайки в същото време дълбоко реален смисъл,
защото нашето бъдеще се подготвя сiт·съзидател
ната творческа работа на настоящето и елемен
тите на това бъдеще вече са вплетени в нашата ·
съвременност. Както в· самия социалистичес,си
живот е унищожен· разрив'Ьт между мечта
та и идеала, от една страна, и реалната дей
ствителност, от друга - така е унищожен
този разрив и в социалистичес,сото изкуство,
отразяващо живота на социалистическото обще-



Седм·ицата на полския филм в България 
ПРЕСКОНФЕРЕНЦИЯ 

в uдж· 

п о случай седмицата на полския филм у нас, която бе ,щ:юведена между 14 н филмови работници и от Партийната
21 май т. г., в София пристигна делегация от Полския държавен филм в съ-. В • Д р · став: Тадеуш Карповски - директор на Полската· кинематография; Rnина школа .във аршава. Р· ойевски
Яновска - филмова артистка и Ян Ройевски, писател-драматург и филмов отбеляза, че срещите в драматурги-

На състоялата се на 22 май в цен- сценарист.  . , .. · . . . ческо-киносекция;�:а ПР!! <::БП проти-
. На 14 май в София в киноrеатър ,,Републикан се състоя тържествено предста-тралНИЯ ДОМ на журналистите прес• вление на полския филм „Варшавска премиера"• на което ·присъствуваха членове .чат ВЯЛО, нетворчески, . докато ИСТИН· 

конференция на гостуващите в на- на .Министерския съвет, на цк на БКП. представителите на страните с народна ски творчески дискусии по сценар-
шата страна полски филмови дейци демокрация, посланикът н·а Полската народна република Rлександър Бархач, пи- ните въпроси се провеждат на първо 

п 
сатели, артисти, журналисти и трудещи се от фабрики, заводи и предприятия. · 

С ф директорът ·на олската държавна Главният директор на кинематографията др. Трайчо Доброславскн откри с.ед- място в ъюза на театралните и ИЛ· 
кинематография др. Taдeyni Карпов- мнцата на полския филм със слово, в което по.цчерта въэхо1-1а на полското на- мови · работници и особено в Партий; 
СКИ изнесе доклад за СЪСТОЯНИеТО И родно, прnrресивно киноизкуство, устремило се в.ечё по ·пътя на социалистическия на.та ШКОЛа, КЪд�·то, редОВНО се ПОД·
задачите на полската кинематогра- реа

;�бе:-а проява на братската дружба между ·6ъ;rа1рс·к�я. и полски нарqд б<1 сре,. лагат на идейно·· · ,и . художествено
фия днес. . щата 11,j.Жду пловдивското гражданство н полската.'фи.riмова делегацня·на-22 май, ··обсъждане киносценариите за пол-

Другарят Карriовски говори за бор- която1 tе··превърна във възторжена манифестация ·на·,трудещите се в Пловдив·, .за. ските филми .. 
б б · мир и r11,С"оциализъм. · , "·,·,�1- : ·:- · • ,.,.. . ата на полските кинора отници за Пребиваването на полската филмова делегация . в _Бълrарн�,;,1?� . търж��тiзо нi!, .r·силията да се привлекат полските
идейно-политическото избистряне на. братска дружба между нашите народи, които днес в нерушима дружба с великнsl·· · писатели за сътрудничество в кине-
полския филм. Той се спря накратко Съветски съюз ·съ·:здават. социализма и се борят за.траен мир в света. матографията срещат редица труд• 

През,.време .на. фестивала на полската кинематоrрщфия в Бълr,ария бяха прожек· 
Й Т 

. · на произведените-, през7трит,е годи• · тираии''�з' София и страната новите полски филми: ,Дървият полет", ;,.Непокоре- ности, но на ,-значи елната идва от
НИ - 1946-'--49 ·година---филми и· кон-. · нйят град", .,Мирът ще победи в света", .,Двете бригади" и „Варшавска премиера"·, C'ilMИTe писатели, КОИТО все още 'Нё 
статира. сериозни идеологически· _._,както и :к-,.сометj:>ажните научно-популярни филми : .,Магистралата Изток -,Запад", са„ достатъчно идейно израснали, за 
грешки .в тях.  ,._.rунсмот<_>_,на миньора", .,Юлиян Мархлевски" и др. да могат да се справят със социали-

Тези грешки · са били отчетени,. на сtическат.а тематика. Честните уси-
творческия конгрес във Висла ,пре•з· терно зверство. ·на офицера_@т пре- ставитеn �а пролетарцата един ла- ·лия на мнозина писатели за прави;
1950 година, ,след което· Полската, ,·дивоеннат-а фашистка _българ.ска ар, .,,кей, в, i!ицеrо. на: Ж,а.н: Същото ние лен подход към темата и образите 
държавна ·кинематография включва ·в.· .мия,И:в действителност съще.ствени!l!f. . имаме, във · филма •.,дя:во-лекият· про- не са - достатъчни.· да преодолеят 
плановете. си �теми из съвременния" конфлик� се развива между·_ -родите-, -,ход�•-: :Лакеят разrлася:ва иде1iте.на •' :,и;ребнобуржоазния или интел�:гент• 
живот на .. тру.дещите се:и:из героич- лит.е и · :сина-изрод и подобно на · социализма·l_А, ние знаем, че лакеят :ския подход към. положи·теJJнит� 'ге"-
ното минало , и борбит.е 1 на lпол�;кия нашите филми право, за ·дълбоки_ . е ,е·стес1:ве1:1 ·вр11,r ,н11, ,СQциализм-а;тъй .. , рои в·ж�вота .с.с комунистите. Полd. 
народ. 0

• ; ··--·1:·;  ·преживявания имат- само::т.ези:лf!ца:;�:· .. :.ка;_о, .J:0/'!.:'. }!{Jj'Щ)e•:.QT·:,,:rocпoцapcкar-a :; -житеnния.т герой е претрупан обик�
На· 3ададения :·въпрос. 3а;:фи11мовия -· , вражеските типове; :от,рицателнu: r-et-.,, .. ярапеза. �реме •�,е .,-д.а заговорим за , '· новено- с · дек,1аративно·ст · и ,.плакат;.

печат и изданюr_в·НР:Ilолша др::Кар- рои! За.това при уравновесяването[На,,, по11.ожителния герой и· за партийност- · сност и· в„ най-добрия случай е :пубс 
повски между другото заяви, че ·в положителната с отрицателната част· ... " та :във ф_илма, ·за -въздействието на лицистичен, но не и художествено 
Полша излизат три филмови списа- ·на иг.ралното единство иvралнщJТ • колектива 11ърху единицата и ·за ·на- правдив, докато · отрицателните· те-
ния.--'- седмичникът • Филм:Пол.ски • � конфликт във филма : е представеu . · 'IИI:Ia, как да се запа'1,!'1 драматизмът на рои са винаги с богато драматурги-
популяр.но, списание за. широката откъм отрицателната страна, което фабулата при 1щ11ъ!{ване На' положи- , ческо развитие, богат личен' живот 
публика в r т,ираж ·• 120· ООО, месечното решава идеологичната му слабост. телния „герой· в жизнено-прав_дивата и преживявания. В логическа .взаи-
просвецю-на_;учно, списание • Филм и . Затова · филмът прави впечатление,. му -образност. · мовръзка с. неизживените още-
прос,ве_та" .. в. 7-Qоо:,::�·ираж - 3а · учи- като че -ли е слепен .от две части� • Тревога" има много положителни остатъци от дребнобуржоазната идео-
тели,- които-, ,използуват киното за игрална и документална. И затова в стр11,ни в играта нз- артистите, осо- логия мнозина от писателите обик-
обрас1оваrелни, _це_ли _и _. Кинотехни- документалната му част, т. е. в бор• бено в играта на положителния ге- новено вземат положителния. герои 
ка • -· за киноицже1:1ери, киномеха- бата на българския народ с фашизма, рой - главнокомандуващия на пар- от дребнобуржоазната среда, като 
ници и кинотехници с до 5000 ти- макар тази дума да не се употре- тизанския отряд. Това е прекрасното най-близка и ·добре познавана. Ето 
раж. Извън това всеки вестник има бява във филма, идеологията е изра- лице на работника, на който аз вяр- защо основна творческа задача на 
отдел за филмови материали Другаря·т зена само декларативно. вам, въпреки недостатъците на фил- полските кинодраматурзи се явява 
Карповски подчерта, че и в Полша, Филмът „Тревога• прекалено мно- ма и затова смятам, че вие имате създаването на жив, пълнокръвен 
както у нас, липсва достатъчно и го се занимава с душевните борби големи възможности в създаването положителен герой - истински човек. 
добре подготвен кадър от фи.чмови на отрицателните герои и въобще на положителния герой, защото на- с богат личен живот, с лични и со-
критици и рецензенти. Тия кадри И3- не се. занимава с положителните всякъде у вас се среща тази искре- циални конфликти, взет от средата 
хождат главно от Съюза на театрал- действуващи лица. И в много наши ност, която е _.присъща на пролетар- на трудещите се, които строят днес 
ните и филмови дейци. Др. Карповски филми е с1,щото.. · ския герой. Въз_хитен съм от работата социализма. ��- =
изт.ъкна, че. по отношение на пол- · Наистина хубава е сцената· ... в ме- на оператора. Особено голяма трудност .се оказ-
ёкия филм критиката не винаги е талургическия завод, когато работни- Последна· от полските гости гово- ва и самата литературна работа над 
творчески градивна. ците научават, че между тях има ри киноактрисата Алина Яновска, -киносценария и преди всичко неиз-

шпиони. Тази . сцена прави положи- която сподели интересни впечатле- бежната необходимост от няколко 
НА РАЗГОВОР С НАШИТЕ 

кинОРлБотницй 
На 23 май в Дома на филмовите 

дейци се състоя творческа среша на 
полската филмова делегация с наши
те киноработници, която бе -открита 
от кинорежисьора др. Дако Даковски. 

Др. Тадеуш'·Карповски изнесе до
клад за състоянието и задачите на 
Държавната- полска кинематография, 
в който предимно очерта нейния 
развой от 1_94,6·::одина насам. 

Другарят ЯН Ройевски сподели с 
нашите киноработници . въпроса за 
затрудненията; които полските ки
нематографисtk· срещат в областта 
на сценария -като -основа на. основи
те за добър филм:•· За пример на 
филм с несполучлив сценарий той 
посочи. и ра3крiпику'ва полската ки
нокартина ;,ОсамЬтеният дом". 

110 аналогия той разгледа и · на
шия филм ';,Тревога•. ,. Той е за вас 
наистина решителна крачка напред, 
заяви др. Ройевски, но тdй има и .ре
дица грешки. ; В дома на .Лазарови 
започва главният конфликт на: филма, 
НО за съжаление. - ТОЗИ КОНфЛИКТ СЯ· 
каш не съrцеству·ва -: две·те' страни, 
които се борят·:�.:. зетilт--,иНженер, и 
тъстът-с неизвестна професия, не 
се отнасят един ·към друг ·сериозно. 
Инженерът не;'-се· опитва да' убеж
дава св'оя тъст, а. -по:скоро учуден 
го слуша.· Сщ1ът- естествено е реши
телно, може . би -дори nрекалено r сил
но представен тип с цялото харак-

телните герои_ много близки на на- ния от участието си в забележи- варианти на един сценарий, поради 
шия, на съвременния зрител. Обаче телния филм _.Освиенцим". което малцина от писателите са· .у.с-
този положителен геро/1: се разделя, 

0 
В другарска. атмосфера полските пели - според сполучливия и.ост.роу-

на трима герои: тук мисля за Бойко"--'-'' гости и нашите киноработници мо- ·мен израз на др. Ройевски - да на-
лице, към което филмът съвсем не 'се жаха да обменят опит и да затвър- правят .от тази своя женитба с КИ· 
отнася по този начин, както се от- дят дружбата си. ното женитба не за зестра, а по 
нася към сина на Лазарови. Бойко · · лrобоn','. Затова сценарният: въпрос и 
като че ли 11ищо не изживява. Ко- СРЕЩА С БЪЛГАРСКИТЕ за полската кинематография стои все 
гато намира паJЭтийния другар, на- ПИСА ТЕЛИ оше остро открит, все оше е под-
право го взема и го води в жили- ценяван от· -писа·т·елите и предета-
щето и ние имаме впечатление, че На 26 май т. г.·гостуващите пред- влява една от основните слабости на 
никой не е застрашен от нищо, до- ставители на -полската кинематогра- полския филм. В усилията си да прео-
като в дома на Лазарови ние трепе- фия имаха среща с членовете на ки- .долеят та3и слабост полските \{ине-
рим при най-малкия шум. И затова,_ нодраматургическата секция при СБП; матографисти прибягват до устано-
когато за втори път виждаме Бойко на която членът на полската делега-· вяване на непосредствена и постоян-
в бойна акция, не знаем, че това е ция др. Ян РОйевски -· писател и на връзка с писателите и до конкурси, 
именно Бойко, не можем да го по- драматург, запозна слушателите с които обаче не -дават желаните „ре-
знаем. Той е показан плакатно. И въпросите на полската кинемато-. .зултати. В та3и насока помага: и съз-
престрелката с партизаните ние гле- графия, с устройството и задачите на даденият към програмната дирекция 
даме като· обикновено зрелище, както кинодраматургическата секция на съ- на ,полския филм лекторат, в който 
се гледа мач между два познати фут- юза на полските писатели, както и .с постоянно и редовно се чете цялата 
болни тима. някои по-характерни моменти „ в про- новоизлязла литература и който вли-

Бомбардировката на София . става цеса на творческата работа на пол- за във връзка с всеки автор,, на. про-
причина да се· измени и самият Ла- ските кинодраматуj,:Зи. изведе ние, което носи макар, и„ най-
3аров, за .когото във филма се води Другарят Ройевскиц отбеляза, че. ,малките данни за бъдещ .. сценарий. 
голяма борба. Подобен въпрос е раз- за съжаление отношенията между Накрая др. Ройевски напра�и вяр-

. ·гледан „ и от полския писател Леон кинематографията и писателите ·в на. и другарска критика .и на нашите 
Кручковски в пиесата .Немци". Но Полша все още не са правилно осъ3- два игрални филма „Калин Орелът" 
не разбирам, защо пролетариатът, ·до� нати и уредени. и • Тревога•, изтъквайки .т.ехните:се-
ри в лицето . на инженера - кому- Организационно сценарното дело .:риозни идеологически недостатъци, и 
нист, се бори за Лаза,ров. Защо имен-· в Полша. е обхванато от - една -цен- · посочвайки, що. се отнася до··филма 
но човек като Лазаров е нужен на трална•филмова кол_егия (с председа- ,,Тревога", несполучливото.sи неQра-
българския пролетариат, на социали- тел: министърът на културата), под• вилно · идеологично . насочване. ·към 
етическото общество ?, Подобни греш- помаr,ана: от две подколегии (в които образа. на; Витан Лазаров, който не 
ки ние допуснахме и в нашите фил- .. · половината от членовете са писате- може да бъде обект за превъзпита-
ми :. ,,Освиенцим" и .Улица гранич-· ·"'·ли), от· драматургическата и ·кино- ние и приобщаване като съюзник на 
на". Вие например допуснахте в секция при· Съюза на полските. пи- прогресивните сили,: •които строят 
•. Ка11ин. орелът• да ·се направи пре- . са тели, _от: Съюаа на . театралните. и- социализ114а, :: 
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Христо Стойков 

ЕДНА ПОЗОРНА годи·шни·нА 

ЗА АМЕРИКАНСКИТЕ АГРЕСОРИ·· 
н а 25 юни т. r. се навърши една година от

деня, когато американските войски разбой
нически нахлуха в Северна Корея. 

търговията с Китай не гласуваха страните; ·които '· 
се намират най-близо до него и следователно са 

_заинтересувани най-много от взетото решение. За 
ембаргото гласуваха Дания, която няма никакви 
връзки с Китай, гласуваха· южноамерик;шските 
репуб,1щкц, но не гласува.ха Индонезия, Индия, 

Вече -няма никакво съмнение за свободолюби
вите народи в света относно отвратителното 
злодеяние, което управляващата върхушка във 
Вашингтон извърши преди една година. Миро
любието на Северна Корея е доказано от реди
цата документи, които бяха заловени в главната 
квартира на американското команду-ване. Труман, 
верен слуга на монополистическия кащпал, с 
престъпно безумие тласна наемните си оръдия 
по пътя на смъртта и разрушенията. Той по
иска да постави света пред свършения факт, 
като в няколко дни разпростре властта на импе
риализма до сз.мите граници на Манджурия. За 
войнствуващата клика от · импер1:1а11истическия 
блок Корея бе. необходима предпоставка за во
дене на война срещу СССР и страните с на
родна демокрация. Корея бе необходима за под: 
палвачите на войни, за да могат да подчинят от
ново свободен Китай на тяхната експлоататорска 
.система. 

Едногодишният резултат от войната в Корея 
.обаче не е в полза на нападателите. Те и днес 
са там, отдето почнаха. Американските наемници 
и техните жз.лки оръдия тъпчат само 11,а няколко 
. километри от 38 паралел. Въпреки шумно обяве
.ната победа в края на 1950 r. те са толкова да
леко днес от своята цел, колкото бяха. и през _м. 
юни м. r. :Жалките агресори претърпяха позорен 
провал. 

Войната в Корея изкара наяnе слабостта на 
империалистическия · ·блок и невъзмпжността на 
империализма да диктува на народите своя „мир". 
Империализмът окончателно затъна в блатото на 
. авантюрите и не е вече· в състояние да се справи 

. с недъзи'!'е си. Той неминуемо ще слезе от исто
рическат.а сцена, за да стори .път на проrресив

_ното развитие на народите. 
Напразно корифеите на насилието се опцтват 

да скрият своето криминално престъпление зад 
флага на ООН. Водени от алчността си за чужди ' 
пазари и печалби, САЩ дискредитираха напълно 

. тази международна организация, която трябваше 
да браци световния мир и да не позволява нови 
авантюри на тъмните и реставраторски сили в 
Европа и Далечния изток. Американската дипло
мация обаче превърна ООН в жалко .оръдие на

. своята завоевателна политика и подложи на из
питание мира и демокрацията в света. Като из
ползуваха механичното си мнозинство в ООН, 
американските гангстери в политиката наложиха 
общи мерки срещу борещия се за своята земя 
корейски народ. Но тъкмо тук проличаха вътреш
ните пукнатини и противоречия в .сградата на 
международната 11мпериалистическа глутница. 
"Петдесет. буржоазни държави, а не можаха да 
се справят с половин свободна Корея" - е край
ният резултат от тяхното решение. Корейският 
народ има срещу себе си армии от няколко де
сетки страни, но той успешно отбива техните · 
удари, защото правото и патриотизмът са на не
гова страна. Той се бори за своето, а другите са 
дошли да грабят чуждото. В беседата си с ко
респондента на в. ,,Правда" великият Сталин из
тъкна тъкмо този факт - факта, че за корейците 
тая война е отечествена война, освободителна 
война, а за интервентите - завоевателна - като 
решаващ за изхода на империалистическата воен
на провокация в Корея. 

Опитът да разширят агресията; като включат 
в обсега на военните действия и нов . Китай, ·не 
би донесъл нищо добро за интервентите. Неза
конната резолюция, с която Китай беше. обявен 
за агресор, доведе до .ново престъпление - да се 
прибегне до ембарго по отношение на водената 
с него търговия. Тази мярка ще изправи амери
канското Мин,истерство на външните работи пред 
нови затруднения и пред нуждата да прибегне 
до по силни мерки за налагане на своята воля. 

Ембаргото не .бе посрещнато в лагера на напа
дателите с еднакво одобр.ение. За спиране на 
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. Пакистан, Бирма, Афганистан, Сирия и Египет. 
А rлавнотQ вносно перо на китайския· п_азар идва 
от тях. Страните·от империалистическия блок ня
мат еднакви ·ин·тереси и_ те не. са единни в мер
ките, които американските господари· · насила, -им 
налагат. 

Колонизаторите изrраждат--·своят-а външна по
литика върху престижа си на непобедима ·сила.·
Страхът и насилието, жестокостта и безжалост
ното изтребване на подвластните народи са. основ
ните средства, чрез които те се стремят· да · дър
жат· в покорност колониалните .народи. Буржоаз
ната _класа на САЩ не прави и не може да прави 
изключение. Английските лейбъристи и френските 
парвенюта вървят по същия път. Но войната в 
Корея отново компрометира тяхната насилническа 
политика. IJрестижът им на непобедима сила 
рухна. Той беше съборен от героизма ц себеот
рицанието на корейските защитници в .тясно 
взаимодействие с китайските доброволци. Страхът 
от колонизаторите рухна в Китай и Корея. И 
днес -могъщи маси от Далечния изток, подлагани 
от векове на експлоатация и изтезание, се надиг
наха в борба против империализма. на борба про
тив ·войната и в полза на мира и демокрацията 
В резултат на победата на китайския народ и на 
корейскат'а армия - да не говорим за Великата 
октомврийска революция и загубите на капита
лизма от: ,Втората световна война - Qсновите на 
колониалния гнет са разклатени ; колониалната 
система 1,1епоправимо се руши . 

Корея се превърна в постоянно действуваща 
мелница за силите на САЩ. Според .Франс прес" 
в Корея са изпратени 500 хиляди американци, 
двеста хиляди от които намериха своя гроб из 
китните полета на корейската земя. Корея се 
превърна, в съкрушителен удар за американската 
военна мощ. Оказа се, че ·модерната техника не 
е в състояние да спечели победата срещу народ, 
който е решил да се бори докрай за своята сво-
бода. 

С" войната в Корея управляващите среди в САЩ 
се разобличиха пред честните хора в света като 
агресори, като крепители на масовото убийство и 
робството. Войната в Корея и страт�гическите 
цели; к9!j'то й бяха поставени, разкриха нечисти
те намерения на Уол стрийт да пороби и подчи
ни ·на· американския капитал огромния китайски 
}!арод. Ясно е за всички, че войната в Корея е 
само етап към нахлуването в свободен Китай. На 
27 юни м. r., преди формалното решение на ООН, 
Тру.ман даде-нареждане на американската тихо
океанска флота да тури под зависимостта на аме
риканското оръжие китайския о. Тайван, да се 
ремилитаризира Япония и да · се почне подготов
ката за агресия срещу Китай. Китайските добро
волци се намериха в Корея не са1'1о в изпълне
ние на един добросъседски дълг, но и като за
щитници на собствената си свобода. Американ• 
ската агресия в Корея е насочена .пряко срещу 
китайския народ. 

На американските интервенти се удаде да се 
доберат за кратко време до манджурската гра
ница .. Но ·те бързо трябваше да се върнат на из
ходната си- линия под напора на корейските вой
ски. Краткия срок на своето нетрайно присъствие 
в Северна lйрея все пак те използуваха, за да 
извършат страшни по своята изобретателност и .  

· ненадмина·ти по своя обсег жестокости. Амери
канските агресори се очертаха като врагове на
·човешкия морал и на културата, безжалостни
към сла{)ите и страхливи пред храбрите. Плате
ните оръдия на капитала разрушиха корейските
селища, опожариха селските колиби и ограбиха
богатствата на страната. По масовите .избивания,
до които те прибягнаха в тила на настъпващите

Деuата на Корея !fикога няма да забравят злодействата 
на американо-английските' варвари в родната им земя. 

Децата на ·Кор�я ще ги съдят •.. ·.· 

орди и при своето бягство на юг.,. _те· .. надми
наха хитлеристкйте .изверги. В : провинцията 

•·•Южен· П*енян·те-у..б»ха-без -съд ·1-6 284-души, в
·тр. Пхенян отделJю - 15 000 души, в rp. Хедиу
600.0. души,. в·-Сеул - 27 000 души, -при премина-·
ването на р. Тадоган са открили картечен огън по
мирното население и избиват около 4000 старци,
жени и деца. Стратшiи са числата на избитите
по заповед на военното командуване мирни жи
тели, изнасилените девойки и жени, отвлечените
стада и покъщн1:1на. И никаква лъжа не ще скрие
това позорно за амери_канската цивилизация дея
ние, · което за дълго ще тегне върху съвестта '1
-доброто име на американ·ския народ. Корейският
народ може да забрави своите страдания, но из
битите и изнасилените той няма да забрави. Пре
ките отговорници на тия тежки престъпления
ще бъдат изправени пред международен съд и
те рано или късно ще получат своето възмездие .

Наред с позорния провал · на интервентите
обаче войната в Kopej! отбеляза и светли стра
ници в историята щ1 работническата класа, на
пролетарската ·еолидарност и особено в историята
на корейския и китайския народ. Войната в Ко
рея беше проверка и изпитание на прогресивните
сили в света, които се борят против империализма,
противв ойната и в полза на демокрацията··. и
световния мир. Силите на прогреса победиха ре
акцията. Мирът се налага над войната.

Цялото прогресивно човечест'во застана зад ко
рейския народ. Единството в интересите на ония,
които се борят против експлоатацията, излезе на
лице. Работниците от Франция, селяните .на Ита
лия, докерите от Англия, транспортните работ
ници на Белrия и Холандия, мъчениците от кау
чуковите плантации, машинистите от параходите
и всички хора на труда дадоха своя принос във
великата борба за. защитата и освобождението на
Корея, за прова.,а на агресията· и за победата на
мира и демокрацията.

Корейската армия израсна . в процеса на са
мата война. Твърдо решена да отблъсне напада
телите, тя след всяка победа израстваше все по
вече като могъща и непреодолима за агресията
сила. Нейното командуване се .усъвършенствува,
бойците й се поучиха, а напредването на аме
риканците за[)очна да става все по-трудно. Ко
рейската народна· армия при,лага все по-модерни
оръжия, нападателите дават все по-големи жертви.
В последните комюникета на разбойническия щаб
че говори вече за артилерийски преграден огън,
са минни полета, за автоматично оръжие, с как
вото корейците разполагали в достатъчно коли
чество, за бързоходни танкове, за турбореактивни
самолети. Броят на свалените американски ма
шини всеки ден расте. Борбата за овладяване на
корейското небе започна. Заместникът на Макар-

- тър, Риджуей, заяви към средата на м. май т. r.:
,,Ако корейците турят в · действие въздуш
ните апарати, с които разполагат, не се знае
дали няма да загубим предимството, което имахме
досега.• Верният на своята класа убиец,_ разбира
се, не �оже да види и никога няма да види, че
предимството на корейците не се състои само
в ($роя на апаратите, а в моралните фактори, от
които зависи всяка победа. И след една година
на поражения империалистите продължават да
търсят причината за своите неуспехи вън от
себе си, вън от своята остаряла и прогнила об�
ществена система, вън от противоречията и съ
перничествата на съставляващите тая система
хиени. Те не са в състояние да видят окончател
ния си погром, но ще го почувствуват реално
върху главите си.



Ал. Декало 

Болшевишната партия в съветсния филм 
С П Р А В К А З А И З У Ч А В А Щ И Т Е И ,с Т О Р И Я Т А Н А В К П (6) 

н: ай-в�ликото събитие в ист
,
орията на човечеството, събитие, 

,
което съз- Анализирайки въстанието на „ Потемкин" В. И. Ленин още на 27 юни 

даде реалната по1:1,ва, за създаване, социалистическо и оттам за кому- 1995 година писа : ,Броненосецът Потемкин" остана непобеден на терито-
, нистическо общество, към което днес крачи СССР, с Велш<ата ок- рията на революцията 'И каквато и да е неговата съдба пред нас е на-

томврийска социа11истическа революция. В тая революция руският пролета- лице несъмненият и знаменателен факт: опит за образуване ядрото на ре-
риат под ръководрrЕото на единствено последователната докрай пролетарско- волюционната армия ... Преминаването на армията към страната на рево-
революциощ1а партия:_ Болшевишката, и изучил и добре усвоил опита на люцията е запечатано пред цяла Русия и пред целия свят." Тоя извод на 
предишните революционни движения в Русия и· Западна Европа, съумя да Ленин е прокаран изцяло в това епохално произведение, на режисьора 
'Победи· руския царизъм и , капитализъм; да разгроми силите на интерве_н- Айзенщайн. · · · · 
тите •И да създаде и заздрави своята първа в света работническо-селска со- В борбите на бо,1шевишката партия след потушаването на революцията
циалистическа дЪj)Жава. от 1905 година и в дейността на петербургските работници · по същото 
_ Наша,·а·:· народно,демократична страна, освободена от Съветската_ армия, ' време ни въвежда филмът ,Младостта на Максим". . 
следвайки . .лримера -на СССР; · ·върви по пътя към социализма. В своя път. Действието се развива. по време на столипинската реакция. В дълбока 
· ние се учим от. богатия-съвет.ски опит. Няма и" не може да има път към нелегалност -па·ртията набира сили за революцията. На фона на следр·ево-
социализма ,gсвсi� \�::�;:тя;· ·1юй-то .,�щ сочи историята на С(СР. Днес всеки, люционните години (с!!ед 1905 r.) е показано идейно-революционното офор-
който твърди, че моJКе "Да·-'се,;тт.щ1:рои--социализма без· разгромяването на ка: мяне· на обикновения работник Максим. В лицето на Максим зрителят 
питалис:rическiпе. класи, · а в сът,руднйчество .,<:--т.яJr,··без жестока ·и безком- вижда -ярък и типичен представител на цяло поколение работници, които, 
промисна борба с техни.те остатъци; ще -изпадне i!··п'щожението на титовци, убедени ·от болшевишката партия в нейната правда, намират мястото си в 
които превръща, своята страна в колония на САЩ. -Затова<цъ"лr е,на .всеки челните редици .на революционното движенце. Обстановката, в която ·се раз-
патриот да изучи в11имателно историята на ВКП(б), в която- са . показани .. , вива •-действието в този филм, сочи теж�.ите условия ·на живот и работа за 
борбите на Болшевишката партия срещу всички явни и прикрити врагове . _ · р'аб0пц1ческат.а класа, примитивните технически снаряжения на руските за-

. на марксизма, .. да: усвои тоя велик всестранен опит и съобразно нашите води,. робския труд в тях и главно вс ·естранната, непрекъсната борба на 
услови1.1 да го прцлага в практиката. руския ·пролетариат ,против .тоя есплотаторски. и тиранически строй. 

Спо!l{аrателно средство от първостепенно значение за изучаване историята С болшевика Максим •ние. се срещаме и във втория филм от трилогията -
на ВКП (б) представляват произведенията на съветското киноизкуство. . ,,Завръщането на Макси!I{·. Това е периодът 1912-1914 година � времето 

Веднага · след победата на Октомврийската революция прогресивните на новия революционен подем на работническото движение до започването 
творци.на изкуството в млада.та съветска държава отдадоха своя талант и на Първата световна война. Тоя период е характерен с масовите работни-
сили на раждщцото се ново общество, на възпитанието на новия човек, чески стачки. 
освободен от г·нета на капиталистическата икономика и нейните идеолоrи- Във фи�ма „Завръщането на Максим" е показана стачката в Невския 
чески надстр0йки. Появи се изкуство ,  качествено съвсем ново. Работн·ичес- завод. Опирайки се здраво на и_сторическата истина, филмът подчертава 
ката класа като цяло и чрез своите най-ярки представители навлезе смело предателската роля на меншевиките. Характерен е случаят, когато на тай-

. в произведенията на изкуството и издигна оттам своя глас за дружба и ното събрание в завода меншевиките, изплашени· от буйния растеж на ре-
равноправие между народите, за свобода на колониите и полузависимите волюционното движение, предлагат резолюция ·за прекратяване стачката в 

страни и за международна солидарност на експлоатираните и обезправените. завода. Но Максим, пратеникът на партията в завода, прикрит под името 
_На киноизкуството създателят на съветската държава Ленин основателно Федор, предлага болшевишката резолюция за продължаване на стачката, 

постави, пред всички други изкуства поради _неговите огромни възмож- която работниците приемат. Тая сцена е мноrо типична за историческия 
наети за възпитанието и превъзпитанието на трудещите се, тежката и отrо- период, ,който рисува филмът. Тя показва правилната ориентация на работ-
ворна задача : да бъде най-масовият агитатор и пропагандатор на· идеите ническите маси към единствено-последователната, до смърт верна на тех-
на Великата октомврийска социалистическа революция. Съветската кинема- ните интереси - Болшевишка партия. Твърде богат откъм исторически 
тоrрафия оправда надеждите на Ленин и изпълни задачите, поставени от факти е тоя забележителен филм. ,Завръщането на Максим" разкрива. раз-
него и неговия съратник великия Сталин. нообразните начини на настъпателни и отбра!lителни действия на Партията. 

Съветското киноизкуство създаде стотици филми, голяма част от които Терорът на правителството принуждава партцята да мине в нелегалност, 
ще останат образци· на болшевишката страстносr и принципиалност, образци но тя р_абот� и легално, чрез масовите организации. Тя издава своя орган
на високо-художествено майсторство. . в-к „ Правда . 

Особено място в съветската кинематография заемат филмите с истори- П�риодът 1905�1914 година, свързан с живота и развитието на 

чески сюжети. Най-сериозно внимание обаче съветското киноизкуство от- ВКП(б) и революционното движение, е отразен и в редица други филми. 
дели на производрвото на филми, свързани с историята на ВКП(б) и на Между тях с.а: ,Самотна лодка се белее" по романа на Валентин Катаев, 
съветската държi!Jза. действието на който се развива след кървавото поту·шаване на ревш1ю-

Труден, но същевременно и героичен е пътят на Всесъюзната комуни· цията от .1905 година, .Делото на Артамонови" по романа на М. Горки, фил-
мът ·,,Яков .Свердл_ов", който рисува живота на бележития болшевишки етическа партия ;(болшевики). Научният социализъм - марксизмът заночна 

да се разпространява в Русия чрез марксическата група „Освобождение на функцищ�ер в периода от 1902 год. до неговата смърт, като едновременно 
труда" на r. в .. Пдеханов, основана през 1883 година в Женева. Плеха- с това предава известни по-характерни моменти от развитието на Болше

вишката партия. нов и неговите сър,�тници. започнаха да пропагандират между своите съна- Най-голям дял от филми се пада на подготовк;�та и победата на Вели-родници за пръв r:i1>т учението на Маркс-Енгелс. 
Създаденият·'през 1895 година от Вл. и. Ленин. ,,Съюз за борба за ос- ката щ,т.омврийска социалистическа революuия, гражданската война и интер-

вобождеliието на: работническата класа· започна да провежда масова аrита- венцията. С какво е характерен този период от историята на СССР
ция сред работниците и пое ръководството на стачките. С това съюзът, който 

и ВКП (б)? 
се явява първи зач11тък на революционната пролетарска партия в Русия, Първата световна война нямаше да се развие до такива големи ра3мери, 
преминава към съединяване на . марксизма с работническото движение. нямаше да причини толкова големи разрушения и толкова многобройни 

жертви в хора, ако големите западни партии, влизащи във II интернационал, 
И ето за осветляването на живота и делото .на Ленин, на епохата, в не бяха изменили на взетите в своите конгреси решения да се борят про-

която той разгърна своята дейност по създаването на Болшевишката пар- тив войната. Но те се включиха активно на страната на национал-шовинисти-
тия, спомага извънредно много ценl!ият документилен филм „Ленин"• ческите си правителства под лъжепатриотичния буржоазен лозунг .Да спа-

С историческа . точност филмът възпроизвежда действителността . в сим родината". С това те подвеждаха широките .народни маси, като отвли-
Р.усия .по това време въз основа на запазените документи, снимки и кар- чаха тяхното внимание от вътрешните врагове, от истинските виновници 
тини. Зрителят вижда във филма многобройни партийни документи, които за кризата --, капиталистите и rю·мешчиците, и ги насочваха срещу работни-
свидетелствуват iia · огромната дейност на Ленин по създаването на пар- nите и селянJ:Iте на другите страни. Явявайки се отражение на общата 
тията, по организирането и издаването на бойния партиен орган • Искра". криза · на световния капитализъм, обаче, войната . отслаби самия капиталисти-
Филмът последова·те11но разкрива живота и дейността на Ленин, неразривно чески лагер. Благодарение на това отслабщше на силите на световния ка-
свързани с живота ,ia партията. · питализъм и на огромното разрастване на силите на все повече осъзнаващото

За първата революция:_ рево11юцията от 1905 година (3 глава от исто- се класово работничество JJ капиталистическите страни стана възможен про-
рията на ВКП(б))-:--'-- ни разказва прочутият съветски филм - .Броненосе- бивът в световната капиталистическа система. Този пробив стана именно в 
цът Потемкин". . · Русия, където царизмът и капитализмът бяха силно'· разслабени от неус-

Създателите на :rози филм предават ярко и изразително 11ъстанието на п·ехите п� фронтовете, а руският пролетариат беше прид·обил революционен 
военния кораб ,Потемкин" от царската флота през юни 1905 rод. На фона опит и притежаваше гениалното Лениново болшевишко ръководство. 
на историческите .. събития те съумяват· да създадат незабравим обобщен Тая част от. историята на ВК!l(б) и по-специално Февруарската и Октом-
образ на борещия · се за свобода руски народ. врийската революция се разглеждат в · редица художествени филми: • Чове-

Най-важното качество на филма .Броненосецът ПотемюJ.Н" от гледна кът с пушка", ,,Ние от Кронщад", .Великото сияни'е", ,,Великият Октомври", 
точка на историко.,познавателната му стойност е това, че в него на широк ,Последната нощ", ,Ленин през 1918 година", ,,Депутатът от Балтика". 
фон е показано първото масово преминаване на големи войскови 'части Един от най-значителните между тях е филмът • Човекът с· пушка". 
от армията и флотата на страната. на революцията. Отчитайки голямото Този филм разкрива чертите на руския човек в периода на О1помврийс� 
значение на армията и флотата въ11: въоръженото възстание, вождовете на: ката революция,. неговия политически · растеж. Пред очите на зрителя се 
Октомврийската революция съумяха постепенно• да привлекат по-голямата нижат. всички ·ония исторически ·дни, през които Ленин и Сталин призова-
част от войнишките и моряшки ма<;и на страната на революцията. ваха и мобилизираха народа· на щурм срещу руския царизъм и неговите 
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заnадноевропеlkки rосподари. Още п'Ьр!!ите kартини разкриват умората на 
народа от безсмислената война, която се води в интерес· на шепа престъп
ници. Г,ойците не искат повече да мрат за чужди .интереси. Те напущат 
фронта и искат да се върнат по домовете си. Те не вярват на царя и офи
церите и не ги слушат. Те вярват на Ленин и от. него чрез писмо искат 
съвет .. Обикновеният, класово все още неосъзнат селянин Иван Шадрин е 
човекът, кdй'rо трябва да отнесе nисмо_то на Ленин. Прел()мът у този човек -
в мирогледа му, в такт(,!ката му към враговете и np. - съставя основата на 
филма. Последователно, сблъсквайки се на всяка крачка с резултатите на 
революцията, Шадрин осъзнава всички права и общrи, които му донася 
съветската власт. Той разбира, че след свалянето на царя и временното пра
вителство безцелната война за интересите на капиталистите от Русия и от 
Западна Европа се е превърнала във война за защита на народната власт, 
за 3апазване придобивките от. революцията и лично· за него - главно за 
въз11р1,щане на отнетата от помешчиците земя. Затова той не хвърля пушката 
·си и Iie напуща фронта, а отива на първите бойни линии. Проследявайки
съд9.ата на своя _глав.ен rep.qй;. филмът дава широка картина за дейността
·на бЬлщевишките аrит;�.тори сред белогвардейските части, по-специално сред
частите Iia ген: Краснов, на които няма нужда да се говори много, за да
разберат - истината ·и да . преминат на страната на революцията. И в този
фющ са nоказа11:и изменниците на !?еволюцията, меншевиките и есерите;
'кQито с всички сили се стремя:r да спрат нейния ход. Филмът .въвежда зри
теля във· всички ония исторически места, които са станали паметници на
пролетарския. героизъм. . . . 

Със същата тематика е филмът "Последната нощ", който има за сюжет 
победата на революцията в Москва. 

Дру� значителен историко-революционе:н. филм е „Великото сияние". 
Този филм с историческа точност пресъздава незабравимата 1917 гад. 

В ивпълнение желанието на англо-френските· капиталисти временното пра: 
•Вителство неспирно изпраща на. фронта .войски. Временното правителство
има пълната поддръжка на продалите се на буржоазията меншевики и
есери. Само Болшевишката партия издига лозунга .Долу империалистичес
ката война". На .заседанието на: 1-я конгрес на Съветите. меншев!jкю;е• .. и
есерите, чл.енове на 'Временното правителство, се ·стараят да: убедят деле�
гатите, че единственият спасителен път е коалицията с буржоазията, че
няма партия, която би могла да вземе властта в ръцете си и да изведе
страната qт войната и анархията. На това Ленин възразява, че· има такава
партия и това е Болшевишката партия. Междувременно войските на вре
менното правителство провеждат ново н�сполучливо настъnлнение на фронт.а;
което струва живота на хиляди народни синове. Стихийна вълна от , въз
мущение . залива. града и цяла Русия. Правителството дава заповед .да се
стреля по демонстрантите. Разгромени са редакциите на болшевишката
преса, арестувани са много болшевики;революционните части на nетроград
ския гарнизон са изпратени iia фронта. Завършва мирният период на рево ·
люцията (глава 7 от ВКП(б) ). Ленин минава в нелегалност и се крие в
селцето Разлив. По това време се провежда VI конгрес на партията,
на койт9 се взема· решение за въоръжено въстание. Величествена е сце-.
ната, когато Сталин произнася историч�ската си реч за приключване на
мирния период на революцията. Каменев, Зиновиев и Троцки. издават на
врага плановете· на партиятц . за въстание, но това не спира победоносния
поход на въстаналия руски пролетариат, въоръжени войници и моряци.
. В няколко последователни грандиозни сцени филмът разкрива овладяването
на Зимния дворец, телефонната станция.- телеграфа и пр. Под:писан е ука
зът за арестуването .на Временното правителство, топовните гърмежи на
"Аврора ". възве�;тяват началото на социалистическата ера в историята на
човечеството. Това е великото сияние, което ще озар!ша целия свят.

Подобно на „Великото сияние" и филмът .Ленин през Октомври" ("Ве•
Л}IКИят Октомври") рисува Великата октомврийска социалистическа рево
люция.
: В този филм е показана всёстранната подготовка за въстанието сред

в·ойската, флотата и в п·етроградските заводи. Ленин пристига от емигра
ция в Русия и заедно със Сталин поема ръководството на · революционния
щаб. В слQжната вътрешна и международна обст.ановка, когато империали
стическите. сили настъпват в руска земя, нанасяйки силни удари върху
·армията ·на ,,врем;енното правителство, а контрареволюционните сили пра
вят опити да 1използуват пораженията на фронта, за да засилят полицейс
кит� мерки, насочени срешу революцията, Ленин с помощта на най-близ
ките си съратници организира победоносното въстание на революционните
работници, селяни, ВОЙНИЦИ и моряци. ,,Ленин през Октомври" дава ярка и
правдив·а илюстрация за дейността и на временното правителство, в което

вли�ат и .'пр·едставителите на продалите ·се на буржоазията меншевики и
есерй, сгрупирало около себе си най-контрареволюционната част · от офи
церството. ·,,Ленин през Октомври" също· разкрива подмолната антипар
тийна дейност на вътрешните врагове на партията : троцкисти, бухаринци,
риковци и др. Финалният епизод на фИJ!Ма е завземането на_ Зr�мния дво
рец, свалянето на временното правителство и установяването на съветска
MKL 

lстествено _ продължение на „Ленин през Октомври" се явява филмът 
_,,Ленин през 1918 година". Докато в "Ленин през Октомври" е показана 
дейността н'а. I1артията до победата 11а революцията и установяването на 
съветска власт, в „Ленин през 191Ь година" се разкрива периодът на съз
даване ·и укрепване на съветската държава. Основна задача на младата 
съветска република в тоя исторически момент е да организира своя държа
вен апарат, като разруши стария, да организира своите въоръжени сили, 
да проведе борба срещу саботьорите и срещу глада, който вследствие по
ходите на контрареволюционерите и блокадата на интервентите застраша
ваше сериозно още неукрепналата. съветска държава. Също една от важ
ните ·задачи на партията в този период ·беше разпространението на револю
цията в село и разгрома на вътрешните и външни врагове. Тия събития 
са намерили своето отражение в „Ленин .през 1918 година".На техния фон 
са очертани и обаяте.�ните образи на вождовете на Октомврийската рево
люция В. И. Ленин и И. В. Сталин. Дотолкова тясно е свързана съдбата 
на Октомврийската революция със съдбата на Ленин и Сталин, че зрите
лят не може да отдели едната от другата. 

(С л· едва) 
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Да к о Даковски 

За 
* 

ниноа-нтьора 
о сновна задача на нашите кинотворци, на етапа на който се намира

сегашното развитие на нашата кинематография, е възпитанието на 
киноактьора като самостоен художник, JJОдrотвен идейно и ;художе-, 

ствено за създаването на пълноценни кинообрази. На на,:: ни се на.11.аrа да 
разглежда!уfе творчеството на киноактьора като самостоен елеме1:�т. •. _в кино
творчеството. равнозначен на сuенарното и режисьорско майстор�тво, за
щото киноактьорът е не само изпълнител на драматургическия и режисьор
ския замисъл, но и пълноправен участник в творческия процес на киното. 
Той трябва да бъде художник, творец на живи образи и истински майстор, 
в своята област, трябва да бъде ярък в своята изразителност, да има мак
сималца простота,· пр,авдивост и ·яснота и да умее ·точно да избира худо
жествените средства, които са нужни за обработването на po1,11!:ta,. 

Затова нека определим към киноактьqра онези изисквания, 'коитq ен�об-: 
ХОДИМО· да бъдат проведе1ч-1, за да•· може нашето 'киноизку.с'i'f\(!_-' да· С� ПО�, 
стави на здрави, реалистични основи. · .:,- ·· · - · ·: ·· , · .Тези оснщши положения са: --

1; Актьорът трябва да се постави като централна фигура. :в',Я!iшето 
киноизкуство, защотq той е нашият представител пр.ед мноrомилио�ната 
маса от зрители, които чрез създадените от него образи възприемат идеята 
на. кинопроизведението. · . · . , . . ·. : · 2. Трудът на киноактьора е самостоен творчески „труд, който пpeJi?-o
л·ara познаване на законите на .. киноизкуството, тъй като киноизкуство-�;о 
значително се отличава от, из�у·-:твото на театралната игра. Ние трябва. да· 
направим всичко възможно, за · да запознаем актьорите, които участвуват 
в нашите филми, със законите на киноизкуството. 

3 .. Новото идейно съдържание на изкуството, нашето разбиране за ки
нематографията като' истински· масово и народно изкуство ни задължава 
сериозно да работим върху определяне стила. на играта на актьора в.-ки
ното, за да можем· · да създадем пъ'Jiноценни образи, които · да отразяват 
верно действителността и да въздействуват.от своя страна върху нея. 

4. Да издигнем на значително по•ви�око 'ниво изискванията ·към самите
нас и да ·се борим за създаване у· актьора на морялна устойчивост,. непре
късната тренировка, развитие на фантазията и знанията, набиране на нови 
изразни средства, с които непрекъснато да се обогатява ·актьорът, който уча
ствува в нашия филм, като го насочваме и увличаме към тия основни задачи. 

· Всичко това налага режисьорите подробно и .всестранно да · познават
въпросите на актьорското творчество, които са· неразделно свързани с
всички останали компоненти на киноизкуството; · 

У нас обаче и досега творческите въпроси много· често са откъснати 
от организационно-техническите, без да се знае·, че в · "'правилното взаимо
действие на тези два въпроса се крие тайната на успеха и' на нашето ки·
ноизкуство . 

Гениалността на системата на Станиславски се ·заключава преди всичко 
в това, че от създателите на художес.твения театър е разбран оснавният 
принццп, че същността на театъра това е актьорът -и че за да се уста
нови актьорският образ, е необходимо преди всичко творчески процес, 
който трябва и орrанизанионно да се закрепи. 

На нас ни се налага. ясно и недвусмислено да разберем, че решаващо 
и в нашето киноизкуство, това е актьорът. 

На Запад съществуваха и продължават да съществуват ·отделни талант
ливи и забележителни актьори, отделни сполучливи· ·•творчески ансамбли. 
Но в капиталистическите страни и сега не· съществува театър, какъвто 
ние разбираме. Там не съществува театър като Организъм с обществено
политическа значимост. В Московския художествен ·театър творчеството 
на актьора за първи път бе установено като процес,, като диалектическо 
явление - основа на театъра. 

До създаването на Московския художествен театър съществуваха някои 
гениални майстори на сцената, но те се явяваха, за да' демонстрират само 
себе си. Театърът не организираше творческия процес· на актьора, нито пък 
тоя процес произхождаше в театъра. За първи път в историята на сценич
ното изкуство творческият процес по създаването на· образа със средствата 
на творческата изразителност стана в МХАТ творчески резултат на ко
лектива, който получи възможност дil влияе на тоя процес,. да израства на . 
негов� основа и да се усъвършенствува в него. 

Значи на нас ни предстои преди всичко да се борим за включването 
на процеса на· актьорското творчество като решаващо начало в цялата си-. 
стема на производството на кинотворбата. 

У нас досега актьорите, като правило, се подбираха повече случайно. 
Режисьорът малко мисли за работата с актьора като една от основните· 
свои творчески задачи. -А той трябва да мисли за актьора още от четенето 
на сценария, още тогава ·той да свързва определен актьор в своето въобра
жение с героя на бъдещото си произведение. 

Когато е готов вече литературният сценарий, правилно е режисьорът_ 
да изнесе своя.та експликация, · своя замисъл, своята трактовка на про
изведението преди всичко пред актьорите, с които се готви да работи. 
След режисьорската експозиция е наложително веднага да се премине към 
репетиционен период. 

Този период трябва да бъде подготвен в творческо и биJово отношение 
много внимателно, тъй като главната производствена задача в този период 
се явява човекът с неговия психически и физически апарат. Актьорът 
трябва да бъде обкръжен с внимание, с грижи и с известни удобства. 
Именно за този период трябва особено 'да се грижат ръководещите работ
ници. А как стои въпросът с този период у · нас ? Оказва!у!е ли ние дос-

* По академични ._;13пис.ки от лекциите на С. И .. Юткевич и М. И. Ром,м _вън. 
ВГИК - Москва. 



татъчно вюiмаиие и грижи за актьора ? Създаваме лii ·му технически 11 
битови условия. които ще възбуждат неговата творческа фантазия· и ще 
го предразполагат к·1.м плодотворна работа ? 1-'ешително не! J нас все 
още на актьора се гледа като на случаен, спомагателен елемент в произ
водството на кинокартината. 

В процеса на репетиционната работа не е особено важна трудността 
на този или онзи мизансцен, нито пр«;>блемите на художественото решение 
и декоративно оформление. Тук се решава основната творческа съдба на 
бъдещия филм - установяването и даване направление на образите: 

Може би някой ще запита : възможно ли е актьорът .па играе добре 
: пред апарата без репетиционен период ? Разбира се, че може, но това f!e 
значи, че такъв метод трябва да се превърне в закон, защото успехи в 
такава работа ще има само опитният театрален актир, който преминаца 
подобен творчески процес в театъра. 

В театъра винаги съществува най-главното - това е творческата сред(I, 
в която актьорът се явява като главен елемент. Някои· казват, че актьорът 
е привързан . към театъра, защото в него има възможнQ_ст всеки ден. да Р9· 
щува с живия зрител, че тайната на привързаността към театъра, това е 
спектакълът; Много театрални актьори казват, че никога демонстрацията на 
готовия филм и снимката в атмосферата на ателието не могат да им цадат 
това удовлетворение, което получават на сцената на театъра, където се 
срещат с жившс� зрител.

Наистина 'tе1нрални
.
ят актьор е немислим без· спектакъла. За него пред

ставлението е главна и неделима час от процеса, който му доставя радост. 
Вярното е, че: ролята на истинския майстор-художник се формира и расте 

. в самото предс-тавление. Тайната на големия, на истинския актьор се крие 
в умението му да играе всеки спектакъл отново, да ro играе като творчески 

· процес; а не cilмo като резултат на репетиция, т. е. ·като процес, преминал
· до спектакъла.,� това е гениалността на учение,о на Станиславски, който
освобожцава акт-ьора от мисълта за резултата и го кара ·да схваща изку
ството като тв'орчески процес, започващ на всеки нов спектакъл. · 

Талантът и творческата дълбочина на театралния актьор се определят 
от неговата tпособност да живее през време на всеки спектакъл и ако той 
е лишен от тая способност, става груб занаятчия, професионалист с много 
щампи, но не fl художник. 

Да обърнем. сега поглед към актьора в киното. Отначало ще ни се ·
струв!, че той: е лишен от тези възможности. Той нито един път не -се 
среща непосредствено със зрителите. Значи ли обаче това, че киноактьорът 
не може да · изпитва творческа радост. че в неговото творчество не може· Jia 
се търси възможност да се живее по време на спектакъла ? Не, не значи ! 

Нима е невъзможно актьорът да изпита радост от това, че със евоетn 
творчество той ще въюJува не стотици зрители, които може да побере 
театъра, а милиони ? Киното е всенародно, масово изкуство. То има свои 
особени естетически качества, свои средства да създава любими образи, 
които да вълнуват съзнанието и сърцата на милионите зрители: И ако в 
момента на демонстрацията актьорът е лишен от личния контакт с ауди
торията, то този недостатък се компенсира с ре11ица други значителни до
стойнства, над _които театралният актьор е принуден сериозно да се_ замисля. 

За първи път в историята на изкуството именно в киното творчество.то 
на актьора не умира заедно със спектакъла, то получава възможност дълго 

· да съществува във времето и може да се сравнява с поезията, скулпту
рата,. живописта, фолклора.

Всичко това обаче не може да стане, ако актьорът бъде ограничен само
със снимка. Снимката, това е приблизителна аналогия на спектакъл без
репетиция, където всякога съществува случайност, импровизация и т.· н.

· Ние знаем, че в актьорското изкуство субектът и обектът на творчеството.
са съвместими; Материал за творчеството на актьора служи самият той.
Репетицията за• него не е технологически процес и това трябва много
добре да се запомни от всички. · 

В какво е ··същественото отличие на този процес от аналогичните про
цеси от творчеството на театралния актьор ? Преди всичко във 11заимо
отношението между вътрешната и външна актьорска техника. · Изисква
ният;;, към пластическата изразителност на киноактьора са много по-високи, 
отколкото на акт�,ора в театъра, тъй като оптическата изразителност на 
кинематографа е неговото специфично и характерно средство. ·Актьорът в 
киното трябва да :е много по-изразителен в пластическо отношение, откол
кото, актьора· в -театъра. На основата на това . разбиране обаче мнозина 
кинематографисти са правили крайно прибързани и неверни изводи. 

Особено в капиталистическите страни съществуват редица теоретици, 
които жадуват да установят специфичната разлика между киноизкус_твото 
и театъра и без всякаква уговорка установяват, •1е преимущест1юто на 
киноактьора е неговата външно-техническа изразителност. Оттук се ражда 
и теорията за натурщика; типажа. Това явление може да се забележи и у 
нас, а то е погрешно разбиране, което принася голяма вреда, ·води до 
формалистически уклон, свежда всичко до физическите данни на актьора : 
неговата мнмика, }l{ест, очи, физика. 

От друга страна, понеже екранът е крайно чувствителен към всякакъв 
фалш и лъжа и понеже киното по своята природа е реалистично изкуство, 
често се получава -така, че при труден ,грим и други трансформации на актьора 
да се стига до . твърдението за ограничеността на диапазона на актьора в 
киното, което води до установяването на така наречените ограничени и тесщ:1 
амплоа. Това, раifбира се, е също невярно. Именно реалистическата природа 
на кинематографията, която дава възможност чрез едрите планове зрителят 
максимално да се, приближи към творческия образ, позволява да се донесат • 
до зрителя най-тънките детайли от поведението и да се иска от киноактьора
огромно богатство от то:Ва, което се нарича вътрешна техника. · 

И досега мнозина кинорежисьори страдат от неправилното схващане, че 
правото на създаване цялостен образ трябва да се доверява само на ре
жисьора и че актьорското творчество представлявало само част от режи
сьорската работа. По такъв начин актьорът се свежда до съставна част в 
строежа на филма. Ако се вгледаме по:внимателно в актьорското изпъл
нение на съве,ските филми, ще видим, че преди ·всичко присъствието на 
активната творческа мисъл у актьора решава онова, което ние наричаме 
пластическа тема в постановката. 

Найsдобър е тоэи актьор, чиято творческа фантазия и опит не се •за
черпват в пределите на дадена роля. Случва се добрите актьори често ди 
преодоляват недостатъците на драматургическия материал и да го издигат. 
чрез своето творчество до степента на истинско изкуство. 

На нас ни пр.едстои ·да водим упорита борба за създаването на такъа 
цялостен образ на киноактьора, който да не е подчинен. на монтажа, в 
който. сам да подчинява монтажа ,ila себе си. Ето защо така наречената 
liътреµша теХ\iИКа на актьора не само,._ не изчезва в кинематографа, но об-
ратното - rя, се увеличава и разширява. 

Тук трябва да направим едно малко отклонение и да. припомним ·. з;а 
някои особе!!Ости в играта на ющоактьора. 

Известнq·· е, че основното отличие на к_иното от театъра започва от па
вилиона· или от външните снимки, т. е., когато режисьорът застава със 
своя· апарат срещу актьора. Оттук започват най-ярко да се проявяв·ат 
както -положителните, така и специфичнит� страни на киноrо. По своя тех
нически метод кинщо улавя и възпроизвежда де.йствителността на откъси. 
И това, J{oero веднъж вече е · изобразено на кинолентата, не може да се 
поправи. В · това се корени един от основните специфични закони на киното 
и · естествено е тогава, че режисьорът трябва да търси и запазва на лен
тата оня вдъхновен момент от. актьорското изпълнение, който най-ярко .и 
убедително разкрива образа. Освен това киното вижда сферич'ески д,:ей
ствителността. Апаратът, който може навсякъде да надзърне и да види, 
.дава една нова възможнос�; на човешкото око - то става подв,ижно, м.оже 
да вижда:· и назад, ·и напред, и вляво и вдясно, •.и нагоре и надолу -
неrцо, което· театърът не. дава на зрителя,: който там вижда света от не-
подвижна гледна точка. · 

Но на екрана ние· никога не можем да видим с такава бързина и ле
, кота ·онова, което' вижда: iжото:. Окото е споtобно. да види веднага· близко
стоящия до нас предмет ,и много отдалечения · зад· него. Колкото е;_по'
, едър п.11щът· :il киното, толкова повече нашето зрение стига до подробно

. с'l'ите и· се .пр!fближава до виждането на окот0.) И това е едно. от ·важните 
-преимущества на киното пред театъра.

Без светлина, без ·музика, без мизансцен в театъра ·е невъзможно да te 
-донесil-т:др зриrеля смисловите ·емоционални състояния на образите. Дви
жени�т·о на актьора в театъра е по-ограничено, докато в 1шното то се раз
ширява: ·и обогатява, става още по-изразително и ако актьорът .не умее да
-се движи, той_ става на екрана четец-декламатор. Главната трудност на
кицоактьора, това е правилната точност .на движението.. Мизансценът на
киноактьора е определен и о г композицщпа, и от осветлението;, И , той
трябва да съблюдава своите.движения и преходи с изискванията на тези
компоненти. ,.:,, ..

Ето· защq мизансцените на ·киноактьора са: много по-точни: и много . по
.прецизно отра:;�яват пластичнит·е задачи. И затова в киното е много по
-важно избирането на главното, на основното, на яркото, а много дреболии
се изоставяr, нямат значение.

· 11а сег_аttщия. етап на развитието„ на киното често пъти се налага то да
се оiфе: �а мiюголетната театрална традиция и в тоя случай то се сблъсква
с. известната у�:ловносr на театралната актьорска работа. В киното речта

-и движени(i;rо трябва винаги да се провеждат в съответствие с фотоrра
· сj)и1.н;�i:к_1:1те с_редства на екрана. Затова често пъти театрализиращият актьор
из.глежда на кинолентата много условен, фалшив. В киното·актьорът трябва

•да. играе ,по-просто, т. е. жизнено-правдиво, убедително. . 
.· Ето защо ·у киноактьора трябва да се развива умението да разкрива 

рбраза с· целия си темперамент, с цялата дълбочина на своя талант и 
зн;шие. Кинщ1ктьорът трябва да играе без усилие и да е винаги ярко из• 
·j:iазителе11. -Това развива у киноактьора чувството към конкретното, непо
средс't�еното, точното. Киноактьорът е сравнително по-ограничен вслед-

·ствие сгъстеността на текста, в неговите възможности да се превъплъ
щава. За сметка на това обаче ТОЙ има мног·о по-богата възможност 'да

· разкрие обр11за, който създава, в действие, в . множество разнообразни си-
' rуаци·и, в типична изразност, обобщено. <;,, · ·:'

от· киноактьора се иска голямо съсредоточаван�'-н·а вниманието, защото
·тоf! трябва да постигне крайна естественост, непринуденост и изразител
ност в тесните граници на кадъра, който ограничава движенията в тясната
площадка. по която актьорът трябва-да се движи по предварително опреде
лени точки, често пъти в особено избрани положения, винаги под обектива
на апарата, насочван от режисьора.

Всич!{и тези особености обаче абсолютно никак не противоречат на
творческия метод, важен и за театъра. Актьорът наистина може да е спо
собен да прочете експликацията на своята роля и правилно да я разбере,
но -това Още не значи, че той правилно и добре ще играе ролята. Не са 
само- теоретическите знания, които определят същността на негови,1 твор
чески процес. Колкото по-широка и многостранна е актьорската личност,
колкото по-идеен и принципиален е той, толкова по-добър и дълбок ще· е
той като художник. Ето защо огромно значение както закиноактьора, така
и за :rеiтралния актьор има въпросът 'з� творческата им среда.

Киноактьорът трябва да се обучава ·в правилно . разбиране ila мизан-
сцена като пластическо изобразяване на вътрешната същност на .образа и
·като Ш!ЯВяване на външното действие на ролята. Но киноактьорът трябва
· да се научи да разбира мизансцена· и като монтажно поведение на актьора
пред апарата. Той трябва конкретно да усеща гледните точки на апарата и смя
ната на' плановете. Той трябва да свикне да чувствува и да им· творческо,
отношение към светлината. Киноактьорът трябва да развие . своята фан
тазия и усет към предполагаемите обстоятелства до най-висша степен.

Особено важно за киноактьора е да почувствува специфичните условия
на снимката, т. е. да свикне да гледа на прекъсването на творческия
процес на играта като. на нещо естествено.

Ето такива са накратко въпросите, свързани с киноактьора. Той е
длъжен да знае техниката на своето изкуство, да има чувство към обек
тива и монтажа, да обладава високо чувство за мярка и простота в играта

Опирайки се на сисrемата на Станиславски и на метода на социали
·стическия реализъм в актьорското творчество, на нас ни предстои да при
учим българския киноактьор на сериозно отношение към тези важни и от
ГQ!j_Орни задачи, които стоят пред. него и пред вси·чки, които работят с
него, за изграждането на високо художествена българска национална
кинематография.
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Кадър из филма „Щедро лято" 

Н. Крючнов за ,,Щедро лято" 
В един колхоз живе�::ха двама_ при_ятели � Назар Проценко и Петър 

Середа. Семейството на Проценко, в което Петър израсна, стана за него 
родно и близко. Войната раздели приятелите. Когато войната завърши, 
Петър, получил специално образование, докато е бил в армията, се завърна 
в родното сrло. Радостно го посрещнаха земляците и приятелят му от ·де
тинс:rво - Назар, станал през това време председател на колхоза. 

Петър започна да работи като гл�вен · счетоводител на колхоза. Но ра• 
достта на Назар ()е .скоро помрачена от недоразумения. 

За това, как поспори и се помири .. Назар Трофимович с Петър Середа
разказва _новият цветен художествен фцлм ,Щедро лято•, пуснат от Киев
.ската- киностудия. 

Назар е добър председател на колхоза, но е свикнал да бъде безкон
тролен „господар• на колхозните пари. 11 ето, Петър Середа започва да 
въвежда твърда фина1Iсова дисциплина. . 

,,Председателят може да сбърка, а наша задача е да го поправим• -
казва на колхозниците Петър Середа. · И·.той поправя Назар, когато отказв11 
да вземе участие в строежа на една обща за трите съседни колхоза елек-
тростанция. . ' 

На възражението на Назар: .,Нека строят, реката е голяма, а своята 
.станция аз не ще поделя с никого ... • - Петър пита приятеля си: ,,Стан
цията или сллваrа? .•. • 

.Добре, славата - отговаря председателят на колхоза, - а· ако ни по
трябва да разширим нашата станция, то идната година ще · я разширя.• 

. Към несъ_гласията �о ра_ботата _се прибавиха _и личните огорч�ния. Стори 
му се на Назар, че любимата му девоf!ка, героинята на социалиr.rическия 
труд Океана, с която той мечтае да се сгоди и ожени, се е- увлякла по 
Петър. Ревността измъчваше председателя и пораждаше в него недобро
желателство . към Петър. 

Намесата на партийното ръководство и деловата критика на колхозни• 
цип• заставиха Назар да преоцени стопанската си· практика. Към края на 
_филма се: изяснява, че Петър обича другата героиня на филма - изтъкна
тата колхозница Вера Горошко. 

Снимайки. тази_ кинокартина, всички ние още веднъж се убедихме в то
ва -как е лесно да се изостане от темпа на съветския живот ! Сценарият 
на „Щедро лято• бе написан. от Е. Помешчик_ов и Н. Дальоки преди. две 
гоJщни. И, ето, 'когато нашата постацовъчна група пристигна в Полтава, 
където трябваше· да снимаме· филма, ние видяхме, . че в някои отношения 
сценарият·· е загубил "своята острота. Колхозите бяха прекрачили далеко 
напред. 

В разгорещено-' време снимахме ние нашия филм - колхозите се готвеха 
за уедряване.i·Постоянните срещи с полевъдите и скотовъдите, -с майсто
рите lla високи добиви ни помогнаха да отразим в сценария въпросите, 
които вълнуваха през това време колхозната общественост. 

•Моят герой .Назар Трофимович ми бе особено ·симпатичен, въпреки мно
гото противореl!ия в неговия своенравен характер. Ако ме запитат: сре• 
щал· ли 'съм в живота такъв Назар Трофимович, аз ще отговоря: точно 
такъв не аъм виждал, но отделни негови черти съм забелязал в заобикаля
щите ме хора. Виждал съм добри колхозшщи, здрави стопани, но инък -
с известна самоуспокоеност, без поглед към бъдещето, без голяма мечта в 
живота си. 

В работата ми над този филм аз и�ах. още една лична радост. Това 
бе творческата.ми среща с режисqора Б. ·Барнет-постановчик на .Щед• 
ро лято". и I мой .кръстник" в кинеJ14атографията._ Лреди осемнадесет го
дини дебюrирах при· него във филмiJ. ,,Украина".1 Снимах, се и в другите 
му филми: .,Край самото синьо море".1:1 в „Нощ през септември", в който 
играх главния герой� миньора-стахiщовец. Всичко това бе преди войната. 

С радОСТ ВИДЯХ ПрИ . CHИMai-lero . На ,Щедро ЛЯТО" КОЛКО е узряло И 
укрепнало през тия години ма�сторството на моя учител. 

Всички ние горещо се стремихме да запечатаме във филма чертите на 
новото, с което е така богат животът на съвременното социалистическо 
село. Нашата действителност не може да остави- ,съветския човек спокоен и 
равнодушен. Близки и скъпи .ни· станах_а мислите на нашите rе_рои. Ведно 
с тях ние мечтахме за овощните градини и лозята на бъдещия обедине_н 
колхоз, за строежите на театъра и киното, спортния стадион, новата бол-
1Iица, голямото училище и т. н. И заедно с колхозниците · ние казвахме: 
.Ще построим т.ази красота, другари, непременно ще я построим, защото 
�увствуваме в себе си богатирски сили!" 
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Кадър из филма „Дъщерите на Китай" 

,,Дъщерите ·на Китай" 
През 1931 • година японските империалисти разройнически нахлуха в 

Манджурия и я заграбиха. Гоминдановци, опиянени от предателството си, 
насочиха своя щик срещу народа и станаха съдружници на интервентите. 
Но свободолюбивият китайски народ не остана със скръстени ръuе. При
зивният ГJIЗС на Мао Цзе-дун, вожд на Китайската комунистическа партия, 
се понесе из огромната земя и вдигна на борба за свобода и независимост 
работниците и селяните,. рикшите и кулите. Героичните страници на тая 
величава борба са наистина многобройни, те учудват с подвизите на обик
новените хора, които врагът цели четиринадесет години не можа да .усми
ри", защото те именно го усмириха. 

Филмът .Дъщерите на Китай• разказва епизод от национално-освободи• 
телната борба в североизточна Манджурия. Потресена от зверствата на 
японските империалисти, които запалват нейната къщурка, където изгаря 
болният й мъж, селянката Ху Сю-чжи настръхва за мъст, тя поема пътя 
към планините Uзингован, при партизаните. Под въздействието на бившата 
селска учителка Лин Юн, политрук на . партизанския отряд, тя наистина за 
няколко години се преобразява в мъжествен борец за свобода. Лин Юн 
обича политкомандира Чжоу, но бойната задача го праща далеко от нея, 
той е убит. Лин Юн мъжествено преживява страданието си. Седем жени 
тръгват с нея, за да отвлекат вниманието на. врага от големия партизански 
отряд. Лин Юн е убита. Ху поема командата на малкия отряд, който носи 

Реката Туминцзян, в която загиват верните дъщери · на партията, сега 
не е река на скръбта, в която японските империалисти у(iиваха бягащите 
към Китай корейски патриоти. Тя свързва СССР,· Китай и Корея и я на
ричат .река на мира". През нея са идвали доброволците от Корея, като 
героинята Ан, за да помагат на китайските партизани, през нея се1·а ки• 
тайските доброволци минават, за да помагат на корейската нарпдноосвобо
дителна армия в борбата й срещу американо-английските агресори. Нашият 
зрител ще види как се е родила тази дружба между двата народа, запоена 
с кръв и вдъхновявана от великата идея за непобедимостта на народа, на 
комунизма. Филмът „Дъщерите на Китай" ще бъде среща и на нашия на-

. род с китайСКИ\1, която ще ни- напомни и за нашата съпротива срещу хит
лерофашизма, и за нашите партизани и парти_занкi1, чиито героични дела 
трябва също да намерят отражение в наши кинотворби като филма „Дъ-
щерите на Китай•. Стефан, Станчев

мъртвия си командир до реката  Туминцзян, в която · горди и смели · потъ-
ват дъщерите на Китай. 

Всичко във филма ;,Дъщерите на Китай• напомня живот. Кактои при филма 
.Искри", не мислиш за режисурата и актьорската игра, забравяш, че това е 
игрална кинокартина. И в това е майсторството на нейните създатели, които 
са превърнали историческия епизод в ·правдива.художествена творба, вну
шителна и покоряваща. Това е летопис на партизанската борба, разказан 
просто и неподправено от сценаристката Ян И-ян. Режисьорите Лун 
Цзи-фун и Ди Тян, овладели съветския оттит, не изневеряват на сцена
рия, а го разгъват в рамките на постановка, която позволява на доку
мента да звучи като живот. Съветският киномайстор Л. Варламов пише по 
тоя случай: .Филмът .Дъщерите на Китай• не е документален. Но той се 
е родил в огъня на освободителното движение, неговите творци сами са 
участвували в големите сражения и походи, не им е било нужно да играят, 
да изучават материала по документи, те в тази картина просто възкреся
ват преживяното." Затова още с първите си кадри филмът приковава вни
манието. А неговият край остава незабравим като краят на „ Чапаев •. Тази 
връзка не е случайна, тя идва от основната идея на двата филма : наро• 
дът е непобедим, той не умира! Тази основна идея прави филма. дълбоко 
патриотичен, партийно наситен, народностен и революционен, филм, който 
повишава революционнот9 съзнание и �силва пролетарския интернациона
лизъм на масите. 

В това отношение съветското влияние върху китайското киноизкуство 
е наистина плодотворно. То идва още през времето на империалистическия 
гнет чрез .Броненосецът Потемкин" и .Потомъкът на Чингис-хан", помага 
на китайските . киномайстори да растат идейно-художествено, обръща им 
погледа към суровия, но героичен живот на народа. И филмът „Дъщерите 
на Китай•, пуснат от Дунбейската студия през 1949 година. показва вече 
зрелия идеен ръст на китайското киноизкуство, голямото майсторство на 
режисурата и актьорската игра, дълбокият реализъм на съдържанието и 
формата. Това е изкуство, което служи на народа, говори с неговия глас, 
мобилизира неговата воля за победа. И затова филмът „Дъщерите на Китай" 
получи заслужено миналата 1·одина в Карлови Вари премията „Борба за 
-свобода•.



Христо Кирков 

Профоргани·зационна 

равносметка. 

в Кинематографията 

ние в кинематографията, което през изтеклата година обхвана 75е;о от ра- . 
ботниците 

. 
· и служащите в· нея. В резултат на това -редица отдел_и реали

. зираха сериощш постижения при изпълнение и преизпълнение на производ-
ствените си планове. Така например Фото-отделът постигна производство 
114%, Търговският отдел-106%, Ръчна лаборатория-150%, фохар-,-1061'/0• 
Успешно и:шълниха производствените си планове и· Студиата _за научно-
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ния надминава 2500. На много места бяха постигнати добри резу· лтати и
в борбата за укрепване на трудовата дисциплина. 

Значителен успех на профорганизацията през изминалия период 
е ск.цючването на· първия колективен трудов договор между администра
цията и профорганизацията, който представлява огромен принос в укреп
ване на взаимоотношенията между административното ръководство и ра
ботниците· и ощ� по-резултатно мобилизира техните усилия в съвместна 
б.орба за изпълнение и преизпълнение· на отговорните партийни и прави
телствени задачи, поставени за разрешение пред нашата Кинематография. 

В колективния трудов договор са набелязани всички ония безусловно 
необходими задачи, от успешното разрешение на които зависи изпълне
нието на производствените и финансови планове на предприятието и сле
дователно - успешното развитие на нашето ново киноизкуство по пътя и 
чрез опита на велик�то киноизкуство на съветските .народи. На първо мя
сто това са производствени задачи, които определят произвоl(ствения ми
нимум за всички отдели и очертават - задълженията на двете доrоварещи 
страни за постигане и надхвърляне на този минимум. Борбата за повиша
ване на качеството и неразрищю свързаното с нея повишаване. квали
фикацията на кадрите е отразена· в задължението за откриване на редица 
политически и квалификационни курсове и кръжоци, които ще въоръжават 
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производителността на труда, орrанизациоцно•техническите _ мероприятия, 
мерките по пълномерното разгръщане, планиране и отчитане _на социали
стиче�;кото съревновани� по всички служби и отдели, задачите по охраната 
на _труда на киноработниците, социално-битовите подобрения, широкото_ 
разгръщане на културно-масовата работа, насочена към . идейно-политиче
ското, идейно-теоретическото и. професионално издигане на работниците, 
укрепване· и разрастваНf� на физкултурната работа и др. · определят ко
лективния трудов · договор като истинска прекрасна боева програма за 
творческо· взаимодействие по всички сектори на нашата Кинематография, 
където кипи напрегнатата борба за създаване на новия български социали
стическо-реалистически филм. Естествено всички тия прекрасни инициативи 
и насоки за дейст·вие биха останали само мъртва програма за борба, _акQ 
не бъдат оживотворени от административното ръководство и профоргани
зацията в ежедневната· работа на кинематографията. 

Констатирайки достиженията на профорганизацията през отчетния . пе
риод, годишната конференция· отбеляза обаче и редица слабости и грешки, 
които са съпътствували .работата й и естествено са дщшли своето зла
вредно отражение във всички моменти и във всички сектори. 

Такива са на първо място слабостите, допуснати в областта на социа
листическото съревнование. Конференцията отчете, че през ·изминалия пе
риод Учрежденският профкомитет не е успял цялостно и високорезултатно 
да оглави съревнованието, да го контролира и отчита. правилно, в резултат 
на което то и. досега все .още има стихиен, кампанийски характер. За· нали
чието· на- слабостите по съревнованието са играли не второстепенна роля и 
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чието, сёриозно е прtf!ебрегвала задачата _си за ежедневно 011еративно ръ
ководствр .и стимулиране на съревнованието по места. В извест�и, с�учаи -
за прав11лното провеждще на съревнован_ието е пречило и вредното подце
няване и неразбиране на не�;овото значение от някои профорганизации и 
от делни . ръководители, което .. до толяма . степен. 

-
свидетелствува · и ·за нез11до

волително проведената. работасспо неговото разясняване, Недостатъчно каче
ствена е: била работата и по· онагледяване на · съревнованието, а липсата на 
редовен · контрол по него в нередки случаи е довеждала до проваляне на 
прекрас�jи мероприятия, , к,акъвт.о ,е, случаят· с: проваляне на· сключените доrо- 1 

вори за съревнование между Архитектурния и,· Търговски отдел. Недоста
тъчно упорито и· последователно се е :водила

.
-,и ,борбата за_ укрепване на·

трудоваfа :дисциплина както от УПК/ така и·:от· профкомитетите ·по места, 
които не са си служили с изпитания опит на :личното убеждение и изпол
зуване 11а„характерни аналогични примери при многобройните случаи на 
наруше�ия в тази област. · . 

ВъпрЬки безспорните постижения в кущ:урно-масовата работа годишната 
конфере1щия отчете·, че тя все още не стои на задоволително ниво. Пока
зателно за слабо�тите'в-това отношение е подценяването на работата в 
кръжоuи·те и курсовете преди · вс11чко от '.учрежденския профкомитет и ко-'
мисията към него, а така също и 6т отделните профкомитети и членове на 
орrаниза_цията. В _резултат на това. подценяване ца най-резултатните форми 
за политическо и·, професионално образование на кадрите кръжочната д11с
циплина ·през целия отчетен период е била на еъвсем незадоволително рав
нище, кое:rо От своя страна· неминуемо·. е довеждало до чести случаи на 
повърхностно уqвояване на материала: Малък е рил и. броят на просвет
ните . съ�рания, а така също и 

· 
броят на включените в просветна работа

членове. . , . 

Сериозен· недостатък на профорганизацията е и късното сключване на 
ко,1ективция трудов договор (8 март т. г.), както и това, че и. досега той 
не е· популяризиран сред сл'ужителите, а контролът по изпълнение на от
делните му членове не се извършва р.едовно и . вс.екимесечно. 

Бди-телността и грижите за опазване на социалистическата собственост· 
от действията на враговете въпреки наличието на сигнали за такива дей
ствия са. .били през отчетния период случайни явления. 

Великият метод на критиката и самокритикат(l е .бил. съвсем не,!(оста
тъчно използуван в борбата против слабостите. В това отношение дори_ и. 
членовете на профкомитета са дали. лош пример, допускайки в много орга
низации да намират място· либералниченето и се11ействеността. А безпо
щадно ясно е, че не може да ·става дума за борба със слабостите и греш-. 
ките без всемерното използуване на могъщото оръжие на критиката и 
самокритика-�:а. , . _ . _ . 

Поукит_е от допуснатите слабости през отчетния период задължав�j.т на
шата профорганизация, респективно учрежденския профкомитет,. да : поведе· 
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всичко. в укрепяване организационното състояние на профгрупите, 
и

като за
целта. към тях бъдат прикрепени членове на профкомитета, които на място 
да оказват действена помощ за въвеждане плановост, отчетност и конtрол 
в тяхната работа. Обмяната на опит между профорганизациите и редов
ните, правилно провеждани произjюдствени съвещания, на които да се 
приемат конкретни мерки по изпълнение на производствените и финансови 
планове, трябва да станат неотм�щ1а и твърда практика. В· областта на 
правилното провеждане на социалистическото съревнование в щ�едJ'IРИЯ·
тието трябва J:ia се води борба против вредното :МУ. подценяване, стихий

 

ността и формалното му отчитане. Въвеждането на твърди норми и пока
затели, награждаване на проявените, широкото пропагандиране и онагле
дяване на съревнованиетQ неминуемо ще до_ведат. до поставянето му . на 
значително по-високо ниво. Разширяване мрежата и повишаване качеспюто 
на работата на политическите и професионални кръжоци и курсове посред
ством укрепJJане на дисциплината в. тях, J\{асовизирането на кул1урно-масо
вата работа трябва също така да стои винаги цред организацията като 
задача от първостепещю значение .. КТД трябва да бъде час по-Скоро по
пулиризиран и разяснен _сред киноработниците, като се въведе и редовна 
отчетност и «онтрол по изпълнението му. Изостряне на 

· 
бдителност.та. и .

повсеместното разгръщане на критиката и самокрити«ата по• всички звена 
трябва· да бъдат осъзнати и провежлани като абсолютно необходими . усло-. 
вия, без наличието на които е немислим какъвто и да бил значителен 
успех. . 

Бъдещата работа на нашите киноработници-членове на профорганиза
цията, трябва да покаже тяхното твърдо желание за _победа в борбата з_а 
социалистическото възпитание на нашия народ посредством най-важното . от 
изкуствата - кино11зкуството. В нея трябва да намери отражение тяхната· 
воля за ускор1щане на темповете при създаване на новите български · ф11лми,
изградени в.ърху метода на социалистическия реализъм. В тяхната работа 
трябва да намери красноречиво доказателство и верността им към славната 
комунистическа партия· - вдъхновителка и ръководителка на . борбата ни · ., 
за построяваде на социализма, на борбата ни, начело с вепикия Съветски· 
съюз, за мир в целия' свят. 

· 13 .·
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мощник на нашата. с.�авна Комунистическа. .партия за осъществяване на 



нейната крепка връзка с широките работнически сдоеве в страната, за въз
питаване на работниците в комунистически дух, за тяхното · повсеместно 
мобилизиране .и въвличане в епохалната борба за социализъм. Такива са в 
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осъществяване трябва богато да насища с боево съдържание творческото 
ежедневие на нашата . профорганизация; за да може тя пълномерно да от
говори и на конкретните си задачи в областта 

· 
на създаване на новия бъл

гарски филм. В изпълн·ение на тези задачи· профорганизацията при Главна 


дирекция -на кинематографията е постигнала през 1950-51 година задово
лителни резултати, които бяха потвърдени и . o:r трибуната на годишната 
отчетно-изборна конференция на профорганизацията,. която се състоя през 
месец май тази година. 

Тез; успехи. преди всичко намират израз в подобрените методи при ор
ганизирането, провеждането и отчитането на социалистическото съревнова-. 

Наред с тия· слабости профорrанизанията при Главната дирекция на 
кинематографията/ е допуснала и слабости по организационното изграждане 
и укрепване на· отделни профгрупи, в които (като например тая в Сту-: 
диата за художествени филми) се е вод�,,л съвсем слаб и непр;шилен· орга
низационен живот. в·друrи (,,Утро над Родина,та", Студията за хроцикал
ноадокументални · филми) производствените с.ъвещания . са добили ,с:ь11сем 
уродливи форм,и. и не са могли· да изиграят ·· отговорната си роля. УПК е 
дал незадовОлйтелна работа и пр.и. популяризиране· и пропагандиране на 
опита на съветските киноработшщи сред членовете на профорганизацията, 
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Рашо Шоселов 

Б ългарската комунистическа партия и народната отечественофронтовска.
власт още в първите години след деветосептемврийската победа .поло
жиха системни грижи· киното у нас да стане достояние на милионите 

трудещи се от град_а. и селото, да поеме то отговорната задача, кояtо му 
•,ее,· пада при изграждане основите на социализма и при възпитаването на 
трудещите се в социалистически дух. Наред с грижите за създаване на 
р·одно филмопроизводство, системни грижи се полагат и за кинефикацият.а 
на страната - за бързото изграждане широка мрежа от кинотеатри по гра
дове и· села. И докато до 9 септември 1944 год. в страната имаше 213 ки
но1:еатрJ! предимно в градовете, днес броят на кинотеатрите достига вече
 764,. о.r·които 567 в селата. . · 

J--fapeд с постоянните· (стационерни) кина широко развитие получават и 
подвижните кина, каквито до 9 септември 1944 г. изобщо нямаше. През 
1950 г. в стр;шата работиха 90 подвижни кина, които направиха 12 194 по
сещения на села, дадоха 14 045 кинопредставления пред 4 045 913 посе
тители. 

Като се има предвид, че при почти същия броя подвижни кина през 
1949 година броят на посетените села, кинопрожекциите и посетитеш1те 
беше почти наполовина, ясно е, че в работата на подвижните кина се 01бе
лязват значителни успехи. 

Подвижните кина са мощно оръжие за културно-политическа просвета 
на село, Трябва да се признае обаче, че това мощно оръжие остава все още 
недостатъчно използувано Все още работата на подвижните кина страда 
от сериозни слабости, отстраняването на които не е трудно и трябва 
да стане час по-скоро. Грижите за бързо и решително подобряване рабо
тата на подвижните кина, върху които в най-голяма степен лежи задачата 
за кинообслужването на нашите села, трябва да бъдат непременно разхµи
р_ени и засилени. От втората половина l!a миналата година в оргаюiзацията 
на нашето селско стопанство наст1>11и решителен прелом : масово, на го
леми групи, на: цели села и околии трудещите' се бедни и средни селяни 
се устремиха доброволно към трудово-кооперативните земеделски стопан
ства, поеха пътя към социалистическото земеделие. Тоя решителен прелом 
в организацията на селското стопанство неминуемо е свързан с изгражда
нето на ноiзия човек на село - с превъзпитанието на трудещите се селяни 
в социалистически дух. В тоя процес на социалистическо възпитание ки
ното на село трябва дi заеме своето място, то не може и не трябва да · изо
става от· общото развитие и нуждите на селото. И докато мрежата на по
стоянните кинотеатри в страната е все още недостатъчна, подвижните 
кина ще има да играят извънредно важна роля за кинообслужването на 
трудещите се .селяни. 

Броят на подвижните кина ще трябва да бъде бързо увеличен, за да 
не остане нито една околия без подвижно кино. Осъществяването на тая 
задача от общодържавен мащаб· може да стане с помощта и.а местните на
родни съвети,_ ila партийни или други масови организации, но по изработен 
за цялата страна план - нещо,. което трябва да направи кинефикационният 
отдел на Главна дирекция на кинематографията. 

Но преди да се мисли за уведичаването броя на· подвижните кина, 
трябва да се постави въпросът : използуват ли се r.равилно и достатъчно 
пълно наличните подвижни кина ? 

Отговорът на тоя въпрос е безспорен : повечето от нашите подвижни 
кина не се изпоiзуват правилно и в пълна мяра. Макар предвиденият за 
1950 година :шан за посещения, прожекции, брой на посетителите и брой
на работните дни да е преизпълнен, макар дейността на подвижните кина 
да е удвоена в сравнение с миналата година, цифрите показват, че тая дей: 
пост е все още незадоволителна, че тя е далеч под действителните въз
можности. Така през 1950 год. подвижните кина са работили - среднQ. по· 
122 работни дни, през които са посетили по 135 села и са уредилд'· ·по 
156 прожекций. А ако всяко подвижно кино би работило редовно поне по 
15 дни в месеца, бrоят на работните дни за годината би трябвало'да над
минава 180. При 20 работни дни в месеца дейността на подвижните кина 
през миналата. година би могла да бъде . двойно по-голяма. ·У·двояването на 
ефекта от работата на. подвижните кина би могло щэ. се· получи и при по
малко от· 20 работни дни в месеца, сJига всяка прожекция да бъде предва
рително добре организирана, стига да се избегнат досегашните грешки 
и ·слабости, стига системно да се усвоява богатият· съветски .опит и· поло
жителният опит на нашите най-добри ръководители (оператори) на под
вижни кина. 

(:ериозно трябва да се подобри преди всичко планирането работата на 
подвижните кина. В страната сега работят 90 подвижни кина, които се 
стопанисват: от Съюза на българо-съветските дружества и неговите око
лийски съвети - 30 кина, от околийски или местни народни съвети - J 7, ·. 
от ОК на БКП - 15, от окол. читалищни съвети и читалища - 15. от 
кооперативни организации - 3, от ОК на ДСНМ - 2, от ОК на ОФ - 1, 
от М-во нагорите-! и от Главна дирекция на кинематографията - 6. Планът за 
работата на всяко подвижно кино се израоотва от стопанисващата го органи
зация и· службите НИК при съответните околийски народни съвети, от тях 
Се- следи и за изпълнениеrо на тоя план. Съвсем рядко, само при важни 
акции от общодържавен характер; като например прибирането на рекол
тата и изпълняването на държавните доставки, се предприема изработва
нето ·на временни общи планове•·за цялата страна. Липсва обаче постоянно 
единно ръководство и контрол върху планирането и работата на всички 
подвижни кина през годината, липсва възможност за постоянно съгласу
ване на местните и районни нужди с общощ,ржавните нужди. Това води 
към несъвършенства при районирането на подвижните кина и към недо
статъчно използуване на наличните киноапаратури. Тиuичен пример в това 
отношение е положението в Русенски окръг. В Русенска околия има три 
подвижни кина - две на ОК на БКП и едно на.околийския съвет на СБСД. 

Околийският комитет на парт11ята използува само едната си апаратура, а 
другата държи в резерв -за в. случай, че първата се повреди. В същото 
време редица добруджански околии, дори nак в състава на Русенски окръг, 
стоят без нито едно подвижно кино, макар нуждата им да е крещяща. 

Важен въпрос при изработването на месечния план за всяко подвижно 
кино е определянето на маршрута и реда на представленията в ·  селата на 
района. В това отношение у нас се допущат все още сериозни гре·шки. 
В доста случаи се предвиждат посе_щения само на по-големите села, от 
които се очакват по.големи сборове. Такива са често маршрутите на под• 
вижното кино на ОК на БКП - Враца, на. българо-съветското д-во в с. Мо
гилено, БеJrенско, на читалището в с. Сломер, Павликенско, и др. Киното на 
ОК на ДСНМ в Асеновград пък изобщо е било дадено на изполица на ки
нооператора и той по свое усмотрение решава къде да урежда представ
ления, като търсел само по-големите села. Такава практика е 01:1евидно- по
грешна и в никой случай не трябва да се търпи. Всяко подвижно кино е 
редно да има свой финансово-стопански план и да се бори за неговото из
пълнение. Но тqва не означава, че високите сборове са мерилото за опре
деляне маршрута на подвижното кино. Пред подвижното кино стоят на 
преден план културно-политически задачи, пред него . стаи задължението 
да на,прави киноизкуството достояние на трудещите се сещши и от най
заtънтените села. Тия задачи и това задължение са основните и с оглед 
на тях организациите и службите НИК при народните съвети, които сто
панисват киното, трябва да съставят месечните планове. 

В много случаи ръководителите и шофьорите на подвижните кина пред• , 
почитат да се движат по звездообразния маршрут - след всяко посещение 
на едно село се завръщат да нощуват в околийския център, кьдето е 
постоянното им седалище. Движението по звездов -маршрут е свързано както 
със загуба на повече време, така и с голям разход на гориво. Наложително 
е нашит.е подвижни кина да работят предимно по кръговия маршрут -
след излизането от околийския център да се · посещават последователно 
селата, като се направи кръг от по десетина и повече посещения. 

Борбата за изпълняване на месечния план и особено за строго спаз
ване на определения маршрут все още не се води с достатъчна настой
чивост от много ръководители на подвижни кина. А това е въпрос от 
първостепенна важност за осигуряване успеха на кинопрожекциите - за 
привличане на максимален брой зрители и най пъ.�но осъществяване на 
постав,ените културно-политически задачи. Важно е не само да се. реализи
рат предвидените в месечния план посещения и прожекции, но oco�eIIO важно 
е те да станат именно в предвидените села и на определени:�:е дни. При 
правилно съставяне на месечните планове, правилно определяне на марш
рутите и съзнателни усилия за изпълняване на тия планове ' кинопрожек
циите в селата ще преста!fат да бъдат нешо случайно, а ще се превърнат в 
редовни и очаквани с нетърпение от ·трудещите се селяни културни празници. 

В немалко случаи апаратурите за подвижни кина са замразени и се из
ползуват само един-два пъти седмично като стационерни кина - киното 
на ОНС в гр. Гоце Делчев, на ОК на БКП - Ардино, на ОЧС -Ивайлов
град, на ОК на · БКП - Крумовград, на читалището в гара Драгоман, на 
ОНС-Дулово, на ОК на ДСНМ-Асеновград и др·. Сериозно ?Jи е оправда-

. нието, че тия кцна не могли да си осигурят превозни средства ? Не, 
разбира се," Ако на' подвижното кино се ,гледа като на мощlю оръжие за 
масов� .културно'-политическа просвета,, ако се разбира, че кинопредставле
нията : са ' вече една насъщна нужда за трудещите се селяни, не ще· ли 
бъде· ясно, че е истинско престъпл·ение да се прикове подвижно кино само 
в. едно селище, където ще работи най-много веднъж-два пъти седмично? 

Без почти никакви пре!;!_озни средства е и подвижното кино на околийския 
читащ1щен съвет в Елин Пелин, но това не пречи на . ръководителя му -
оператора Захари Ст:· Стойнов, да урежда всеки месец по 25-30_ прожек
ции в различни села на района си. _За превозване на киноапаратурата и 
филмите си др. Стойнов е приспособил една двуколка на пружини (яйове), 
за която дори кон няма. Но марш·рутът на неговото кино е винаги пред• 
варително определен за цял · месец. Тоя маршрут е съобщен на всички села 
в района .и всяко село знае в кой ден ще дойде подвижното кино и от кое 
съседно село ще тръгне. Грижата за превозването на двуколката от село 
на село се поема от партийните или отечественофронтовските организации, 
народните съвети, управите ца ТКЗС, организациите на ДСНМ в селото, 
където предстои да се уреди l(ИНопредставлението. Своя месечен план 
др. Ст.ойнов изпъ�нява и преизпълнява, като се опира здраво върху по-. мощта на народните· съвети, партийните и масовите организации. Нима него
вият опит не може да се приложи навсякъде, където превозните средства са 
недостатъчни или изобщо липсват ? 

Неправилно би било, разбира се, цялата организация на работата в тая 
насока да остане само върху ръководителя на подвижното кино и неговия 
помощник. Службите НИК при околийските народни съвети, ьколийските 
комитети на партията, Отечествени!\· фронт, ДСНМ и българо-съветските 
дружества трябва да дават на ръководителите на подвижнит·е кина пълно 
съдействие. Сравнително добре работят вече в това отноше»ие много от 
пощшжните кина на СБСД, които получават· постоянна помощ от околий -
ските съвети н� ·организацията. Така подвижното кино на околийския съвет 
на българо-съветските �ружества в Пазарджик с кинооператор др. Иван 

· Данаилов Абаджиев --има редовно най-малко по 25 работни дни месечно.
През м. март др. Абаджиев е посетил в 25 работни дни 29 селища, в които
е организирал 37 прожекции пред 25 380 зрители. Ясно е,. че. при добра
разгласа на кинопредставлението, при д9бре проведена агитация от мест
ните организации, при добри грижи от ръководителя на киното и неговия
помощник броят на посетителите може значително да се увеличи дори до
размер на всички жители в селото и с това ефектът от работата на под•
вижното кино да расте.

подв-ижнитЕ КИНА-ОЩЕ НЕДОСТАтъчно. ИЗПОЛЗУВАНИ 
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Славчо Чернишев 

ЗА КЛАСОВОТО ИЗОБРАЗЯВАНЕ 

НА ГЕРОИТЕ В 
" 
ТРЕВОГА" 

н ашата кинемат·ография не можа да - напра13и
решителен революционен скок още със своя 
пръв игрален филм, при все .че това бе на

пълно възможно. Наши отговорни киноработници 
не видях.а навреме еклектичния характер на сце
нария на „Калин Орелът". Те не можаха да раз
берат, че сценар!{ят .Калин Орелът" не е тпкава 
идейно-художествена основа, която може да га
рантира изцяло реалистичен, изцяло прогресивен 
филм. Те не можаха да се преборят с нужната 
непримиримост против първата, цариградската 
част на сценария - за цялостното осъществяване 
на оная значителна идея, която лежи в замисъла 
на този филм. Това е идеята за прерастването 
след Освобождението· на възрожденската борба в 
борба на народа, на младата работническа класа 
и социалдемократическото движение за нов поли
тически и социален строй на живота. Затова 
.Калин Орелъ_т" стана филм, пригоден и за вку
са на буржоазната: ·публика, и за вкуса на наш11я 
масов зрител, ·с единия крак в миналото, с дру
гия в настоящето. Независимо от това от 
.Калин Орелът" се получи и лошо филмиран 
театър. За това несъмнено допринесе режисьор
ският стил на постановчика Борозанов. Всичко 
това доведе до 1:1едоброто начало за развитието 
на нашата социалистическа кинематография. 
_ Несъмнено „Калин Орелът• е полезен опит 
за нашите киноработници, но· и сериозен пока
затР.л, по какви л11пии не трябва да се движи 
нашата кинодраматургия и нашият филм, колко 
сериозен и генерален е въпросът за литераrур
ния сценарий като идейно-художествена основа 
на бъдещия филм, колко назряла е необходи
мостта от появата на положителния герой по на
шите еgрани. 
_,,...Такъв според нас е основният извод от пър� 

·вия ни държавен филм, в който се сблъскаха
гъмжащите противоречия на сразената у нас
търговска кинематография и полъхът на новото,
социалистическо киноизкуство.

Вторият филм на .Българска кинематография";
филмът по едноименната пиеса на Орлин Васи
лев „Тревога", идва вече със значително по-очер
тан реалистично-прогресивен профил и бележи
крачка напред както по-посока на едно вълнува
що съдържание от близкото съвремие, така и в
ху дожrствено-кинематографично отношение.

В този смисъл ,. Тревога" е нов, начален етап
в развитието на нашата израстваща кинематогра
фия и носи редица белези на качествено различно
произведение от всички досегашни филми.

Но заедно с това _филмът "Тревога" повтаря
някои идеологически, методически и драматурги
чески слабости на „Калин Орелът", що се отна
ся до правилна идейно-политическа ·трактовка на
темата и образите, тяхната типичност и общото
идейно-емоционално въздействие на филма като
цяло.

В основата·· си идеологичните недостатъци на 
пиесата легнаха и в сценария. И въпреки мно
гото му варианти и преработ1ш те не еамо че не 
бяха избягнати, ·но бяха утвърдени и задълбоче
ни по централните линии, главно в неправилната 
политическа постановка на проблема за • неутра
литета" и носителя и осъществителя на този 
проблем-тема - .централния образ на. Витан Ла-
заров. 

Така горе-долу ясният класов образ на фаши
сткия запасен оф1щер Витан Лазаров - възхож
дащ, среден буржоа - от пиесата в последния 
вариант на сценария, по който се сне филмът, бе 
модифициран от втория сценарист А. Ьагенщайн 
по линията на .дребно-среден"_ собственик, агро
ном, с основно .честно." идеологическо заблужде
ние за .неутралитет" в гигантската битка на - на
родите срещу фашизма, който, разбрал от соб
ствен опит неправилноtтта на такава позиция, се ... 
.• реабилитира" от сценариста.

Политическата неправилност на подобна уста
новка, струва ни се, е _абсолютно явна.

Действително дребната буржоазия поради меж
динното си положение в структурата на класо
вото общество проявява колебливост и постоянно 
се люшка между едрата реакционна буржоазия 
и революционния пролетариат. Но това е съвсем 
различно нещо от темата за .неутралитета" в 
,,Тревога". Марксизмът-ленинизмът учи, че · ня
ма неутралитет, че нима аполитични класи и ин
дивиди в класовото. общество, че. дори и тогава, 
когато честно мислиш, че стоиш встрани от по
литическите борби, ти обективно. по силата на 
историческото . развитие, не си неутрален, тъй 
като с неучастието си на страната на прогресив
ните сили ти всъщнос1 заемаш позиция, противна 
на тяхната. Ето защо така нареченият неутра
литет е чисто класово прикритие на буржоазията.· 
Поради това темата за· неутралитета не може 
по никакъв начин да се т.рактува при·миренчески 
смекчаващо вината, особено когато. зад такъв 
.неутралитет" се крие възпитателят на един син-
главорез. Този - ,.неутралитет" трябва безпощадно 
да се бие, да се демаскирва като пр11критие на 
класовия враг. 

За жалост тъкмо тоеа не е станало в ,.,Тре
вога". С морално-психологическия )1азвой на Ви
тан Лазаров; който развой е фалшив и полити
чески неправилен, и с неговия външно-деклара
тивен финал авторите фактически реабилитирват 
своя герой, поднасят го -на зрителя в преднаме
рено симпат!{чн.: светлина. 

Смятаме. че тази трактовка на главния образ е 
в противоречие с жизнената и художествена 
правда. Тя не разкрива в никакъв случай типично 
явление из наihата действителност, защото ние 
знаем, че в_ита\'�лазаровци днес не са отечестве
нофронтовци, а слушат „Гласа на Америка" и 
скърцат със зъби1 като национализират вилите им, 
кооперират .стопанствата" им и се пресичат вед
нъж завинаги класовите им апетити. 

Блестящо прщюлинейно изграденият образ на 
черния капитан Борис Лазаров доказва от своя 
страна също цялата обърканост, противоречивост 
и порочност в политическата, класовата и драма
тургическа установка на централния водещ образ. 

В пиесата беше естествено запасният офицер 
Витан Лазаров, прикриващ . съзнателно зад .апо
литичност", ,, неутралитет" и фанфаронски либе
рализъм фашистката си идеология, да възпита по 
фашистки. -своя син, да го направи офицер, да 
осъществи в него свонта прекъсната поради не
щастен случай (не класов белег) служба за .царя 
и :отечеството". Във филма обаче синът е възпи
тан едва ли не от майката, нейна е мечтата той 
да стане оф1щер, да се изкачи към върховете на 
,.елита". Но когато майката и _бащата ,са реша
вали съдбата на детето си - или бащата е бил 
съгласен със желанието й, или пък не· е бил съ
гласен и тя се е наложила. И, оттук, първото 
противоречие- - как ще се наложи майката, ко
�а'то тя· е· безгласна буква и има явно·· iфц_чинено 
положение в семейството, когато· в действител
ност къщният дик-татор е .Витан Лазаров?- И вто
рото противореч11е .....: �ко В_итан Л11заров честно, 
с политическо разбиране нена,виждаше империа
листическите войни на монархизма, .които не_ -са
мо лично него са осакатили, но са хвърлили на 
заколение цял един народ, ако неговият либера
лизъм имаше прогресивна - мая, то. ясно е, че той, 
този къщен диктатор, не би _ позволил в ·никакъв 
случай синът му да стане монархо-фашистки 
офицер, да. служи против убежденията на баща 
си. Всички други разрешения, в това число и мо
ралната' драма на Витан Лазаров от това, че си-

.. нът му е станал палач и мародер, ще бъдат _из
ключителни, по в никакъв случай цшични и по
казателни. 

по· наше убеждение филмът трябваше да съ
храни, и доразв_ие фашн::тката порода _ на Витан 
Лазаров от пиесата, да очертае по:релефно .него
.ва:rа _l(ласова характ�ристика, неговата политиче
. ска ловкщт, ж<:>Нгльорство · и да го изчисти от 

конюнктурните черти на либерализма, който му. 
бе преписал Орлин Ваеилев поради някои пре-· 
вратни сър(Jражения относно актуалния полити
чески момент, за който бе написана пие��та. С 
това ясно и недвусмислено щеше да се докаже, 
че Витан Лазаров е един изпечен · политически 
хитрец и грешник, който си слага маската на не
утрален, че неговото стопанство на дело поцпо-' 
мага фашистката държава и германската военна_ 
машина ; че всъщност Витан Лазаров е също та
къв фашист, какъвто е неговият син-главорез, 
че логическият развой на такива· прикриващи се 
врагове е _явното им, открито _участие на · стра-. 
пата на техните синове, че те не са никакви 
идеалисти и рицари, а мерзки оръдия на своята_ 
дълбоко реакционна класа, на своите кла·сови ин
тереси и жестоки палачи на народа. Така в „не
утралитета" на Витан Лазаров щеше ясно да' 
лъсне коварният, разбойнически „неуtралитет". 
на Борис последни и компания. И тогава филмът· 
би зазвучал исторически по-правдиво, по-страстно 
и вълнуващо, а- нетипичността на тематйчния 
кръг от_ проблеми· би била търпима. Така тема:та 
за .неутралитет" щеше да бъде поставенi! и из
ведена върху тезата· за демаскирването на .не
утралитета" на' Витан Лазаров, буржоазията и 
монархофашистката· клика. 
· По на_ше схващане носител на централна вът
решна борба, както това е в пиесата, трябваше · 
да бъде Лили -;- развиващият се образ на честен

_ интелигент, който под вли;�ние на лични и обще-
1;твени фактори от политическ1-1 дезинтересиран. 
ч,овек на · ,изкуството намира своето до�тойно, 
активно �ясто в двубоя между двата лагера -
без да й се отделя, разбира се, централно драма
тургическо място. Централното място принадлежи_ 
на завод�кия партиен секретар - комуниста До
бри, представителя на атжуващата класа, на на
родния интелигент инж. Сава Величков, на оста
налия полqжителен персонаж, който и др_�м�ТУР.· 
rически, и режисьорски е третиран· епизодйчн,о, 
на места _служебно_, "типажно •, с една_ дума -
подчинено на _неправилната тематическа задача. 

Всичко .това - иде да покаже .: 
Първо - че Витан Лазаров от филма е нетипи

чен носител и още по-нетипичен осъществител 
на темата за крушеннето _ на .честния неутра
литет", ос9бено като баща на изверг-фашист, 
особено като неопределена класова категория, 
която едва ли не става съюзник на народа рро
тив самата себе си (ако генерализираме слуliа,я). 

Второ - 'ч� темата за „неутралитета", макар 
и неправилJ!о поставена предвид наличието на 
много по-важни и типични центрап!ш теми, тряб
ваше да бъде решена правилно , по посока на 
демаскирането на .неутралитета•. Така на зри
теля щеше да стане ясно, че действително нито 
вчера, нито пък днес е съществувал и съществу
ва неутралитет. И по този начин принципът за 
историческия паралел би изиграл правилно своя
та роля. 

Тези важни пропуски и недоснтъци на лите
ратурния сценарий несъмнено слагат дълбок от
печатък върху цялата ·кинокартина. В голяма 
част от ф11пма, там където фактически има дра
матургия, конфликт, драма, авторите ни занима
ват предИ!\IНО с преживелиците на демодирани 
герои · и само между другото публиката науча13а 
за подмолната борба на партията и· рабопщче
ската класа срещу фашизма. Изглежда, автор.ите 
са чувствували буржоазната камерност на ГОJ!ЯМа 
�аст от ф1;1лма и затова положителните герои, 
беrло експонирани в първата му част, са прове-

- дени най-старателно (макар и илюстративно и
сензационно), във втората му, партизанска част.
И това е най-голямата им. заслуга, която всъщ
. uост спасява целия филм от блудкавй:те прежи
велищi на шепата позщ1ти герои. За пръв път на
нашия екран .живеят, борят се и побеждават но
вите, положителните герои, в коит-о е заложен
здрав възпитателен смисъл. -И въпреки че те не
са третирани в пълно звучение, те са най хуба
вото, най-ценното, най-вълнуващото във филма.
Те и общо сполучливата· кинематографна поста
новка на режисьора Жандов създават от филма
,,Тревога" н'ов етап в развитието на. нашето ки
ноизкустщ> въпреки крещящите противоречия и
грешки на сценария. · · _ 

В първата част, където ·драматургията на ,фил
ма е изградена върху.характери, се явява изве
стен актьорски превес, с който, Жанцов явно не
е могъл . да се справи. Тщ�а. иде да покаже, че
Жандов е още неопитен в работата си с актьо
.рите и - че -те на свой собствен _тщ>рчески - опит



до голяма степен е трябвало. дa водят изобразя
ването на поверените им герои. Жандов се от-

, клонява на места и от драматургията на образа, 
предписана от самия сценарий, и постига тъкмо 
обратни на целените от· автора ефекти. Вместо 
да внуши авторовата „честност" на Витан Лаза• 
ровия .неутралитет", той постига на места иро
ния, обективна, извън драматургията насмешка, 
а дори и съмнение в опитите на героя "честно" 
и "искрено" да бъде неутрален. Но това факти
tiеfКИ е добре дошло. Тук публиката реагира 
бурно, със смях, койrо поразява и иде да дока-· 
же, че тя не вярва на опитите на главния герой 

· да бъде честен, че поrтройката на образа е
фалшива. 

Втората част на филма, . партизанската, прави 
впечатление със съзнатеilно:rо като че ли раз
слояване на основната драматургия на филма в 
дълги баталистични сцени, илюстративни по своя
та същност, но компенсиращи превеса на "мо
ралната драма" на се!',!ейство Лазарови. Тук по
становъчният талант на Жандов се е пласирал в 
пълна сила. Сцените са живописни, наситени с 
прекрасна художествена фотография. Макар вън
шно драматични и неактьорски, от тях лъха ге
роизмът на времето, патосът на народната борба 
за .свобода. Тук Жандов е балансирал своето не
умение да борави с професионалния актьор чрез 
,изваждането на преден план на цяла галерия or 
епизодични образи, "типажи•, които в повечето 
случаи се изпълняват от натуршчици. По този 
начин камерната драма потъва в бурното движе
ние на събития, обезличава се в тях, зрителят 
престава да следи така остро, както в първата 
част, познатите герои, увлича се от новото, не 
се интересува толкова какво ще стане с Витан, 
ще •успеят ли партизаните в своята освободител
на акция. Тук Жандов е съ.здал такива сцени, 
за които само можем да съжаляваме, че не са 
сцени от един героичен партизански филм. По
боят над ятаците и Бойко в училището, мечтае
нето на затворените в избата, тяхното героично 
младогвардейско държане пред разстрела, както 
и някои други сцени· (в завода) са значителни 
постижения на режисьора (основата им лежи в 
самия сценарий) и именно в тях е секретът за 
успеха на "Тревога•, гаранцията за по-нататъш
ното развитие на дарованието на Жандов и га
ранцията, че ние можем да създадем истински 
художествени филми .. 

Склонността на Жандов към техническите по
хвати на режисура, които не са само влияния от 
документалния филм, но и проява на идейна не
укрепналост, както и склонносtта му към епизо
дичното действуващо лице, към • типажа" и на
туршчиците в следващия му филм трябва да 
бъде преодоляна. В „Тревога• Жандов е подбрал 
редица характерни. маски (хаз11ина на черния ка
питан, rротескния немец-регулировчик, подофице
ра-жандармерист и др.), акцентувайки и детайли
райки едновременно с тях. Но трябва да кажем 
на талантливия режисьор-постановчик, че тази 
склонност към отделни и доста самостойни · дра
матургически "типажи" може да се превърне в 
сериозна· слабост, когато се прекали с тяхната 
самозадоволяваща се употреба, когато въобще с тях 
се компенсират нездравите драматургически· функ
ции на водещите образи, когато се залага твърде 
мцого на тях за оживяване на филма. Това всъщ
ност е илюстративен стил, само помощно сред
ство, който при прекаляване може да доведе до 
инсценирана докумен:rалност. Това влече след 
себе си и друга слабост, както всяко прекалено 
детайлиране : опасността от натурализъм, затъва
нето в интересни, находчиви детайли, които мо
гат да заслонят голямото, генералното, типично
то. В "Тревога" увлечението по детайлиращия 
"титтаж" и no натуршчиците с ограничени драма
тургически функции е добре дошло, защото от
влича вниманието от неубедителните преживе
лици на главния герой, но в друг филм би могло

да бъде фатално. 
Сравнявайки направеното , от Жандов в "Тре

вога• с опитите му в късометражните филми, 
които са характерни със своя формалистичен опее 
раторски и драматургически подход и У.дейно-по
литическа неукрепналост, ние можем със сигур
ност да очакваме от този способен режисьор-поста
новчик по-значителни успехи по пътя на овладя
ване на социалистическия реализъм. 

Нашите първи филми "Калин Орелът" и "Тре
вога"· разкриват, че нашата кинематография е в 
сериозен и мъчен процес Iia развитие, изпитва 
законни родилни мъки. Дълг е на нашата обще-

16 

Н. Георгиева 

ПЪТЯТ НА ГЕРМАНСКИЯ 

ПРОГРЕСИВЕН ФИЛМ 

п реди пет rодин1:1, на 17 май 1946 rод., в Бабелс
берг - Източна Германия, се състоя тържествено 
събрание- на германските филмови дейци. На това 
събрание п�едста�ител на съветсната админИстра

ция връчи на ак,:ива .�а 1·ермансните филмови работ
ници р�зр_ешение за, .. сНиман� на фи_лми. Този ден· стана 
рожденият ден на но.вата германска кинематография. 

Раждането на новата германска кинематография ста
ва в един мом�нт., който е пРеломен в rерманскатd 
история. Както на международната арена, така и в 
самата Германия се води грандиозна битка за бъде• 
щето на тая страна. От едната страна на барикадата 
стоят американски.те агресори и десносоциалистиче
ските водачи - 11акеи и (.ъюзници на едрата буржоа
зия и на разни1:е реваншистки и фашистки елементи 
в Западна Гер!"1ания. Тези люти непРиятели на герман
ския народ ИСК?Т да възродят милитаристична Герма
ния. да я хвърлят в ·нова rибел)·Нl авантюра срещу 
могъщия Съветски съЮз и странkте с народна демо
крация. Между другото американските капиталисти 
освен дето полагат _у·силия дсt изтръгнат Or Германия 
главната пратка от пушечно месо за готвената от тях 
война най-цинично о·грабват бQ1·атствата на страната. 
За светлото бъдеще на ГР.рмания от друга ra страна 
на барикадата се бори огромната част от герман
ския народ - трудещите се слоеве и цветът на инте-· 
лигенцията. Германските патриоти днес мобилизирва r 
всички здрави сили на нацията, за да провалят гну,;:
ните планове на империалистите, да поцrотвят целия 
германски народ за строител на новс:1 Германия. Без
спорно в тая борба· голяма роля се пада и на J{ине
матографията. 

За пръв път в историята на германсния. филм той 
бе поставен в служt?а на народа и освободен от око
вите на монополисТическия капитал. Създ�дено бе 
филмовото предприятие ДЕФI\, ноето обедини всичkи 
честни и прогресивни филмови артисти, режисьорИ и 
други работници от филмовото производство. За пръв 
път след единадесетгодишно нацистно робство rep• 
манските филмов.и работници получиха правото да 
снемат фи nми, чиято тематика мобилизира народните 
маси в борбата за мир. филми, които учат rерманския 
народ да се бори hоотив войната, да· изгражда своето 
бъдеще в дружба с всички проrресивни народи. 

Проследявайки историята на новия германски филм, 
не може да не се изтъкне ценната идеологическа и 
материална помощ на съветските филмови дейци, 
само благодарени� на която бе развито и утвърдено 
новото, истински народно, прогресивно германско 
филмово изкуство.,. Заедно с това германските филмо
ви дейци имаха пред себе си големия и ценен опит 
на съветския филм, филма на една страна, където 
филмовата индустрия е лритежание .на народа и фил
мовите артисти творят за народа •. При пълното съ
действие на съветё_ката администрация, а впослед
ствие - след създаването на Германсната демокра
тична република - с подкрепата на .великия Съветски 
съюз и на народното правителство ДЕФf\ разви бъ�зо 
своето производство, като обзавед .е и съоръжи свои• 
те ателиета с най-модерна техника. За пет годИни 
бяха създадени 40 игрални филма, 213 културни и до• 
кументални и 250 Седмични прегледа. 

Това са цифрите,- зад ноито сrоят прекрасните по
стижения на германските филмови дейци. В речта си 
по случай 5-годишнината от основаването на ДЕФJ\ 
водачът на съветската делегация, която посети Гер
мания - �аместник-�:,,инистърът на филмовата. инду• 
стрия на СССР Василий Переславцев - давайки висо· 
ка оценка на новия германски филм. заяв1-t : .,С голяма 
радост целият съветски народ гледа филмите на ДЕФf\, 
като напр. ,.Убийците са между нас", .,Историята на 
едно семейство", ,.Съветът на боговете", .,Сините ме-
чове" и до. 

Тематиката на нdВия германски филм дава ярък из
раз на желанието на огромното мнозинство от гер
манс:кия народ да живее в мир и да у ·стоява твърдо 
делото на мира. Характерен е филмът „Съветът на 
боговете", в който са разобличени истинските винЬв· 
ници за натастрофата на Германия, за установяввнето 
на хитлеро-фашистката диктатура, за оrромните мате
риални и човешни жертви, понесени вследствие на 
войната от германския народ. Това са хората от рода. 
на Круп, Стинес, Пфердеменrес, собственици на сто
манената индустрия, химическите концерни, банките. 
Прогресивният германски филм не само разобличава 
внновннците за войната, не само поставя ·на подсъ
димата скамейка нацистките у'бийци, но показва вярно 
и правдиво, с чувство и разбиране за голямата нето� 
рическа 01rоворност · вината и на обикновения герма
нец, нойто. затворен в черупката на своя себичен ми
рог лед, не можа да окаже никаква съпротива на фа
шистките варваои ( филмът „Зоненбрунс" (Немци), по 
едноименната драма на полския писател Крюч·ковски). 

Строителството на нова Герма·ния, възстановяването 
1-1а разрушенията от войната, новият човек. борец за 
мир и прогрес, борбата на малцината, но твърди и 
непоколебими антифашисти и на верните синове на 
германската работническа нласа, непреклонили глава 
пред нацизма, са теми, които с любов и майсторство 
се разработват от германското филмово изкуство. 

ственост и на първо място на писаrелите . да· й 
помогнат в трудния й път с всички сили, за да 
може тя да изпълни достойно задачите, които й 
възлагат партията и народното ни правителство. 

Филмът "Тревога� е първото значително по
стижение на .нашето младо социалистическо ки• 

Давайки преuенна на постиженията на ДЕФН, орга
нът на ГЕ(П „Нойес Дойчланд" сочи слабостите, кои
то германските·филмови цейци трябва да преодолеят. 
Д0като представителите на различните._ слоеве на 
буржоазията са дадени по-s:�:сно и реалистично, все 
още блед остава образът на трудещия се човек. У 
много германски писатели съществуВа подценяване 
на работата над литературния сценарий.- Недостатъчно 
са застъпени в тематиката големите постижения на 
работническата нласа в строителството и възстановя
ването. ГЕСП правилно насочва филмовите дейци към 
по-тесен контакт с публиката, с трудещите се от 
предприятията и селото. 

Преодолявайки посочените слабости, германските 
филмови дейци изпълняват сво.я'та отговорна историче• 
сна задi:Jча - да превъзпитат германския народ, да да
дат мощен тласък на строителството на нова демо
кратична, �иролюбива Германия. Заедно с това те да
ват своя принос в борбата за мир, за единство, за 
разобличаване на американо-английските колониза
тори и техните германски . помагачи, които полагат 
дяволски усилия да �ласнат германския народ към нов 
фашизъм, а с това към нова война и нов погром. 

Съвсем различно е положението с филма в окуп1;1-
рана Западна Германия. Тук германското филмОво 
производство е задушено о r конкуренцията на амери
канските и английски филми. В заnадногерманските 
градове кината представят от 80 дР 90°;0 чужд11 филми •. 
Тук вилнее свободната конкуренция, която с безчест, 
ната, измамническа реклама заблуждава публиката и 
не .И дава възможност правилно да се ориентира от
носно и�тинската стойност на представяните филми. 
Ясна представа за положеннето на филмовоrо прЬиз• 
водство и на филмовите работници в Западна Герма-• 
ния ни дава изложението на „f\социацията на западно
германските филмови работници", В него се изтънват 
опустошителните последици от антихуnожествените 
чужди филми, коит·о гъделичкат долните страстч и 
примитивната жажда за сензации у човека .. t:, изло'же
нието се подчертава, че причината за провала на за
падногеомансl(ОТО филмово nооизво,цство са контрnли· 
раните от .американците разпределителни централи за 
филмите. които дават поедимство на вносните поед 
германските филми и наводняват кннаrа със стотици 
долнокачес1·вени американски и чужди ф�лми. Поради 
това германските филми обнкновено чаКаТ ред с ме
сеци. През това време разложителните американски 
филми сеят поквара, проповядват нова човекоубий
ствена война, възбуждат най-низ�. и и престъпни стра
сти всред германската младеж. 200 амеоиканскн филма, 
представени в �западен Берлин, са съдържали 360 убий
ства, 167 нражби, 98 въооъжени нападения, 85 причи
нявания на пожари и редица други престъпни деяния, 
ноито всред германсната филмова публика насаждат 
широко „американския начин на живот", гангстерския 
морал на американската буржоазия. Тази мракобесни
чесна „култура" - политина на америнанските окупато
ри, която се провежда и с всички други средства на 
америнанската пропаганда, преследва ясно определена 
политическа цел : да подготви -психичесни и морално 
rермансния народ за нова война, да унищожи всякакви 
морални задръжки всред германската младеж, за да 
може да наnDави от нея пушечно месо за нова анти
съветска агресия. Това положение предизвиква искре
ното възмущение на всички честни rермансни филмо
ви дейци, ноито не иснат .да служат на империали
стическите монополи, сложили ръна върху филмовата 
индустрия на . Западна Германия. Германският писател 
Гюнтер Вайсенборн протестиРа срещу „изнасилванеl'О" 
на писателя от страна на филмовите !)родуuенти. Той 
заяви, че эападн,оrер�анският филм се намира на най
низко стъпало. Собствениците на филмовите пред
приятия в Западна Германия отхвърлят почти всеки 
истински художествен сценарий, заобикалят съвре
менната тематика, проблемите, конто интересуват 
германския 'народ. Чрез контракта, сключен с капита
листическит� филмови предприятия, писателят rуби 
всички права вррJ5.:У своето произведение. губи своята 
творческа независимост. Това положение в западно
германския филм принуцн редица артисти и филмови 
дейци, к.ато Ерих Енгел, Паул Верхьов�н И други, да 
минат във филмовото производство в Г.ерманската де
мократич11а република. Те дек!Jарираха, че само тук 
могат да работят напълно свободно, напълно йёзави
симо от диктата на капиталистите, че тук межnу тях 
и работодател11те същ�ств}'ват естествени и_ свободни 
�т=������ �ц
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а�то твор,чество намира справедлива 

Непрестанният 1:1дейно-хrдожествен растеж на фил
мовото изкуство в Гер�анската демократична репуб• 
лика, _голямата любрв на прогресивните филмови 
дейци нъм тяхното чзорчество, сътр'удн.ин:ес1вото със 
Съветския съю-:� и усвоявсiнето ОПИТd на съветското 
филмово изкуствр, всестранните грижи на народната 
власт за филмовото производство и за филмовите 
дейци гарантират успеха на германския филм като 
ценно оръжие в_ -�орбата на честните германци за мир, 
за единна и нез�висима демократична Германия, за 
изграждане на нов живот за германския Народ. 

ноизкуство, чиито положителни качества трябва 
да се доразвият и-задълбочат в следващите наши 
филми. - . . 

Българското киноизкуство влиза в нов, серио
зен .етап на своето развитие и това е повече от 
радостно.• Това ·е гордост. 



П. А. ПАВЛЕНКО ПОЧИНА 

През м. юни т. r. съветската литера• 
тура изг-уби един от най-видните си 
представители-лисателя;::болш·евик, лау
реата на_ Сталинска пр·емия, депутата 
във Върховния съвет на СССР и член на 
президиума и секретариата на Съюза на 
съветските писатели -:- Петър Андреевич 
Павленко. 

Павленко е роден през 1899 r. в Петер• 
бурr в семейство на железничар. По 
време на rр_ажданската война той по
стъпва като доброволец в редовете на 
Червената армия. През 1920 r. влиза във 
ВКП(б), завършва партийна школа и по• 
стъпва на партийна работа в Червената 
армия. 

Началото на литературната си дейност 
Павленко започва през 1928 r. с очерки 
и разкази. През 1930 r. написва повестта 
.,Пустиня", а две години по-късно - пър
вия си роман "Барикади"-посветен на Па
рижката комуна. От 1932-38 r. редакти
ра Горкиевския алманах .Година XXII" и 
с�исание „30 дни". Широка известност 
на даровит писател му донася ро�tанът 
11На изток", с който Павленко зас.1ужено 
влиза в първите редове на съветските 
писатели. 

Годините на Великата отечествена вой
на отново връщат големия съветски пи
сател в редовете на Червената ар).tИЯ, с 
която той изминава дъ�1гия и труден път 
на победата като кореспондент на .Прав
да" и „Червена звезда". 

През 1947 r. Павленко написва rо.1е,шя 
си роман „Щастие", тематиката на кой-то 
рисува �ъзвръщането на съветските хо
ра към мирното строителство. Като съ
ветски човек и писател, той беше и n.-1а
менен борец за мир, страстен разоб.шчи
тел на подпалвачите на нови войни, кое
то е отразено във всичките му произве
дения и намира ярък израз в неговите 
„Американски впечатления", излезли през 
1949 r. 

Освен писател-романист и публицист 
Павленко беше и забележителен кино
сценарист, чиито произведения в съвет
ското киноизкуство ще останат завинаги 
вдъхновени примери на войнствуваща 
болшевишка партийност, приндипиалност 
и голямо художествено майсторство. В 
много от тях писателят запечата образа 
на великия вожд на съветските народи 
и прогресивното човечество - Сталин. 
,,Сталин и народът, Сталин и човечество• 
то" - така той сам определя темата на 
своята епопея, над чиято трета част ра
боти в последно време. 

За своите забележителни• заслуги Па
вленко бе удостоен със Сталински на
гради I степен за сценариите : .,Ал. Нев
ски'1, 11Клетва'\ ,,Падането на Берлин"' и 
за романа „Щастие", както и с ордените 
»Ленини, ,,Червено знаме",»Червена звез
да" и др. 

Петър Андреевич Павленко беше не 
само писател, но и партиен работник и 
общественик, който смяташе активното 
участие в строителството на комунизма 
като основно звено в работата на съвет
ския писател. Той беше беззаветно пре
дан на партията на Ленин-Сталин, на ве
ликите ленинско-сталински идеи и им 
от даде всичките си сили, оrоомния си 
талант, голямото си горещо сърце. 

СЪВЕТСКИ КИНОТВОРЦИ 

в индия 

Предн ня1-.::олко месе1tа народните арти
сти на СССР-Вс. Пудов,шн и Н. К. Черка
сов посетиха Индия. Навсякъде предста
вителите на съветската "У лтурn са били 

посрещани тържествено и1дружески,с из
раз на най-вълнуваща любов към вели
кия Съветски съюз, с призива за дружба 
\1ежду Индия и СССР. В Бомбай, Калку
,а, Harayp, Делхи и другаде гостите са 
11рисъствували на редица тържества във 
връзка с фестиыала на съветс1<ия филм 
в Индия. Интереtът към съветските 
филми е биЛ голям, публиката в залите 
всеки ден нараствала. С много голям 
успех в Индия минавал по екраните 
филмът „Младостта на света", той одъх„ 
вал оптимизъм у зрителите, вълнувал 
ги с позива си за дружба .между на� 
родите. 

Напразно ан1·личани и американuи про
тестирали против 1,инофестивала на съ
ветс1<ия филм, напра;\но предприемали 
агресивни дейстnия срещу 11убликата ! 
Опитът пъ1< нэ а11гличанитеда попречат на 
фестивала чрез една брошура наистина 
бил 11осрещнат с 11рисмех от народа. 
l{акто другаде, и u този r1асквил изобиJI
r.твували об1-Jt1айните 1<леветн сре11.1.у 
СССР и не1·овата миролюбива поJ111тика. 
Думите на 11исателя МуJш ,Радж Ананд, 
отправени към Вс. Пудовкин и Н. К. 
Черкасов пред събрание от 2СОО души в 
Бомбай, наистина изразяват волята на 
индуския народ да се бори против импе
риалистите- подпалвачи на нова война, 
да закрепва дружбата си , великия СССР: 
11Ние разбираме, че вие сте представи
тели на страната, която показа, че чо
век може, ако той иска това,. в съдру
.жество с другите хора да създаде ново 
общество, r дето любовта на човека к ьм 
човека и щастието на целия народ ста
наха възможни благодарение мирния 
труд и създаването на жизнени ценно
сти ... Да живее дружбата между на
родите на Индия и СССР ! ...  " 

В те.��еграмата, която наскоро прияте
..�ите на СССР в Бенгалия - артисти, пи
сатели и общественици - са отправи.r�и 
.з.о съветската делегация, още по-ярко е 
нзявена волята на индийския народ да 
върви рамо до рамо с народите на Съ
ветския съюз в борбата за мирен и нов 
живот: ,,Сега, когато ужасът на войната 
застрашава големите възможности на 
из1<уството и културат'1, вие - ,,инже
нерите на човешките души' 1 

- сте гла
шатаи на всички миролюбиви и свободо
любиви народи. Ние заедно с вас даваме 
клетва да се борим за мира против вой
ната, за творчеството против разруше
нията!" 

ФЕСТИВАЛ НА ЧЕХОСЛО
ВАШКИЯ ФИЛМ В СССР 

От 7 до 15 май т. r. Министерството на 
кинематографията в СССР организира 
седмица на чехословашкия филм в два
надесет градове на страната едновремен
но: Москва, Ленинград, Сталинrрад, Киев, 
Тбилиси, Рига и др. За фестивала в СССР 
пристигна чехословашка филмова деле
гация начело с ръководителя на цен
тралния отдел за кинодраматурrия при 
ЧДФ др. Франтишек Дворжак. Делега
цията е имала творчески срещи със съ
ветските киноработници в Москва, Ле
нинград и Киев, както и с най-видни 
дейци на съветската кинематография, 
като министър Н. Г. Болшаков, Вс. Пу
довкин, Гр. Але1<сандров, Б. Чирков 
и др. 

Навсякъде в СССР фестивалът е бил 
открит с новия чехословашки филм ,.Идат 
нови борци". Само през първите дни в 
Москва филмът е бил r ледан от милион 
зрители. Съветските зрители са проя· 
вили голям интерес към чехословашкото 
киноизкуство. В своите изказвания те 
отбелязват дружеския си възторг от 
гледаните филми, прекрасен залог за за
дълбочаване на дружбата между Чехосло
вакия и СССР, на която служи и чехо-
словашкото киноизкуство. 

В статията си 11По пътя на народност
та и реализма" (Сов. искусство, 19. V. 
т. r .) народният артист на СССР Гр. 
Александров отбелязва, че чехословаш
кото киноизкуство е преминало лъкату
шен път за изживяване на бур1коазните 
си остатъци, присъщи на икономически• 
те, политически и социални особености 
на страната. Поради това чехословашкият 
филм доскоро търсеше външна драма
тургична напрегнатост, строеше сюжета 
със събития, които обедняват съдър
жанието и схематизират образите, под
хранват формалистичния подстъп към 
развличащи сцени и забавни ситуации. 
Това· обаче Гр. Александров отбелязва 
справедливо като боледуване, на расте
жа. Сега обаче, след постановлението 
на ЦК на ЧКП, чехословашкото киноиз• 
куство започва да прониква в живота, 
да черпи теми от него, идейно да се це
леустремява, да съзнава, че само „прав
дата на живота води към правдата в 
изкуството". И то наистина днес „из
дига своя укрепващ глас, за да възпява 
труда, борбите II успехите на работни-

ческата класа и селяните, уверено стро
ящи под ръководството на ЧКП новия 
живот, който върви в редове-те на· Jia
repa на мира, демокрацията и прогреса 
начело със Съветския съюз"'. 

ЧЕСТВУВАНЕ НА КИНО
РАБОТНИЦИТЕ - ЛАУРЕА

ТИ НА ДИМИТРОВСКА 
НАГРАДА 

На 16 юни т. r. в Клуба на културните 
дейци стана тържествен ... ото чествуване 
на наградените с Димитровска награда 
киноработници. В кратък доклад дирек
торът на производството на Главната 
дир�каия на кинематографията др. Стра
шимир Рашев прослели пътя, който наша
та 1<инематоrрцфия измина през послед
ните две години в борба за разрешаване 
на задачите, поставени в постановление
то на КНИК1 най-важната от които беше 
създаването на наш игрален филм. Въ-

- пре1<и общо взето сполучливото разр!'
шаване на тези задачи др. Стр. Рашев 
подчерта, че нашето 1<и1-юизкуство все
още изостава от общото ниво на нашето 
бързо обществено и 1,ултурно развитие, 
че грешките и недостатъците в нашата
работа са все още далеч повече и по-го
леми от успехите ни. Поради това на
шите филмови работници Иl.;faT вярна 
мярка за своите постижения и преценя
ват тазгодишните Димитровски награди 
в областта на киноизкуството като на
гради, дадени от сърце и бащинско чув
ство от партията. правителството и лю
бимия ни ръноводител др. Вълко Чер
венков за насърчение в скромните ни, но 
честни усилия да изградим свое, родно 
социалистическо киноизкуство. Същевре
менно тези награди задължават ония, 
които ги получават, да не пожалят нищо, 
за да станат достойни пред·ставители на 
националната ни култура, създавайки 
достойни за нашето социалистическо 
строителство кинотворби. 

С кратка творческа. характеристика за 
всеки един от наградените др. Стр. Ра
шев представи на публиката новите лау
реати на Димитровс1<а награда в област
та на киноизкуството. Особено топло 
публиката посрещна заел. артист Стефан 
Савов, награден за ролята на Витан Ла
заров във филма „Тревоган. 

На лауреатите бяха поднесени цветя и 
приветствия от името на партийното 
бюро и партийната организация при Глав
ната дирекция �а кинематографията, от
името на профорганизацията, Съю.за на 
филмовите дейци, ДСНМ при Кинемато
графията и от Полувисшето ,училище за
кинематография и фототехника. 

От името на наградените отговори ре
жисьорът др. 3. Жандов, който благода
ри за поднесените топли приветствия и 
заяви, че високите отличия, с които той 
и неговите другари са удостоени, ще ги
вдъхновяват за още по-големи пости
жения. 

НАУЧНО-ИЗСЛЕДОВАТЕЛ
СКИ КИНО И ФОТО

ИНСТИТУТ У НАС 
През· м. юни т. r. при Главната дирек

ция на кинематографията бе създаден 
Научно-изследователски' кино и фото-ин
ститут с началник др. Стоян Шарлан
джиев, досегашен началник на Студията 
за научно-популярни филми. 

Научно-изследователският институт ще 
има задачата да проучва всички научни 
проблеми из областта на фотохимията, 
свързани с кинематографното и фото
графното делр в страната. На него се 
възлага осъществяването и организира· 
нето на правилен научен контрол при 
технологията на чернобелия филм, както 
и внедряването на лабораторната техно
логия на цветния· филм с оглед произ
водството на цветни филми у нас. 

ЕДНОМЕСЕЧНИЯТ КУРС 
ПО КИНОДРАМАТУРГИЯ 
На 30 май тази година завърши едно

месечният курс по кинодраматургия, ор
ганизиран по почин на Главната дирек
ция на кинематографията. 

Успешно завършиха курса 3С души, от 
които 11 от литературните кръжоци 
при читалищата в цялата страна, 7 от 
Съюза на българските писатели, 4 от 
курса за младите писатели, 6- предста
вени от сценарната комисия, и двама 
журналисти. 

След приключването на теоретичните 
лекции, изнесени от другарите Д. Даков
ски, Б. Шаралиев, А. Вагенщайн, Хр. Га
нев и Я-ко Молхов, се проведоха и прак
тически занимания под ръководството 
на другарите А. Вагенщайн и Хр. Ганев. 
Голяма част от курсистите изготвиха 

предложения за сценарии, които се об
съждаха колективно. Либретата на най
добрите от тях бяха представени на 
Главната дирекция на кинематографията, 

която сключи договор за сценарии със 
сюжет из защитата на нашите граници 

от посеrателстват.а на враговете с кур
систите Стефка Иванова и Димитър 
Вятковскн. Одобрено бе и либретото на 

.Златка Чолакова ·и Рустем Халибов за
сценария "Нов живот11 - из живота и 
строит.елството на българомохамеданите 
в Родопите. 

Това са първите реални резултати от 
курса. В скоро време се очакват да по
стъпят и други предложения за сцена
рии от курсистите. 

Макар и скромни, тези резултати по-
1,азват, че организирането на този курс 
бе навременен и полезен почин, който е 
желателно да се повтори. При втори по
,обен курс обаче Главната дирекция на 
кинематографията ще трябва да подобри 
неговата организация, като започне под
готов1<ата за курса по-отрано и у дъJ1жи 
времетраенето му, което би дало въз
можност за по-задълбочено теоретично 
разглеждане на въпросите и най-важ
ното - за по�разширени практически за
нимания� непосредствено свързани с на
писване на сценарии. 

Полезно ще бъде Главната дире1щия 
на кинематографията да се погрижи и 
за отпечатването на изнесените в тазго
дишния 1<урс ле1<ции, t<оито ще послужат 
1,ато постоянен подръчен материал за 
курсистите в тяхната конкретна работа 
по сценариите, както и на подходящи 
брошури по въпроси, свързани със сце-
нарното творчество. Такава литература 
ще бъде от полза и за по-широк кръг 
интересуващи се от сценариите въпроси. 

ЗА КИНОПОКАЗА „ВЕЛИ
КИ РУСКИ ПОЛКОВОДЦИ" 

От 21 май в София и страната се проа 
вежда специален кинопоказ „Велики pyw 
ски полководци" от Главната дирекция 
на кинематографията съвместно с масо
вите обществено-културни организации 
на Съюза на бълrаро-съветските друже
ства и Доброволната орrаниз'ация за съ
действие на отбраната - ДОСО. Задача
та на кинопоказн е да пОкаже и обясни 
филмите за великите руски полководци, 
носители на руския -патриотизъм. 

Какви са досегашните резултати от 
този интересен и от огромно възпита
телно значение почин ? 

В София до нрая на месец май се съ
стояха в разни кинотеатри всичко около 
180 прожекции, посетени от около 40.000 
зрители, или средно всяка прожекция е 
била посетена от около 200 души. От за
планираните доклади бяха изнесени са
мо 29, само от 7 души лектори. Не е 
станало нито едно обсъждане. Имало е 
само 5 колективни посещения. Очевидно 
акцията в София не е била организирана 
както трябва, защото при добра органи
зация София· би дала огромни резултати. 

Как стои въпросът в провинцията ? В 
Бургас, където е игран фиJ1мът „Суво
ров11, са билИ организирани 20 колектив
ни посещения, изнесени 7 доклада и са 
станали 2 обсъждания. В Русе, където 
предварителната организация е била мно• 
го добра, филмът „Минии и Пожарски" 
е бил обсъден веднъж, но са го гледали 
само около 4000 души. Тук обаче филмът 
е бил въртriн вече за четвърти път и 
това безспорно е оказало влияние на ре
зултата. Съществено е, че по същото 
време насрещното на киНо ,.Горки" -
кино „Москва" е прожектирало премиер
ния филм „Сватбата на Каталина"', което 
показва, че отдел „Пропаrандан и отдел 
„Разпространение" не са координирали 
своя тематичен план. По-добре е преми
нал фИ:лмът ,,Адмирал Нахимов't, посе
тен от 4700 души, с няколко обсъж
дания. 

В Пловдив филмът „Су воров" е бил 
посетен в 28 проже\щии от 3275 души, 
а в кино „Балкан" филмът „Минии и 
Пожарски" в 28 прожекции е бил гледан 
от 7653 души зрители. Организирани са 
били само 2 колективни посещения. До• 
клади не са били изнесени. Очевидно в 
Пловдив организацията е била извън
редно. слаба. 

Данните за градовете Сталин, Плевен, 
Търново, Ямбол и т. н. показват почти 
сходни резултати в организацията и 
провеждането на акцията. 

Какви могат да бъдат изводите ? Ки
нопоказът „Велики руски ттолководци" 
има за_морално-възпитате.чна цел да ни 
запознае с героизма на руските народи 
и техния патриотизъм, за да се поучим 
как и ние да браним своята национална 
независимост и суверенитет от империа� 
листическите посегателства. Но низовите 
организации на СБСД и ДОСО не успяха 
да разберат именно това, за да си дадат 
повече труд и да мобилизират членовете 
си за масово посещение и обс'Ъждане на 

. филмите.,В тuва отношение и нашият 
централен печат не оказа почти никаква 
помощ. Местната провинциална пре·са в 
Сталин, Бургас, Пловдив, Русе, Плевен 
и Видин дори не е отбелязала това го
лямо културно събитие за нашия живот. 

За такава важна за момента акция от 
национален мащаб би трябвало органи
заторите от София не само да изработят 
подробен план, но и да го проведат в 
действие с оглед на най-добрите ре
зултати. 
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