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ГО Д И Н А  ШЕСТ А ·» К Н. 4 кино СОФИЯ, 30 АПРИЛ 19 51 

България- в подем

к оrато човек слуша ,,_гласа на Америка", който дава
тон на всички реакщюнни радиокоментатори в
света за положението в България и другите на

роднодемократични страни, остава · поразен от полити
ческото невежество на тия .апостоли на лъжата, от тях
ното политическо суеверие. Техните „откровения" на-

Людмил Стоянов шината, на която работи, е последна дума на техни 
ката." · А Димитър, Ангелов, майстор-монтьор, заявява 

· ,,Всяка работа може да се усъвършенствува."академик, член на Световния 
' съвет на мира . Рационализацията на работата в зем_еделското произ

водство за получаване на високи добиви дава непре-

помнят паническия страх на средновековните маси от духове, вещици, от 
пророчества за .края на света", за идването на „Антихриста" .. . 

За „правата и свободите на гражданина" в тия страни - ето за Ю\КВО 

плачат глашатаите на мракобесието от Америка, тая Америка, където чо
вешката личност се мери според съдържанието на чековата кцижка и къ
дето' милиони хора са тъй безправни, както някогашните римски- илЬти. 

Какво би казал наистица на тия безсолни и· плоски бръщолевения на 
американските военнол19бци такъв човек като Пеню Генчев, машинис-r от 
Пловдивското депо, инициатор на тежкотоварното движение в България, 
награден . за отвозените от него за 
два .месеца 29 тежкотоварни влака 

къснато нови и все по-високи резултати. Голям· е брояt
на . наградени с, ордени и медали изтъкнати отличници на производството,·кат-о Пешка.Рангелова� ,,В нашата работа ние се ръководехме от указан�ята
на агрономическата наука, учехме се от съветския опит" - .заявява тя.

Многобройни и огромни са . строителните обекти, предприети от Пар
тията и Правител_ството, и в тях е . впрегната волята и �нтусиазмът на це
лия, народ. ,,Ние поощряваме.- заяви др .. В. Червенков на Третата пар
тийна ·конференция ....:.... всяко нов9 начинание, което пов,циrа уронена на
про�,ишленото производсr-во и _ВН!IСЯ новото, прогресивното В нашата ра
бота. Ние см.е противници на . рутинерството, застоя, спокойствието в ра -· · · ботата." 

На първо място това е новият
с 8 854 тона п9вече, средно по 54% 
над нормата?· 

Биографията на този обикновен
транспортен труженик, станал зна
тен човек в нашата страна, получил
Димитровска . награда, е биография
на хиляди като него хора на труда.
Колко много знатни хора в произ
водството като него са дошли от
·полусрутената ·хижа в село и.�и от
опушените. фабрични квартали на
града 1 „ Правата и ·свободите на
гражданина" - те се отразяват в
строителството, в преобразяването

· на земеделс:<ото производство, в из
граждането , на новото социалисти
ческо стопанство. 

Великият-празник на труда 
индустриален център Димитровград, 
който израства всеки нов ден под 
трудолюбивите ръце на работници-
и младежи. Димитровград ·е люби
мото дете на работническата класа, 
на нашата нова народнодемократична 
държава.· ;за него писатели и поети 
пишат стйхове,_:очерки, поеми и ро
_мани. 

Милионите тру J(ещи_ се or всички. краища на нашата Димитровска родiiна 
посрещат тази година великия празник iна труда, междуна.родната .солидаµ-. 
ност и борбата за мир - Първи мali с огромен ентусиазъм и светло чув
ство на удовлетвореност от своите ·забележите,JIНИ тру доnи nост11..жения във 
всички облас.ти на Н?шия жив,от, победно устремен към прекрасния соuиали
стич�.ски утрешен ден. Наред с резултатите от своя творчески труд, наюИят народ ще манифестира на Първомай_ския ден своите братски и неразринни 
чуВстlЗа към народите от всички ·страни на земята, обединенц в епохалната 
борба за мир и на първо място към велик_ия Съветски съюз, нашият двоен 
освободител и покровител, моrъщИ:я-т и неп0клатим. с:rраж на мира и прогреса 
в целия свят. Спонтанно и единно ще прозвучи хилядогласният първомайс�и 
поздрав на българските трудови хор-а, отправен с чувство на най-_11ълбtжа 
любЬв, и признателност rtъм в·еликия -приятел и учител на· прогресивното чо
вечество и знаменосец на борба�;,а за мир - мъдрия Сталин', к-ъм славната· Бъл- · 
гарска комунистическа парrия, вдъхновит·е-лка и ръководителка на нашите 
победи, към любимия Червенков, верният и последоваl'елен уЧ:Сник- на без• 

Напоителните системи· на Ду
нава - Беденската и пуснатата на 
28 април „Сталин" (Бръшлянската), 
изграждането- на · язовири за борба · 
със сушата, водоснабдяването и за
лесяването на Добруд,:жа --тов_а са 
предпоставките за утрешното со
циалистическо благоденствие на стра
ната. ни. 

смъртния народен учител н, вожд _Г,еорrи Димитров. · · . 
Тази година Първи май ще се Чествува от милионите трудещи ·се от· целия 

свят под знака на все по-у-силващото се движение за мир, против американо
английск;ите агресори - подпалваfiи на н_ови вой�И. Манифестир�йки на .ве
лики� Първомайски ден своята бf)атс·ка- с9лид�рност с миро�юбивите народи, 
блИзо 5.милиона бълrарски граждани-, сложили· до края на април своите подписи. 
под Пакта за мир между петте ве�ики страни, ще изявят. непок_олебимата ре
шимост на нашия народ твЪрдо и докрай да брани забележителните завоева-· 
ния · fia своя творчески тр,у д, да ;отстоява с uената на всичко светлоТо. дело 
на мира между народите, вдъхнов;ено от най-великия миротворец на нашата

Те са запечатани в думите 
на · другаря Георги Димитров на 
Петия конгрес на БКП: .В нова 
Българин мястото на всекиго от 
нас ще се определи не от името 
и произхода, не от приказките му, 
нито от мнението, което той има 
за себе си, а изключително от не
rовия труд, от онова, което той 

съвременност Йосиф Висари�нович .Сталин. · 

Тоя- всестранен подем · обаче би 
ли; бил възможен,- ако ние нямахме 
сигурността, че трудът ни ще оста
не траен, ако нямахме увереността, 
че империалистите - организатори 
на нова война, ще пр_е·търпят пълен, 
провал ? Ако не бяхме свързани в 

допринася за стопанския, културен и обще<;твен напредък на своя народ." 
Империалистите - п�дпалвачи на нова война, които гледат с телескоп 

живота в народнодемократическите страни, ще пожънат ropчi!BIJ разо
чарования, когато 'утре стане ясно, че те съзнателно са останали назад. от 
века, затворени в своята с·аморазлагаща <;е капиталистическа система. За
·това тяхната прогноза за живота и устойчивостта на наро,цните демокра
ции е тъй наивна, грубо невежествена и лиш_ена от ,най-елементарен ра
зум, логика и морал;

Щ9 се отнася до нас, не ще е преувеличено, ако кажем, че вече·,е 
трудно да се обхване с обикновен поглед_ социалистическото ·строителство. 
. Наистина, кога·то в душите на хората гори огънят на ударничеството 

и съревнованието, ясно е, че това са вече хора с ново, социалистическо 
съзнание, чийто труд се влива в голямата река на всенародния поход за 

.нов живот. Никоя сила не може да спре творческата.инициатива· на'на
·рода в лицето на хилядите негови синове, които- днес издигат нормите,
тласкат производството напред и променят лицето на _нашата страна.

Желю Тодоров, ударник от Азотноторовия завод в Димитровград, не
заяви ли миналата година на Втория на_ционален ·конгрес за· защита на
мира: .до края Н'1 годината ние ще предадем новата голяма електрическа
централа, а за идущата 1951 година ще поднесем като ,юдарък на нашето
правителство най-голямата атомна бомба, rqтовия за експлоатащ,rя гигант
· Азотноторов завод,· ·носещ името на вещ1кия вожд II учител на прогре-
сивното човечество др. ·Сталин." · ' 

„Аз самата - заяви знатната тъкачка Лиляна Димитрова, лауреат на
Димитровска награда, - учейки се от съветските стахановци, можах да
използувам по-,добре капацитет::� на машината, да оплътня . работното си
·време и да изпълня личщ,rя си производствен план з_а петиле:rката само· за
една година и пет месеца."

Лиляна Димитрова н_е е сама. Елена Герасимова, Пенка Галова и стотици
още героични жени 11 мъже изпълняват и преизпълняват с'воите планове, пови
шават нормите и дава:r пример на ТJJЪрдоат и изобретателност на цялата ра
бртническа класа у нас. Мноrозабойщикът Манол Чолев от шахта „Г. Ди
митров" на 11 април 1948 година изкопа за един ден 113 тона въrлища.' 1-'азраства се движението на рационализаторите. Характерни са думите
на радиотехника Стефан Илчев: ,,Д9брl!ят. техник никога не смята, че ма-

тясна, неразривна, вечна дружба с 
непобедимия Съветск.и_ съюз и с братските народнодемократични страни ? 
Не, само дълбоката увереност в могъществото на миролюбивия фронт 
начело със Съветския с,;юз дава сила, а и спокойствието, с които нашият 
нар·од строи своето социалистическо. бъдеще. 

Под знамето на мир� се :ра�rръща целият обществен, културен и съзи
дателен >кивот на страната. На стража на мира стоят ударници, рациона
лизатори, ин)Кенери, учени; писатели, киноработницп, !! името на· мира се 
труди целият наш народ� Тоя всенароден поход за мир и за смъртна ом� 
раза' срещу подпалвачите на война звуч!1 с особена твърдост и решител� 
носr през тия дни, когато милиони. хора с добра воля, съзнателни борци, 
за мир, слагат подписи под Обръщението на Световния съвет на мира за 
сключване Пакт на мира между петте велики държави, 

'Трогателни са сцените, които стават в предприятия, заводи, земеде_лски 
. кооперативни· стопанства, където трудещите, се подписват Обръщението. 
Те дават тържес,твени обещания за повишаване на производството, като 
най-силен удар срещу домогванията. на империалистит_е да запалят н0в 
световен пожар. Пе1:1ю · Генчев заяви:· ;,Слагам подписа си 'за мира, защото 
той ще осигури спо_�ойния живот _на моето семейство, на моя народ,. 
на родината ми, на всички трудещи се в света." Най_-старият майстор
шлосер в завода „Антон Иванов" също подписва Обръщението в името 
на децата .и 'внуците си, ,,за всички трудещи се у нас и в целия свят". 
Той добавя : ,.Да бъдат проклети подЩJJJВачите на · во�tна 1 Да живее дру-
гарят Сталин ! " 

· ·
С името на Сталин -- опитният кормчия на мира - е свързана в на0

• 

шата страна борбата за ,мир. С . това име - символ на непобедимостта �а 
Съветския съюз_ и на великото строителство на социализма и комунизма -
ние· вървим напред, всеки ден - все по-смело към нови победи, къ:м мир и 
дружба мех<Ду народите. 

Нека империалистите военнолюбци не забравят старата народна .посло
вица: ,, Когато бог иска да· погуби някого, най-напред му• взема ума." ·-нека 
те не забравят, че всяко безумие от тяхна страна ще срещне организира
ната борба на народите, .които ще съумеят да ги поставят на подсъдимата 
скамейка .. 

Народите искат м�р и те ще го спечелят. 

1 



. Великото·дв.чжение за мир расте всеки ден: Народите о-х:- цял свят. �дъхно�яван� от великия ·сталин._в мног9-
хилядн·и;1манифест�ции:подкрепят Обръщението за сключване Пакт на ми·ра между петте велики сили. 

Международните, 

Сталински премии,за мир 
н а 7 април т. r. Комитетъ,г по международ

ните Сталински награди „За укрепване мира 
между народите", учреден от Президиума 

на Върховния съвет на СССР на - 20 · декември 
1949 r. в чест на седемдесетrодишнината на дру�. 
rаря <;:талии, публикува Постановление за награж
даване на седем световно известни труженици и 
водачи на великото всенародно .движение за мир. 

Надмогвайки истеричните писъци на проаме
риканската военолюбива пропаганда, Постановле
нието проникна до най-отдалечените кътища, на 
земята и предизвика широка вълна на одобрение, 
радост и надеJIЩа сред многомилионното прогре
сивно човечество, сплотено· около великия l:ъвет
ски съюз и, мъдрия Сталин, вдъхновитеJJ' на мо
гъщото и ненобедимо движение за мир и негов 
велик знаменосец. 

Постановлението се явява ярък изра,зител на 
твърдата мирf!а политика, която великата Съвет
ска държава неотклщ1но 'провежда от първите 
дни на своето създаване до днес. Тази политика 
мто светъл факел J,Ia живота и прогреса, носен 
от крепката Сталинова десница, години наред гори" 
с неугасващ пламък сред дима от пожарите и 
оръдейния грохот на �похата и ориентира миро
любивото човечество по пътя на неотстъпната 
борба за пълната победа на мира в целия свят. 

Затова в будното съзнание на .народите вели· 
ката битка за мир всякога и навсякъде се свързва _ 
с великото име на Сталин. Затова милионните ре
дици на борците за мир вървят към победа под· 
знамето на Сталин. Затова и забележителните 
дейци на борбата за мир се награждават със Ста
линскит·е премии „За укреiшане мира между на-
родите". · 

, 
Почетният списък на първите лауреати на 

Международнит'е Сталински премии се вqди от 
името на забележителния френски учен в dбластта 
на атомната физика и председател на Светов
ния съвет на мира професор Фредерик Жолйо 

, Кюри. Пламенен борец, трибун и водач: на дви
жението за мир, беэкомпромисен разобличител 
на гнус�ите военнолюбци от Уол-стрийт, учен, 
който олицетворява прогресивната съвременна 
наука, -неуморен· труженик за поставянето й · 
в услуга на мирния труд на човечеството - това 
е благородният борец Кюри, чието име напълно 
основателно се произнася с чувство· на най-дъл
боко уважение от цялото прогресивно човечество. 
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Със Сталински премии „За укрепване мира 
между народите" са удостоени и доблестната дъ• 
iцеря на великия китайски народ Сун Цзин-лин, 
председател на Китайската асоциация на народ
ната помощ, Пак Ден-ай; председател на Корей
ския демократичен. съюз на' жените, Еужени Ко
тон, председател на международната демокрц
тична . федерация на жените и почетен директор 
на „Екал Нормал• в Севър _ (Фра1щия), Хюлет 
Джонсон, настоятел на Кентърберцйската кате
драла (Англия), Артър Моу_лтън, бивш. проте
. стантски епископ (САЩ) и Ериберто Хара, бивш 
министър на М�ксико.1 Постановлението на Комитета по междуна
родните Сталински- награди .За укрепване мира 
между народите·.· .е нов, важен принос в борбата 
з_а мир. То се явява в мом�нт, когато милионите 
хора с добра воля от целия свят масово слагат 
своите подписи. rioд призива на _Световния съвет 
на мира за сключване пакт на мира между петте 
велики страни, за да укрепи още повече волята 
на човечеството · за безпощадна борба с подпал
вачите на нови войни, да затвърди още по-крепко 
увереността му; че ·,,мирът ще бъде запазен и 
заздравен, ако народите поемат делото за запаз-

, ване на мира в· свои ·ръце и го отстояват -докрай". 
С тези два революционни ак_та движението за 

мир навлиза в нов етап на р�звитие. Над хищ
ническата бърлога на американо-анrлийските агре
сори-подпалвачи на нови войни, неумолимо се· свива 
огромният монолитен юмрук на народите, искащи 
и боре_щи се за мир, готов с всеунищожа�ащ, 
размах да изтрие з�ийс�ото котило на военно
любците от лицето на земята. 

Целият бъ11гарски _ трудещ се народ, стоящ 
твърдо в първите редици на международния 
фронт на борците за 'мир начело със СССР и ве
ликия Сталин, възторжено посреща вестта за 
присъдените. Международни Сталински награди 
,, За укрепване мира между нароците"; непогре
шимо виждайки в този акт още една гаранция 
за мирното_ развитие на Родината ни по пътя на 
социализма. Учейки се от ·светлия пример на лау
реатите, милионите трудови хора в нашата, стра
на масово поставят своите подписи под Пршщва 
за сключване пакт на мира между петте велики 
страни и по този начин дават ярък израз на неа 
поклатимата си решимост да следват техния riът 
до пълната победа, на мира в целия свят. 

С лице нъм. селото 
В ·миналия брой на нашето списание в редак -

циоRната статия „Студията за хроникално-доку
ментални филми през 1950 година" се споменава, 
че от всички обекти, застъпени в 52-та кинопрег
леда, само 10;3�0;;; са отразили социалистичеr.кото 
преобразяване в ·селото. А в това отношение не 
може да се похвали и Студията за научно-попу
лярни филми - от . всичко 8 филма за 1950 rод. 
само един - ,,Село Сребърна"- е посветен на този 

_ проблем. Това говори, че· двете киностудии са 
направили сериозни опущени,я в отразяване . на 
живота и·развитието на ·нашето село, нещо, ·което 
става още по-ясно _ след доклада на др. Вълко 
Червенков .За някои насъщни въпроси на нашата 
агитация на село"; изнесен пред събранието на 
ап-паторите на Комунистическата партия от Со
фийския окръг, станало на 7 април т. r., 

Другарят Вълко Червенков - в тоя си доклад 
не говори пряко за киноизкуството, но това,. 
което той казва в него, задължава и нашите ки
ноработници да вникнат дълбоко в проблемите, 
кочто животът твърдо поставя за разрешение
пред нашия трудещ се народ. · 

Киното е най-масовото и най-могъщото сред
ство за възпитанието на широките народни маси . 
А как нашата кинематография и по-специално 
двете студии са използували това най-м9щно 
средство за възпитание и 1iревъзпитание на тру
дещите се в селското _стопанство (да не говорим 
за Студията за художествени филми, която още 
няма дори, готов сценарий за такъв филм), за вне
дряване в тях на социалистическо отношение към 
труда, за насаждан� на социалис1ическите форми 
на производство и агротехника и т. н. Както по
горе се спомена; само 10,35% от застъпените 
обекти в нашата хроника имат за тема нашето 
село (а от. всичко 25 документални филма само 

 2 - ,,Повече вълна" и „Борба за х·ш,б• - са на
тая тема !). Тоя ·брой става още по-незначителен,
·като се има предвид, че почти липсват обекти,
посветени на културно-просв�тния живот, на би
товото подобрение на живота на трудещите се в
село и пр. А как могат да се изпълняват зада
чите, които Партията и Правителството поставят
пред нашия филм, ако той не отразява всестранно
движението на нашето се1ю напред по пътя към
социализма, без обаче да премълчава трудностите
в прехода, ако той не, покаже. всичките ония об
лаги, които кооперираните селяни придобиват чрез
своя задружен труд, и с това да убеди селяните
в ползата от кооперирането ?

Нашето хроникално;документално кино въобще
не е отразило големите преобразования в· нашето
село, безспорните постижения на колективните
форми на селското стопанство. В повечето слу
чаи 1 о се е задоволявало да покаже сезонните
кампании и с това е изчерцвало задачите си към
селото. Вместо дълбокото отразяване на действи
телните процеси в развитието и в живота на на
шето село напред в застъпените обекти имаме
само едно�транчиво и в същото време бледо и
повърхностно отразяване на )!{ивота на днешното
село, и то сякаш така, че в· него всичко. върви
едва ли не по мед и масло,

-Във връзка именно с това докладът на другаря
Вълко Червенков поставя ясни задачи и пред на
шите киноработници. Наравно с всички други
изкуства и киноизкуството, наред с всички аги
татори и най-могъщият агитатор - киното, трябва
да покаже на - нашия трудещ се селянин, че не
е лесно да се изгради· благоденствието и благо
получието, че трябва много и упорит труд, че
нашата правда с всичките мъчнотии при провеж
дането и в живота е прекрасна и затова трябва
да я riOI(aжeм като социалистическо-реалистическа
правда за живота на нашето село. А това задъл
жава_ нашите кинематографисти 'сериозно - да се
замислят върху своето марксистко-ленинско само
образование, да познават и вникват дълбоко в
партийните и правителствени документи, да изу
чават всестранно живота в неговото революци
онно развитие, да опознаят законите на това раз
витие и техните конкретни прЫ1ви и след това
да отразят живота на филмовата лента. Тогава
те ще могат да се обърнат с лице·· и към про
блемите на нашето ново село, без да изменят
-партийната линия, за да създават истинско на
родно, партийно изкуство - верен помощник на
социалистическото ни строителство.



П. Иванов 

ПРОБЛЕМЪТ 

ЗА ПРЕКРАСНОТО В 

МАРКСИ:СТКО-ЛЕНИНСКА ТА 

ЕСТЕТИКА 

(П р о д ъ л ж -е н и е о т к н. З) 

И с всичко това лицето му е красиво, понеже винаги е осветено отвътре 
от мисъл и чувство. Той е спокоен, често замислен, понякога печален и 
изведнъж е способен да избухне, да се разпали. Преходът от съсредото
ченост и тъга към движение и веселост е мигновен. Той обича шегата. 
острата дума, обича да с·е посмее и се смее силно, заразително, без да при
крива устата с длан, показвайки редица здрави зъби. Всички бързо свикват 
с него и мнозина се привързват. Беридзе го обича като по малък брат, 
Гречкин и Филимонов за по-малко от месец му станаха близки другари. 
Женя .,. тя е почти влюбена в него. Дори циникът Либерман е приятелски 
разпо_ложен, несъзнателно се стреми към него. 

Като ярък пример за ролята на делото - борба във формирането на 
духовните �/!Чества на човека, на пълната му всестранна красота може да 
послужи Болшевишката партия в лицето на най-добрите си nредставители
вождовете на · пролетарската революция, възпитателите и учителите на 
народа, излезли от недрата на народа и закалени в пролетарскаrа борба -
Ленин, Сталин, Киров, Жданов, Дзержински, Свердлов, Калинин и други. 
Борейки се за осъществяването на напредничавите идеи на човешкото 

. общество, те станаха хора с най-голяма духовна красота. 
•... В .бурята на великите схватки на пролетариата с буржоазията, в 

обстановката на империалистическата война аз се научих за първи път -
казва й. tl. Сталин - да разбирам какво значи да бъдеш един от ръко
водителите на великата партия на работническата класа. Там, между рус- · 
ките работници - освободители на угнетените народи и челници в проле
тарската борба· на всички страни и народи, аз получих третото си бойно 
революционно кръщение. Там, в · Русия, под ръководството на Ленин, аз 
станах един от майсторите на революцията.•' 

животът на пролетарските революционери е· най висш израз на, ония 
качес·тва, които носи в себе си съветският човек. Тимофей Тутаринов, един 
от героите в романа на С. Бабаевски .Кавалерът на златната звезда", пре
прочита отговора на др. Сталин на приветствието на работниците от· глав
ните железопътни работилници на гр. Тифлис и сравнява своя живот с · жи
вота на др. Сталин. Неговите мисли в този момент са предадени със след
ните думи : . .__ , 

„Ако например разгледаме моя живот отделно - си мислеше Тимофей 
Илич, - то в него, макар и да е прост и като _че ли нищо не струва, все
пак има паметни годинки и по него са разпилени много скърби и радости. 
На Тимофей Ил'ич се струваше, че неговият живот и животът на Сталин, 
като две планински реки - едната маJJка, а другаrа _ голяма - са изблик
нали в една и съща година, .но от различни места и са потекли всяка по 
своя път. Голямата и бурна река през цялото време привличаше към себе 
си малката, клокочеща между камъните рекичка, но между тях лежаха 
планини. . .. Едва в широката и просторна р:олина двете реки се съеди
ниха и потекоха заедно. . . " 

Като се вгледаме по-внимателно в живота, не е трудно да се убедим, 
че в нашето общество само трудът-борба прави хората прекрасни. Ста
ханов, Бусигин, Ангелина, Борткевич, Биков, Чутких, Российски и много 
други станаха видни ;хора в нашата страна благодарение на трудовата си 
дейност. -От обикf1овени раб9тници тези хора се превърнаха в отлични 
организатори и командири на производството благодарение ·на творчес
кия труд. 

И тъй, щом трудът е главният елемент на живота, щом трудът е онова 
начало, което дава основание и съдържание на всички форми на прекрас
ното, то от него зависи и красотата · на духовния и външен е,блик на 
човека. 

Ето какво казва Енгелс за труда: ,,Той е първото основно условие на 
целия човешки живот, и при това в такава степен, че ние в известен сми-
съл трябва да кажем: трудът е създал самия човек.• 2 

Природата на човека е резултат на продължително социално развитие. 
В своето съчинение .Ролята на труда в процеса на превръщането на май
муната в човек" Енгелс ярко показа как трудът довежда до изменение на 
човешкия вид: трудът продължава да играе своята роля във формирането 
на човешката същност постоянн9 и непрекъснато през цялата история на 
човечествот.о. 

Но само с появата на нови обществени условия, само при �оциализма 
се създават пълни възможности за благотворно·то влияние на труда върху 
формиран·ето на човешката същност. Нещо повече, именно при социализма 
се разкрива напълно реа�ното историческо значение на труда и трудът 
придобива цаистина естетически характер. 

_
1 И. В. Сталин. Соч., т. 8, стр. 175. 
1 Ф, Энrельс .• Диалектика природы"

_, 
стр. 134. 

В условията на съветския строй при наличността на свободен, целесъо
бразен труд хората· пщтоянно се усъвършенствуват благодарение на труда. 

· На времето Херберт Уелс_ в романа си „Машината на· времето" се опит
ваше да докаже, че в резултат на автоматизацията и механизацията на 
т�удовите процеси „като такива" хората в края на краищата ще се -пре
върнат в крехки куклени създания, лишени от нормални човешки черти. 
Такава хипотеза беше подсказана на художника от.капиталистическата дей
ствителнос, от хищническия характер 1ia използуването на труда в капи
талистическото предприятие. 

· При социализма в условията на освободения труд, когато всичко е съз
дадено. -за пълно и всестранно развитие на личността, прогресът на 
науката и техниката води не към израждането на хората, а към създа
ване на всестранно развити, здрави, истински прекрасни хора. 
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Но кога, при· какви условия трудът не е · -прекрасен и вследствие на 
какви причини хората биват некрасиви, недобри? 
. Основната причина за това лежи в осакатяващото действие на експлоа

тацията на човек от човека, в неизбежното разделение на труда при усло
вията на експлоататорското общество и особено при капитализма. 

В капиталистическото общество трудът на работника се проявява като 
форма на съществуване .�а капитала. 1 Jроизводството; основано на част.на та 
собственост, заплашва да превърне работника в изрод вече с ·това, че изкуст
вено култивира в него _някаква си една специалност.· Процесът на труда в 
капиталистическото предприятие потиска природните заложби и дарова,ния 
на човека и го използува грубо, както се използува животното. Капиталът 
потиска· духов.ните потенции на .човека, стремейки се да го превърне в 
безчувствено същество. Всичко, което из13ежда човека от рамките на нало
жената му специалност, се разr,1ежда от буржоазната класа като престъп
ление. Капиталът не се нуждае от духовно качество на труда. Колкото 
по-неразвит е човекът духовно, толкова повече_ той е удобен за капитали
стическото предприятие. 

От характера на труда и отношението към него при условията на капи
тализма произтича идеалът на живота,_ установен от буржоазния морал. 
Същността на този идеал се свежда към това човек систематически да 
отделя свои спестявания с надеждата, че по този път на него ще му се 
отдаде да се освободи от труда и да получи възможност · да експлоатира 
ближния. Защитниците на буржоазното общество проповядват мисълта, че 
всеки може да стане кщшталист, ако само не бъде разточителен. Оттук 
самоотричането, отказът от истински живот и всички човешки потребности, 
препоръчвани на „обикновения човек" от идеОJюзите на буржоазията. 1 Jо
малко яж и пий, откажи се от разходи, свързани с духовните потребности, 
трупай пари - и ти ще натрупаш капитал! Последният ще те нагизди, с 
него ти ще можеш да направиш всичко: което сам не направиш, ще i:o напра
вят парите! Те могат да купят всичко, да купят пътешествия и красавица, 
която- сама ще ти падне в кра·ката, ако ти имаш достатъчно пари. С една 
_дума, само парите са истинска си,1а. Затова всички страсти и желания в 
буржоазното общество са подчинени на користолюбието. Хората, заети с 
труд, се чувствуват нещастни, духовно потиснати, вътрешно оскърбени. 

Маркс пише: ,,Затова работникът има чувство за себе си само вън от 
работата, а през време на работа той чувствува, че не принадлежи на себе 
си. В дома си той е тогава, когато не работи, а когато ·работи, той не е в 
дома си. Затова неговият труд няма доброволен, а принудителен xapaij:
тep - това е принудителен. труд. Този труд не е удовлетворяване на 
някаква потребност, а само средство за удовлетворяване на потребността 
извън труда. Отчуждеността от труда в най-чиста форма су проявява. в 
това, че ако само отстъствува физическа· и друг вид принуда, от труда 
бягат като or чума. Външният труд, в който човек се отчуждава от себе 
си, е труд на самопожертвуване, труд на изморяване. И така отчужде-

. н_остта за.работника от труда се проявява в· това, че трудът не е негова соб
ственост, а чужда, че той не му принадлежи, че работникът в труда принад
лежи на другиго, а_ не на себе си. Също както в религията самодейността на 
човешката фантазия, на човешкия мозък и човешкото сърце не е зависима от 
индивида, • т. е. въздействува върху него като чужда, божествена или дя
волска дейност, така и дейността· на работника не е негова самодейност. 
Тя принадлежи на- другиго, тя се състои в изразходване на самия себе си," 1 

Цялата жизнедеятелност на трудещия се човек в капиталистическото 
общество е само средство_ за поддържане на неговото и на семейството му 
физическо съществуване. При господството на частната собственост всеки 
се стреми да направи другия зависим от· себе си. Хората правят .добро" 
на другите главно тогава, ког.ато лри това задоволяват собствения си ин
терес. При това всяка реална потребност на човека се проявява като сред-· 
ство за заробваце на другиго. Пропастта между трудещите се и нетруде-

, шите се се разкрива до крайност : на една страна - изтънчени, но заедно 
с това и изро_дени потребнос·ти и средства за тяхното удовлетворяване, 
на друга· - обедняване на живота ·и най-груби форми на задоволяване на 
потребностите. 

,,Милионерите, милиардерите и другите .велики" грабители на света на
правиха труда принудителен, ·робски, заразиха .малките • хора с равно
душие към труда, лишиха труда от радост, убиха в него личното твор
ческо начало" - писа Максим Горки 2

• 

От казаното се вижда, че природата и характерът на труда в капита
листическата действителност не могат да се разглеждат като категория на 
прекрасното, тъй като този труд не е свободен: капитализмът обезобрази
труда, унищожи всичко прекрасно в него. · · 

Пагубните по_следствия'от принудителния труд, жестоката експлоатация 
слагат своя отпечатък и върху външния облик на човека и върху харак
тера на човешката същност. В зависимост от това, каква функция изпъл
нява един или друг индивид в капиталистическото предприятие у него 
неизбежно се появява хипертрофия или атрофия на отделни части или 

1 К. Маркс-Ф. Энrельс об иску"сстве, 1938, стр. 54-,-55. 
2 М. Горький. О литер·атуре, 1935, стр. 34. 
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функции на тялото. Под влиянието на трудовия процес хората стават куци, 
слепи, гърбави, с изкривени вратове ... 

,, Разделението на труда в капиталистическата манифактура- писа Лени!J, 
води към обезобразяване и осакатяване на работника ... Появяват се в,ир
туози и. инвалиди на разделението на труда, първите- като редки еди
ници, възбуждащи 11зумлението на изследователите; вторите - като масово 
явление на слабогръди .занаятчии" с прекомерно развити ръце, с „едн9-
странна гърбавост• и т; н., и т. н.1 

Капиталистическата безчовечна рационализация довежда техническото 
разделение на труда до такава крайност. че целият живот на работника <;е 
свежда към едностраш1а автоматическа дейност на някакъв орган._ 

,,Капиталът, писа К. Маркс, узурпира вреr1.ето, необходимо за растежа, 
развитието и здравото запазване на тялото. Той похитява времето, необхо
димо за поглъщане на чист въздух -и слънчева светлина. Той намалява 
обедното време и по възможност го включва в самия процес на производ
ството, така че храната се дава на работника като просто средство за произ
водство, както на парния котел се дават въглища, и на машините - смазка 
или масло .· Здравия сън, необходим за възстановяването, обновяването и 
освежаването на жизнената сила, ·капиталът свежда към толкова часове на 
вцепеняване, колкото са безусловно необходими, за да се оживи изтощеният 
до крайност организъм."' 

Трябва ли да се очудваме, ·че в капиталистическото .царство" _често 
може да се срещне представител на трудовата класа, чийто външен облик 
ноr:и върху себе си страшния отпечатък на варварските условия· на труда? 
Така например Д. Мамин-Сибиряк в своя роман • Планинско гнездо" доста 
релефно описва колко страшно изглежда работникът от капиталистическия 
рудник: , . 

•. . . Жълти руднични раnотющи . .. Изнурените им лица, вялите дви
жения и общият убит вид .веднага ги ·отделяше от общата маса, като че 
ли те току-що са били изровени някъде изпод земята и още не са успели 
да измият прилепналата към тялото и дрехите жълта. и лепкава ¾лина. 
Работата „в мината•, на дълбочина осемдесет сажена. съвсем справедливо 
може да се нарече каторжна, каквато тя беше и в крепостно време, пре
върнала се след еманципацията в „свободен селски труд�. 

Така капиталистическото производство обезобразява физическия облик на 
работяика. · 

Но докато по-голямата· част от интелигенцията на буржоазното общество 
. се примирява с режима на експлоатация и вижда пътя · за спасение от из
раждане на човечеството само в по-изгодното приспособяване към същест
вуващите обществени порядки, работническата класа като челна класа в 
капиталистическото общество встъпва в революционна ·борба против света 
на експлоататорите, за държавно ръководство на обществото. И още ripи 
условията на старото общество, в революционната борба, работническата 
класа, защищавайки своите интереси, вече придобива качествата на непов
торима духовна и физическа красота. Това създаване на духовна и физи
чесr<а красота в човека под влиянието на революционната борба показа с 
пълна яркост М. Горки в забелижителното си. произведение „Майка". Ние 
виждаме как Павел Biiacoв, възпитан в гладно работническо семейство, 
където грубостта, пиянството, кавгите стават пред неговите очи, започва 
своя живот по примера на баща си. И как може да бъде ина',!е, когато 
всичко го тласка към този път? Но ето Пелагея Ниловна вижда, че Павел , 
,,видимо започна да се отклонява от отъпкания път на всички: по-рядко 
посещаваше вечеринките и макар и· празничен ден да ;ниваше някъде, 
връщаше се трезвен. Наблюдавайки го внимателно, майката забеляза, че 
мургавото лице на сина става все по-остро, очите му гледат все по-сериозно, 
а устните му са се свили странно строго. . . На майката беше приятно да 
вижда, че <;инът й започва да не прилиtJа на фабричната младеж, но когато 
тя забелязва, че той съсредоточено и упорито изп.�ава някъде далече от 
тъмния поток на живота, в душата й се появи rмътен страх. "3 

Но едва встъпил в революционната борба Павел Власов смогва да при
добие действител'на · човешl(а красота. Защото причините за общата грозота 
на човека трябва да се търсят не в биология�а, както това се прави от 
буржоазните естети, а в ония· кошмарни усл9вия, в които се ражда и раз
вива при капитализма :трудещият се човек. Израждането е последица от 
горчивата съдба, на която .е обречен трудещият се човек в експлоататор
ското общество от първите дни на своето детство. Дори роден здрав, при 
тези неблагоприятни условия той неволно се изменя, обезобразява се nт 
безмисления труд за господаря,'от .цялата система на цинична експлоатация 
на трудещите се. Разбира се, това ·съвсем не значи, че всички хора в бур
жоазното общество представляват изроди. Ние само подчертаваме, че такава 
е съществената тенденция на експлоататорското и особено на капитали
стическото общество. Работничес1шта класа разбира превъзходно всичко 
това и затова неуморимо- се бори срещу буржоазията. Ако работническата 
класа не водеше борба, не се съпротивляваше на жестоката екплоатация, 
тя неизбежно би се изродила. Но пролетариатът води неу,морна борба про
тив вълчите закони на буржоазното общество и тази борба одухотворява 
пролетария, придава му кра·сота. 

•... От загрубелите от труд лица ни гледа цялата красота на чове
чеството" - пише Маркс.4 

,,. . . Революцията, писа Маркс - е необходима не само защото по 
никакъ·в друг начин не е възможно да се събори господствуващата класа, 
но и затова, че с'h6арящата класа само в революцията може да се избави 
от цялата стара мерзост и да. стане способна да с„здаде ново общество. • 5 

Съветското общество поражда съвършено ново отношение на човека 
към труда. В СССР трудът се превърна от тежко· бреме в .източник на 
най-голямо естетическо удовлетворение. Ако при капитализма_ трудът обе

. зобразява човека, при социлизма трудът пробужда в човека всички дадени 
му от природата способности и таланти. Вдъхновява.и за непознати в исто-
рията на човечеството подвизи: 

4 

1 В. и: Ленин. Соч.,. изд. IV, т. 3,-стр. 37'7. 
2 К. Маркс. Капитал, т. I, Партиздат, 1935 r. стр. 191. 
з М. Горький.'Соч., 1929, т. V!II, стр. 41. 
' К. Маркс и Ф. Энrельс. Соч., т. 111. стр, 661. 
• К. Маркс и Ф. Энrельс. Соч., т. IV, стр; 60. 

(С л. едва) 

Арма�д Барух 

НОВАТА ,УНГАРСКА 

КИНЕМАJОГРАФИЯ 

с .�ед национализацията на филмовото производство и преодоляването
на неговата разпокъсаност, ун1;'арската кинематография ликвидира ста
рите методи на работа, реорганизира се във всички · звена и мина 

·смело към нови.те си твс,рчески задачи - създаването на реалистични филми,
които да отразят промените, станали в живота на унгарския народ.

· Внедряването на социалистичес�ия художествен метод и подчиняването
на цилата кинематографска работа Jia този метод, преустр<>ilството в рабо
тата ·над сценария, режисурата и �ктьорсrюто изпълнение на ролите бе и
продължава да бъде централна творческа грижа на кинематографските кадри
в Унгария. В упорита 11 успешна борба с буржоазната -идеология, форма
лизма и старите· навици, унrарск�та кинеi�атоrрафия стигна до фи'лмите
,,Пожар" и „Педя земя"� първият със сюжет от борбите на работниче
ската класа по време· на национали�ацията на индустрията, а вторият - за

. тежката експлоатация, на която бе жертва унгарският народ преди осво
божде1J.ието (по романа на съJЗременния унгарски писател Па:Л Сабо).

Задълбочавайки идейно-естетичеtкото преустройство на творческите rш
нематографски кадри и · обогатявай((И се непрестанно с всестранния опит и
достиженията на съветското киноиfкуство, унгарското филмово riроизвод

·Ство се ориентира решително към Ср!Зременни сюжети. Филмите „Една жена
_намира своя път", .Ана Сабо•, .Хfбав е животът с rieceн•, .Сватбата на
Каталина" и .Освободена земя" имат значителни качества на художествени
произв�дения, които отразяват новпs. социалистически бит на унгарския
народ, новите проблеми на живота и· творческите насоки на унгарската
кинематография.

Двата цветю• филма с истор11чески . сюжети, излезли от ателиетата
на студията за игрални картини, разкриват друга страна от творческите
постижения на възраждащото се у„гарско киноизкуство. Първият от тях
(.,Луд;�ш Мати") е снет по мотива на една .народна приl(азка, сценарий
Георг Синетар, а вторият (.Необик�овен брак") по романа на един от ста
рите класици - Калман Миксет, сценарий Дюла Хай .

.,Необикновен брак" е се;-иозно идейно-художествено и техническо за
воевание на нрвата унгарска кинематография. Убедително и със силно въз
действуващи !'�ад зрителя средства този филмов разказ р2зкрива и разобли
чав,а реакционната античовешка пр!jрода на кле�;>икализма и· кралската власт
в началото на 19 век. Филмът има ярко съвременно звучение и ще бъде
силно оръжие в ръцете .на унгарския народ в ежедневната му борба срещу
клерикалната .реакция. · 

В процес на подготовка и в работа са значителен брой нови, на. ак
туалн.и теми, филми, в ко1по все по-ярко се въплъщават идейните и худо
жествени успехи на унгарското киноизкуство .• Петьофи и Бен" . се оформя
като исторически филм за революцИ;Ята от 1848 година, за великия унгарски
поет Шандор [Jетьофи и пълководеца на въоръжените сили на революцията,
Бен - по сценарий на Гюла Илеш. · 

Ще бъдат снети два антииыпериалистически филма. Първият - ,,2000
тона• с централен герой един машинист, и вторият - .,'Бqндити•, в който
се поставят проблемите за патриоп,зма, за мястото на техническата· инте
лигенция в социалистическото общество и отношението на тази интелиген
ция към поробителските набеги на империалистическите държави.· Работят
се и други филми : един със сJQжет от историята на работн.ическото
движение в Унгария и борбите на работническата класа срещу фашизма,
друг със спортна тема - за новия бит на младежта, за готовността на . на(
родната младеж да защищава отечеството си .от _посеr!J,телствата на им
периалистите, трети ще възпроизвежда живота и научна:rа дейност на един
от- най-известните унгарски учени - физика Лораiiд Отнеш. Това произ
ведение е насочено срещу мистицизма и суеверият�. � . ,

<3оциалистическото строителство в селото е застъпено с два филма, които
_разработват процеса на кооперирането на земята и со1;1иалистическите ме
тоди на работа в селското стопанство. .

· Все повече на унгарския екран се явяват както старите артистични
кадри, така и младите възпитаници на Висшата школа за театрално изку
ство и освобождавайки се от сценичния маниер на !jГра, създават постепенно 
екранния анс�W9,лов стил: В унгарското кино на.влизат и подготвени в Съ
ветския съюз млади режисьори, артисти, художници, техници. С поыощта 
на правителството и Партията на трудещите се и под преките грижи на 
вожда на унгарския народ Матияш Ракоши, унгарската кинематография 
върви стремително към усвояването на �оциалистическ,ия творчески метод, 
по пътя на вели·кото съветско киноизкуство. 

Подготвя се и третата част от .Педя земя• и „Освободена земя" по
трилогията романи -на Пал Сабо. В третия филм героят на двете части
Йожи Газ организ11ра кооперирането на земята, увлича селяните в колек
тивните стопанства и по такъв начин тази картина ще разработи най-новия 
етап от социалистическото преобразование на .унгарското село.

Основният проблем, без разрешението на който кинематографията не
би могла да продължи развитието си - проблемът за високоидейния и пъл
ноценно-художествен сценарий, е една от основните г-рижи и на унгарската 
кинематография, макар киносценарият да е признат за равностоен на ро
мана и ·другите литературни видове· жанр. Унгарската· кинематография е 
успяла да привлече значителен брой писатели, между които личат имената 
на Пал Сабо, Дюла Хай, Гюла Илеш и други представители на съвремен
ната унгарска литература. 



Чу до.мир Петров 

пътят НА ·.полскл т А 

КИНЕМАТОГРАФИЯ 

И агата бе национал.изирана полската кинематография и на 13 ноември 
[\.. 1945 г. бе създадено държавното предприятие "Филм _ Полски", не 

съществуваше почти никаква техническа база за фил�iова работа, 
защото хитлеристите бяха разрушили и ограбили всичко. Но полските ки
ноработници не се отчаяха, защото по своя творчески път те бяха ръко
водени от своята партия и подпомагани от своя освободител - .Съветския 
съiоз, който им ·даде първите апарати, първите метри филмова лента. 

Изминаха пет и половина години оттогава 1 В този къс срщ, като пре
възмогна хиляди трудности от техническо и творческо· естество, нолската· 
кинематография отбеJшза эначиrелни успехи. Това бе постигнато благода
рение на постоянните и· бащински грижи на Партията, на . патриотич
ната преданост и труд ·на ПОJ\Сiште киноработници и на всестранната и 
непрекъсната помощ .от съветската кинематография. 

Скоро тези успехи бяха отбелязани и на международните кинофести
вал.и. Само няколко месеца след основаването на „Филм Полски" - през 
февруари 1946 г. в Кан - Полша получи наградата за най-добър до
кументален фил_м - този за прочутите солници във Величка. На следната 
година, пак в Кан, Полша получи за .Наводнение" нова награда за най-
хубав късометражен филм. 

11олският народ изживя страшната окупация на хитлеристите, които си 
бяха поставили_ за це11 да унищожат едн_а част от него, за да превърнат 
останалата· в роби. Полското изкуство и литература отразиха ужаса на 
преживяната окупация. Естествено бе да се насочат към нея и филмовите 
сценаристи. 

Вземайки сюжет от окупацията, Людвик Старски написа сценария, а ре
жисьорът Бучковски създаде хубавия филм ,,_Забранени песни". Полският 
народ се бореше срещу жестокия окупатор с всяк9 оръжие - дори и с 
песен. Към филми с окупационен сюжет принадлежи и .Стоманени сърца", 
който ни показва борбэ.та и саботажите на полските работници срещу оку
патора. Най-големият филм от този род филми обаче е "Освиенщ1м". Две 
жени бяха живели в ада, на речен • Лагерът на смъртта Освиенцим". Едната 
ot тях. :... Герда Шнайдер - написа сценария, а другата -;- Банда Яку
бовска - режисира филма. Те разправиха в своя неповторим филм това, кое1:о 
�а изживели 11илионите хора, ыинали през този лагер. Филмът Се нариqа на, 
полски "Последният етап". Към този последен етап от ж_ивота, към Ос
вие ·нцим. отиваха милиони хора и от други нации. Затова заедно с полските 
артисти в него играха и две съветски и една френс·ка артистка, а той бе 
снет от съветекия оператuр Манастирски. Филмът „Освиенцим" е гордост 
на МJ]адата полска кинематография. Той обиколи целия свят и навсякъде 

· показа престъl!ното лиц� на хитлеристките убийци. Той намери топъл
прием в· Съветския съюз и в страните с народна демокрация, но също
така и всред трудещите се от страните на капитализма.

С тематика от окупацията, или непосредствено свързана с нея, са и други
филми. "Улица Гранична" ни показеа _борфпе и въстанието на евреите от
варшавско:го гето срещу хитлеристите. Трудностите при издаването _и раз
про_страняването на нед�rалния пеqат ние виждаме от филма „Други ще
ни последват", а комедията .Съкровише" бе със следвоенен сюжет;

Бяха създаденп и други филми и вече бе време да се направи преценка
на 11зминатин път от подския филм. За да отговори на тази необходимост,
М-вото на култура:га и изкуството свика общополски филмов конгрес от
17.:..20 ноември 1949 г. в гр. Висла. Присъствуваха и 11редставитеди на
UI< на По,qската обединена работническа партия, сценаристи, композитори,
_l(ритици и др. Гост на конrр�са бе и известният съветски режисьор Гр.
Алсt<СJндров. Основен вы1рос в работата .на конгреса бе проблемът за со
циалнстическия реализъм в полския филм. И конгресът констатира, че пол
ският- филм, който вече отбеляза големи успехи, все още има редица не
достатъци. В критиката те бяха обяснени ·и )')яха дадени препоръки за тнх
ното преодоляване, бе посочен пътя за премахване10 им. Изтъкнато бе
също, че в полския филм ·все още не са изживени натурализмът и форма
лизмът. Липсва правилен поглед и идеологически подход към дълбоките и
основни пр·омени, коиiо се извършиха и продължават да се извършват в
Полша след освобождението, кQи:го остават настрана от филмовата тема-
тика. Макар ре,дица филми да се занимават с про:5лемите на окупацията,
макар и да бяха създадени значителни филми, не винаги те праш1лно от
разяваха и осветляваха този период от живота на цолския народ. Във фил
мите се промъкваха наред с формализма и стари, погрешни методи н:а ра
бота: фалшиво предаване на · действителността, отстъпление пред дребно
буржоазния вкус и желание за нагаждане към него. Това бяха маниери и.
!'!етоди на работа, които не бяха допустими за задачите, които Партията
поставяше за разрешение от полския филм. Тези слабости на полския филм
се виждаха по-малко или по-мноr,о в почти всеки фиJIМ, създаден до кон
греса, но те бяха особено · О'lевидни в "Осамотеният дом", в "Забранени
песни", а не липсваха и във филми като "У лица Гранична".

И новите филми на „Филм полски" се стремят да вървят по начертания
път от конгреса във Висла, по сигурния и единствено правилен път на
социалистическия реал11зъм. · Стремежът е 1;1алице, а· вече са на лице и
някои успехи. Етап в това отношение представлява филмът „Две бригади",
който бе изпълнен от стУ дентите от висшето филмово училище в Лодз и
бе напълно колективна, работа на актьори и режисьори. Това е _филм за
преобразяване на човека в процеса на работата му и на съревнованието,

до t�зрастването му до нoii строител i1a своята социалистическа рмиш1. 
Затова филмът .Две бр�гади" . се смята_ за първия филм, създаден по ме
тода на социалистическия реализъм в полското филмово изкуство, начало 
на нов негов етап. 

Вървейки rio този път, полският филм създаде и няюJи друг� филми. 
"Първи старт" . е филм, посветен на полската младеж, на нейния борчески 
съюз, на любимия й спорт - безмоторното летене. Артистите са младежи 
(с изключение на няколко възрастни) под 17 години и всички г,орят от же
ланието да станат безмоторни летци. Всред другарс1<а .атмосфера се из
граждат новите характери _на тези млади патриоти, виждаме живота на школ
ската работническо-селска младеж, :Нейното твърдо решение да с,1ужи на 
своя народ. Филмът е пълен с жизнерадост, с младост, със смелост. ,,Вар
шавска премиера" е разказ за постановката през 1868 година на национал
ната опера "Халка" от Монюшко. Един от_ интересните филми, създа
ден след конгреса във Висла, е „ Непокореният град", който обхваща жи
вота на непокорената Варшава от Варшавското въстание до освобождение
то й от Съветската армия и от народната полска войска. Този филм се 
смята, че е вече сериозен показател за правилния път към социалистиче
ския реализъм. Днес полският филм се намира в своя подем, върви смело 
към· създаването на още по-големи и по-реалистични филми. С право ре
жисьорката на „Освиенцим" Ванда Якубовска заяви: ,,Ние създаваме 
ново полско киноизкуство. Сега ние не сме само шепа ентусиазисти. Сега 
ние сме прогресивни киноработници - това е кинематографията на на
родна Полша. У нас има всички възможности да се създадат картини, които 
както и съветските филми ще зоват напред, ще помагат да - строим новия 
живот. И такива филми ще бъдат създадени!·· 

Самата Якубовска работи над филм, посветен на живота на полския на
ционален герой генерал Швйерчевски-Валтер - .Войник на побrдата", 
който ще бъде не са_мо. разказ за героизма на Швйерчевски. но и картина 
за живота на Полша по негово време. Александър Форд създава .Повест 
за младия Шопен". -След „Първи старт" за младежта от училището за 
безмоторно летене ще дойде и филмъr за младежта от морските училища -
,,Екипаж". Проблемът-най-трудният според думите·на президента Бйерут -
за полското село, за неговото преобразуван.е и тръгване по пътя на со
циализма, проблемът за безимотния и маJюимотен селянин, за влизането 
му в полските земеделски кооперации и класовата борба в селото ще 
бъдат изнесени във филма „Грамада". 

Пътят, който се извървя, за да се достигне до тия успехи, бе особено 
добре очертан при полския документален фиJ1м. Там ясно се видяха трите 
етапа на неговото развитие. Още първите документални филми получиха 
високи международни оценки. Но „Варшавска сюита" се смята за идеоло
гически погрешен и предаващ фалшиво действителността. Вторият етап на
стъпва_ едва след разгрома на националистическото влияние в изкуст!jото, 
когато се създадоха условия за ·преминаване към съвременна тематш,а, за 
нейното правилно изпълнение. Така бяха създадени: ,,Широкият пj,т" -
построяването на 7-километровата варшавска магистрала Изток-Запад;· 
,,Младото село" - за промените в полското .село и „ПТ-47" - за раз
ви:ието на тежката индустрия. с.�ед конгреса във Висла и след трет_ия 
пленум на Партия.та се създадоха най-ценните и най-близките Д{) социали
стическия реализъм документапни филми. В тяхното число е и най-добрият 
филм - документална биография на големия подски революционер Юлиан 
Мархлевски. Тук са филмите за трудовия героизъм на полската работни
ческа класа, за рационализаторството и съревнованието: "Майстор1:1 на бър
зото претопяване" - за скоростния метод на . претопяване на стоманата, 
»Една от многото" � ·историята на едно селско момиче, което става ра
ботничка, после ударничка и постъпва в техническо училище, .Строим мо
торни шлепове за пренасяне на въглища•·, "Надбягване в •1ест на мира" -
за колоездачното състезание Варшава-Прага. и най-новият и най-хубав -
„Писмото на миньора" - пълен с драматизъм, напълно реалистичен филм
за рационализаторството на един шльонски миньор, за пречките, които
среща, докато се - наложи -неговото откритие и докато бъде възприет него
вия нов метод на работа. Нови документални филми ще бъдат посветени
иа проблемите на полското село; други ще бъдат с тематика, посветена на
работническо-сел_ските· кореспонденти, борба с неграмотността, приятелството
между полските и съветски работници. На борбата за мир бе посветен сне
тият от холандския режисьор Йорис Ивънс 11 поляка Шалубски „Втори све
товен конгрес на мира във Варшава".

За нуждите на учащите се· полската кинематография създаде стотици 
късометражни филми, просветно и научно-инструктивни, като: ,,Симбиоза", 
„Кръг�вото движение", .Uимент", .,Слънцето на земята" и др Създадени 
бяха редица куклени и рисувани филми. 

Полската кинематография разполага днес с добра техничес1�а база. Тя 
има 1шнотехничес1ш завод, две фабрики за филмови негативи и химически 
материали. Тя сама си произвежда филмови ленти и всякакви киноапара
тури. В вървите, години липсваха удобни киноателиета, но сега варшавските. 
и лодзките са вече добре обзаведени. 

За досегs�шните успехи на полската кинематография помагат и преди 
всичко тесните вр1>зки, които съществуват между неи и съветската ки
нематография .. Известният съветски оператор Яковлев тясно сътрудничи на 
Висшето филмово учцлище в Лодз. Плод на сътрудничеството на двете 
кинематографии е документалният филм „Полша", снет от автор-режисьора 
Варламов по сценарий на . Банда Василевска. 

· Ползувайки се. от богатия опит на съветското изкуство, полск;та кине
матография зап�чва да прилага и планирането при своята творческа работа. 
За в бъдеще са запланирани филми с най-жизнени и най-значими сюжети 
за страната : за шестгодишния план, за ролята на полската работ"ническа 
класа при изграждането на социализма, за социалистическото съревнование; 
за бдителностч срещу врага, за борбата за мир, за изграждането на Вар
шава, за израстването на новия човек на труда и серия за полските герои
революционери, учени и композитори : Дзержински, Людвик Варински, Ко
перник и Шопен.' Следвайки указанията на своята Партия. имайки за пример най-съвър
шената - съветската кинематография; полската 'кинематография създава 
филми, които допринасят за изграждането на социализма в Полша и слу
жат на най-важното дело - на борбата за мир .. 
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-Добруджа ще се преобрази
с ъветският опит е онзи непресъхващ извор, от който нашето

строителство черпи непрекъснато сили за построяването на
· социализма в нашата страна. СтаJ)инските велики строеж11,

които учудват света и. които ___ недвусмислено - подtJертават, че в
момента, когато империалистическите сили подготвят .нова све
тозна война, съветските народи смело вървят по пътя към кому
нивма, не може да не вдъхновяват и нашия народ. ··и ние не
само се радваме на великия Сталински план за преобразяването
на съветската природа, но и се учим от него, усвояваме го и го
прилагаме във възможните -за нашите условия размери. И гигант
ската за страната ни програма за преобразяване на природата,
начертана от Постановлението на Министерския съвет и ЦК на
БКП за развитието на селското стопанство, водоснабдяването и
�лектрификацията на Добруджа, е най-верен израз на плодотвор
ния резултат от прилагането на съветския опит в социалистиче
ското строителство.

Плодородна е Добруджа, въпреки опустошенията, които и на-.
несе капитализмът, но тя не е това, което може и трябва да
'бъде. Министерският съвет и ЦК на БКП _чрез Постановлението
мобилизират целия народ в това грандиозно преобразяване на
равнинна Добруджа: предстои засаждането на осем държавни
защитни горски пояси с обща. дължина· близо осемстотин кило
метра ; залесяването на 236 хиляди декара земя на ТКЗС и ДЗС
и на пясъчните и оголени т.еренil ; разширяването на напоител
ната мрежа на Добруджа чрез канали и язовири (за да се про
гони веднъж завинаги сушата от тоя плодороден край) и пъл
ното му електрифициране. Постановлението ясно_ и недвусмислено
подчертава, че нашият. народ трябва да напрегне всичките си
сили за осъществяването. на тия мероприятия, които наистина ще
му донесат невиждано изобилие и благоденствие.

Нашите писатели ще имат трудната и отговорна задача да да
дат правдива картина на строителството, да вд1?хнщ1яват стр_ои
телите към трудови подвизи, към превъзмогване на всички ТР,Уд
·ности, спътници във великите строежи. Писателите са длъжни да
покажат ръста на това строителство и живия човек в· него, който,
преобразявайки природата, ще преобразява и себе си. Хората на
изкуствата, чрез своите творчески средства, т,рябва да пресъзда•
дат художествено великия строеж на Добруджа. В тази задача
много отговорна роля се пада на най-важното и най-масовото из
куство - киното. Нашите киноработници посрещнаха с голямо
.въодушевление Постановлението, което ги поставя пред най-се
риозни задачи, защщо те трябва да се окажат· на .необходимата
идейно-политическа и художествено-творческа висота, за да отра-
зят пълнокръвно това гигантско строителство. .

Затова Студията за хроникално-документални филми трябва на·
време да се обърне с лице към Jобруджа, да създаде филми,
f!ОИТО да показват промените и събитията в техния непрестанен
_развой, да отразяват по-важните етапи от това строителство, при
лагането на съветския опит на място и резултатите, за да вдъх
новява и мобилизира не само строителите в Добруджа, но и це-
лия наш народ към трудови подвизи. ·

Сериозна творческа работа предстои и на Студията за научно
популярни филми, която трябва да покаж;е и да осветли тия пре
образования по свой· начин, научно-популярно. По съветски обра
·зец нашите киноработници от тая Студия могат да- разяснят
борбата срещу сушата и по-специално срещу суховеите чрез гор
ските пояси, използуването на преливанията- на Дунава за напоя-
ване чрез, каналите на Добруджа и пр.

С много голяма сериозност обаче стои пред нашите писатели и
пред сценарната комисия въпросът за създаването на ли_тера
турни сценарии за филми, които ще отразят великите строежи в

Добруджа. В тия строежи основният и най-важен двигател ще е
човекът, новият човек - строител на социализма, който трябва
да бъде осветлен от всички страни, да се покажат трудностите,
с които се бори и как ги превъзмогва, да се, покаже колективът
от строителите в неговото единство на волите и, многообразие на
характерите.

За да не остане нашият филм и по отношение на Добруджа t:o 

опашката на събитията, необходимо е ръководството на кинема
тографията да- вземе всички мерки за осигуряване на ст-удиите
с нужните за целта литературни сценарии, като натовари навреме
съответните творчески работ·ници с конкретни задачи. А нашите
киноработници трябва внимателно · и задълбочено да разучат
съветския опит, да се въоръжат с него достатъчно, за да могат
да изнесат достойно тази важна .задача.

Ръководството на кинематографията трябва да. вземе също
мерки и да осигури навреме кинообслужването на преобразовате
лите на Добруджа. Трябва да се запланират кинотеатрите -и кино
постовете, както и начина на снабдяването им с първоекранни и
други филми и тяхната навременна демонстрация в постоянните
и подвижни кина. Наред с прекрасните съветски филми от го;
лямо значение ще бъде и показът на нашия хроникален и доку
ментален филм.

Ние знаем, че заедно с ·растежа на строителството ще растат
и неговите строители. Нашите киноработници трябва да докажат,
че и те не се застояват на едно място, че и те вървят в курс с
темпа на социалистическото развитие на нашата страна, за да
отразят на филмова лента чуднот9 преобразяване на безводната
Добруджа в приказна градина, както и да обслужват 'с филми
трудещите се, които ще превръщат Постановланието в ж_иво дело. ·

6 

В строежа на канала Волга-Дон съветсната технин-а прилага най-съвършени машини и мо
гъщите съоръжения растат с изумителна бързина. 

ВЕЛИКИТЕ 

СТ АЛИНСКИ СТРОЕЖИ 

у с_пешното изпълнение на следвоен
ната Сталинска петилетка, осъще
ствено в резултат i)a самоотверже

ния, градивен труд на МНОГОМ!JЛИОННИЯ 
съветски народ, ·ръководен от великата 
партия на Ленин и Сталин, постави Съ
ветската държава пред нов етап на раз
витие- етапа на комунизма. Вековната 
мечта на човечеството за щастлив живот, 
несмущаван от призрака на войната, не
доимъка, безработицата и несигурността 
в утрешния ден, се превръща в жива_ 
реалност под вдъхновените усилия на 
съветските хора. По всички краища на 
необитната Съветска страна по стъпките 
на· :народа, тръгнал към комунизъм, еже
дневно се раждат и възмъжават вели
ките строежи на днешния период от 
Сталинската епоха - строежите на кому
низма. 

В редиците не. тия, които осъществя
ват строежите на комунизма, стоят на 
верен трудов пост и съветските хора на 
изкуството. Историческите решения на 
Болшевишката партия и Съветското пра
вителство за създаване на гигантските 
съоръжения на Волга·,. Дон, Днепър и 
Аму-Даря,. очертаха новите отговорни за
дачи и п'ред работниците в областта на 
·изкуството. Упоритият труд на непо
средствените създатели на тези съоръ
жения намира широко отражение със
своята героична тем�тика в творчеството
на съветските писа·тели, композитори, ху
дожници, кинематографисти и др.

Особено голяма и отговорна е задачата,
която осъществяват работниците от съ
ветската документална кинематография.
Работейки в областта на най-важното от
изкуствата - киноизкуството, те· са· при
зgани да отразят героичната действител
ност, да я разкрият и покажат с могъ
щите и тенденции в развитието, да съз
дадат истинска кинолетопис на великите
строежи на комунизма. Борбата за ус
пешното разрешаване на тази от първо
степенна важност· задача е подета с rо
рещ ентусиазъм от работниците от всички
студии на СССР. ' .

Снимачните колективи· на отделните
студии отдавна вече са започнали своята
работа на самите места на строежите. В
Червеноармейския район на Сталинград,
откъдето започва каналът Волга - Дон,
1юлективите на Централната студия · за

документал.ни. филми работят по засне
мането на rо;1емия документален цветен 
филм .Каналът Еолга - Дон". Опера,о
рите от Нцжно,Волжката киносту дия за
снемат землените работи по построява
·нето на Куйбишевската хидроелектро
станция. В горещите пясъци на Кара
Кум кинематографистите от Ашхабад
ската ки'носту дия запечатват на кино
лента обекти от старото русло на Аму
Даря, по. което ще мине Главният турк-
менски канал.

В работата по огромните строежи на
комунизма участвуват милиони съветски
хора от различни професии и национал
ности, но с еднакви стремежи, с еднакви
благородни пориви, които,- преодолявайки
трудностите,' упорито осъществяват ве
ликите Сталински планове за преобразя:
ване на природата. Гигантски екскава
тори, заместващи труда на 7000 работ
ници, променят във феноменално кратки
срокове лицето на земята. Хиляди машини
от различни заводи и с различно пред -
назначение, направлявани от твърдата
ръка на стрщпелите, проправят riътя към
б'J,дещето. Сtроежите на комунизма рас
тат ежечасно с шеметните темпове на

· Сталинска,та епоха. Тези огромни меро
приятия, този пrход на ц_елия съветски
народ оживяват върху кинолентата, раж
дат се от прекрасното творчество на съ
ветските к�шоработници, за да вдъхновя
ват със· своето nеличие сегашните и 'бъ
дещи поколениq, да ги мобилизират за
по-нататъшното осъществяване на вели
кото дело на Ленин и Сталин.

В нашата страна; която под мъдрото
ръководство на Комунистическата партия
и любимия В.· Червенк�>В, твърдо и неот
клонно върви п&. светлия път на своето
социалистическо изграждане, започва пре
образяването на Добруджа, един вели�.:
трудов поход, в който трябва да уча
ствуват и нашите киноработници. Вдъхно
веният твор,11ески труд на народа ни
трябва да бъде всемерно отразен в ре
дица хроникални и документални филми.
По примера на съветските юiноработници
и нашите кинематографисти трябва ви
соко да осъзнаят и упорито да се борят
за създаването на истинска · кинолетопис
на великия творчески размах на народа
ни в грандиозното преобразяване на До
бруджа. Това, е техен дълг и те трябва
да го изпълнят с чест.



И�- Ковачев и медицински учреждения, учебни заведения _й строежи, изобщо всичко, f! 
което кипи творческата мисъл на трудовите х·ора и се ражда новото в на

' шата страна, както и работата на нашите първенци - лауреати на Дими
. тровската награда. По!)ади това и възможностите на киножурнала ще .ста-

Новият българени 
. . 

кино журнал 
,,Н�уна .и техника"· 

·к иното даде нови, богати възможности за довеждане ДО милионите 
зрители В, ПО)lулярна, ЗdНИМателна форма ДОСТИЖеНИЯТа на на·учната
и тех1щческа мисъл. По най-съвършен начин тези в'hзможносtи се из

ползуват от съветската дркумент,ална кинем:атоr11афия, която създаде ре
дица нови, орrинални форми на нау,qно-популярната кинопериодика, която 
се ползува с най-широка известност както в СССР, така и в чужбина. За 
разлиJ<а от буржоазната кинематография, ко_ято въпреки добрата си. те·х
н.ическа база· е негодна да произвежда друго освен „научни" и .• културни" 
филми за разни дружества, фирми и пр .. с чисто търговска и рекламна цел, 
съветската научно-популярна .кинематография ни запознава смело и открито 
с достиженията на най-1.шпредничавата научно-творческа мисъл в- света. 

· На първо място измежду съветските научно-популярни киножурнали стои
журналът „Наука и техника", чиято десетгодишнина бе чествувана наскоро 
и който таз11 rодин_а бе удостоен със Сталинска награда за блаrороцната 
му мисия на най-масов популяри;�атор на научни и технически знания във 
високохудожествена форма. 

Всеки отделен_ журнал ,Наука и техника" представя три до четири 
обекта, които отразяват новаторства, рационализации, научни и културни 
пос:rижения, опита на първите хора на труда, нови машини и начини на 
работа и т, -н. В него сътрудничат най-видните съветски учени, академици, 
стахановци и челници в агротехниката, които му осигуряват възможността 
да стои на нивото на най-високите изисквания и задачи. Порад11 този си 
характер с_ъветският киножурнал .• Наука и техника" има и за нас_, както 
и за всички страни с народна демокрация, особено важно значение, което 
расте непрестанно с все повече увеличаващата се необходимост от усвояване 
на съветския опит, който именно. чрез киното ста·ва най-лесно достъпен за 
широките трудещи се маси. 

Творческият· социалистически· труд в нашата страна непрестанно отбе
лязва все нови успехи и достижения. Нашите новатори, рационализатори и 

ударници, творци на мл-адата ни социал·истическа наука и култура, имат 
·вече значителни и проверени от практиката· завое·вания. Естествено и не
обходимо .и у нас - по примера на Съветския съюз изникна същата за,
дача: да се -създаде български научно-популярен киножурнал, който .да от
разява тези завоевания и успехи, да разкрива тяхната научна същност и
практическо значение и да ги популяризира широко сред трудещите се ..
Нашите научно-популярни филми - годишно осем на брой.....: се оказаха не
достатъчни да обхванат бликналото изобилие на нови достижения и успехи
в най-различните творчески области от нашия живот. . 

Първият. випуск от нашия- нов научно-популярен киножурнал е вече
rотов. Производственият план през т. r. предвижда пет такива випуска и 
по изготвянето им се во..1и широка и интензивна подготвителна работа.

Важни и разнообразни са задачите, които ., трябва да · разреши нашият
нов киножурнал. Той· има за цел. да покаже новаторства и достижения. от
национален _мащаб, които са гордост за народа и страната ни, които ста
наха възможни само в условията за творчески труд, създадени от нашето
соци_алистическо строителство, Тези достижения илюстрират новия облик на
.труда - и на учения, и на работника, и на новия селянин-кооператор, на
·оня висококачествен труд, който се удостоява и с високата Димитровска
награда,· А заедно с това те се явяват и рез_ултат от плодотворното усвоя
ване и прилагане при нашите условия на- разнообразния и неизчерпаем
съветски опит във всички области на живота

„ 

ни.
Нашият нов научно-популярен киножурнал ще има задачата не само да.

задоволява интереса на всички трудови хора към новото в науката и тех
никата, но да играе ролята и на пропагандатор, да . повишава е11тусиазма
и трудовия кипеж, да помага на хиляди хора да усвояват опита на своите
другари в индустрията, в транспорта, в селското. стопанство и r. н., да
усвояват и прилагат на практика новите достижения на. нашите научни.
работници. .

Ето защо новият, киножурнал тематично е обърнат с лице към. най-раз
нообразните нови явления от всички области на науката и техниката·. Те
мите, които ще бъдат застъ_пени в петте випуска на журнала през тази
година, някои от които са вече разработени, обхващат. _следните по-важни ··
въпроси : стохилядницю:е в автотранспорта, присаждане на дини върху

·кратуни и нови еортове домати (опитите на проф. Хр .. Даскалов, Пловдив),
достиженията на проф. _Марков в областта на·микробиолоrията (соята),. раз
копките в Карановската пещера, Новозагорско; българският повърхностен
вибратор, нов метод за леене; постиженията на родната ни фармацевтика
(получаване за пръв п:ът у нас на атропин и цитизин и екстракт от .• мора
вото рогче"), българските порцеланови изолатори и -пр. Освен· това ще бъдат
о.тразени и достиженията на тазrодищните лауреати на Димитровската на
града. Тези разнородни обекти ще бъ11.ат групирани по три-'!е�;ири във всеки
журнал, с оглед да се отразяват в художествено единство различни области
от науката и техниката.

Извор на осекти за киножурнала ще бъдат научни лаборатории _и , ин
ститути, опитни станции и полета, заводи и фабрики, транспортни възли

ват от ден на ден все по-богати и разностранни. 
Пристъпвайки към работа, нашите киноработници се ориентираха към 

центровете, направляващи и ръководещи нашата наука и строителство. 
С Българската академия на науките е. ус.тановена тясна връзка благода
рение отзивчивостта и готовността за сътрудничество на ръководството и 
и лично на председател� на БАН др. академик Тодор Павлов,и на научния 
секретар др. проф. Ас. Хаджиолов, както и представителите на отделните 
институти на академията. Такива връзки са установени и с Института за 
рационализации при Министерския съвет; с ОРПС, с Комисията за Дими
тровските награди, с М-вото на земеделието, Селскостопанската академия 
и Селскостопанските институти в София и Пловдив, министерствата на на
родното здраве, на ин-дустрията, на транспорта и пр. Отзивчивостта, която 
среща!,1е навсякъде, е радостна, а освен това лични инициативи и предло
жения изникват непрестанно както от страна на киноработниците, така и 
от заводи, строежи, институти и пр. Безспорно измежду всички тези цен
трове от най-решитеJiНО значение за нашия нов киножурш\.л са БАН и 
Института за рационализации, пред които стои неотложната задача да под
берат най-важните наши· достижения от национален мащаб и да поставят 
обилни материали за тях на разположение на кщюжурнала. 

Първите обекти, включени в готовия· випуск и в подготовката за след
ващите, дадоха насърчителни резултати. Въпреки трудностите, присъщи на 
всяко начало, ние гледаме с увереност напред. Един от най-трудните въ
проси - сценарният, бе преодолян на ,първо време благополучно с помощта 
на вътрешни сили от кинематографията при активната консултация на съот
ветните научни; и технически специалисти. Но пред нашите киноработници 
се поставя задачата да привлекат към постоянно сътрудничество при из
готвянето на сценариите .и като автори на сценарии преди всичко самите 
първи хора на науката. и труда. Без тяхната лична и пряка помощ, така 
както това е вече практика в съветския кино.журнал „ Наука и техника", 
нашите задачи не биха намерили успешно.разрешение, не би съществувала 
пълна _гаранция за вярно, точно и научно _издържано изчерпване на разра-
ботвания въпрос. 

По отношение техническат·а база също има да преодоляваме редица пър
воначални трудности; На първо място тук се поставя въпросът, за добра три
кова работа, безусловно ·необходима при разработване на научно-популярни. 
проблеми. В това отношение се полагат. сериозни и систематически усилия 
и в един непродължителен _срок ние ще разполагаме със задоволителна 
трикова база и специален художник .. 

Наложително е обаче нашите режисьори и оператори за журнала да 
положат с�риозни усилия за усвояване на опита на съветските ни д,.руrари. 
и на първо място · някои от тях да ликвидират със своето предварително
подценяване на работата в ·киножурнала. Макар и .малка" форма на· 
научно-популярната кинематография всеки обект от киножурнала представ
лява достатъчно сериозна и· отговорна творческа задача. Постигането на 
художествена простота и нагледност, на убедителност и научна правда е 
задача· твърде сложна именно защото. в случая метражът на J:дИН: обект е 
близо четири пъти по-малък от метража на обикновения научно-популярен 
филм. Тук е недопустим всякакъв шаблон,. Научен подход, конкретно разу
чаване и основно запознаване с въпроса, находчивостта и остроумието при 
търсене на филмови изразни средства, изчерпателността и пълното осцетля
ване на въпроса в късия метраж, съчетано с достъпността и занимател-. 
ността на.- изложението, са решаващо условие за успеха. Ето защо и li лите-
ратурната, и в режисьорската; и в снимачната трактовка · на обектите за 
новия научно-популярен киножурнал трябва да се избягва непременно вся
какво хроникално,. външно-информационно представяне· на .новости" с опи
сателни средства. Задачата на режисьора и операт

.
ора е да разкрияr достъпно 

и просто, .в дълбочина и синтезирано вътрешното съдържание, научните и 
технически цринuипи на дадено явление: Поради това в оценките както на· 
специалистите, така и на кинора·ботниците и главно на публиката основен 
_критерий· за обектите и за целия. киножурнал ще бъде степента на разкри
ване научното съдържание, разбираемостта на законощ:рностите на раз-
глежданото явление. . · Нашият кинозрител вече не е тов_а, което бе само преди пет-шест го-
дини. Неговите интереси и познания растат непрестанно. Самият той е 
творец и участник в най-различни сектори. на строителството. Той вече 
усвоява . все по-дълбоко и критично отношение към трудовия процес и ор-
ганизацията на труда, вълнува се от всяко ново, облекчаващо труда му 
среnство, от всяко научно достижение, което подобрява неговата работа, 
което ·разкрива нови· переспективи в неговото бъдеще и увеличава произ-
в_одителността на труда. Съобразявайки се с нашия нов, rеро11чен трудов 
зрител, който започва. да Изисква все повече от киното, ние трябва непре_.
етапно да повишаваме нашето киномайсторство. Неговата присъда или бла
годарност ще бъдат решаващи, ние трябва да ги търсим, да се ръководим . 
от тях, да се учим от зрителите - герои и на самите обекти от киножур-
нала, , 

Задачата на нашия нов киножурнал „Наука ц техника" е да :даде на 
,широкия зрител цялостна представа на' сложните научни и технически про
блеми, да даде на учащ1;1те се в достъпна форма· нагледна 'представа за 
трудноусвоими неща, да, пробуди у всеки зрител задоволство и гордост от 
успехите на нашите първи хора на труда и науката. Киножурналът трябва 
да бъде йцтересен и полезен за-всички и когато той завоюва любовта на 
трудещите се, когато стане 'търсен и очакван, тогава той ще е изпълнил 
предназначението- си. 

Обектите на новия научно-популярен киножурнал трябва да станат обра
зец и стимул за· хиляди -трудови хора да търсят, да учат, да взаимству
ват и създа_ват все нови, малки, и големи подобрения или преустройства в 
своята работа. Киножурналът трябва да воюва за внедряване на съветския 
опит .и да изпълни· задачата, .поставена от Партията - да се мобилизира 
непрестанн!) трудовата активноет и творческа надарено�т на трудещите се -
за· висока производителност на труда, за социалистически темпове на строи•
телството. · · · · 
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Студията ·за ·· хройи«ално-донументални 
фил�ц_ п.рез 1950 година 

в. тематично · отношение произведените· ripeз
1950 г. 25 документални, филма отговарят 
на общо формулираната от Студията· тема

·тическа. задача - да бъдат свързани с най-глав
ните акции на правителството 
отразяват новите явлен·ия във възходя·
социалистическа действите.qно

Но наред с ·това и тук - както при хрони
ката - ние се натъкваме · на извест'на несъраз
мерност при степенуването l!a тематичните. за
дачи, застъпени при отразяването на разнород
ните области от нашия живот. Групирани тема

1. Филми, посветени 

2. 
3. 

4. 
5. 
6. 

на текущи актуално-полити
чески · събития . . . . . 8 

·" физкултурата и спорта · 8
" стопанското строителство 3
„ културния живот . · . . 3
" социализма в село . . . 2
• битовото подобрение

и социални мероприятия 1

25 

Следователно и при документалния филм,' както 
при хрониката, значителен превес в темат.ично 
отношение са взели официалните; актуално-поли
тически събития и· физкултурата, а за сметка на 
това сравнително твърде слабо са застъпени теми 
от -широките· области на нашето стопанско строи
телство, на социалистическото преустройство на 
нашето село, на, нашия ку;11турен жинот и . осо
бено на ·. социалните мероприятия и· грШf$J:!Те на 
народната ни власт за подобрение · жи.воrа ·. на 
трудещите се. , 

Основна причина за това пренебрегване Еа ре
дица важни тематични задачи е оче1щдно липсата 
на подр9бен тематично-производствен план, който 
в случая - за разлика от хроциката - може и 
трябва · да бъде в по-голямата си част конкрети
зиран. Липсата на такъв план естествено е нало
жила на Студията да се движи 1:1менно по. ли
нията на .събитийността". А активното поста
вяне и µазрешавине на разнородните проблеми 
от действителността е основната цел, към която 
Студията трябва да се насочи в документалния 
филм, за да може той да престане да бъде 
репортажна журналистика и да прерастне в ху
дожествен киноочерк, _с богато .идейно-художест
вено съдържание .и социал.истическа пробле
матика. 

Липсата на конкретизиран тематично-производ
ствен план е лишила нашия документален филм 
и от възможността да се разнообрази и обогати 
сюжетно. Не· е излишно да напомним, че нашият 
документален филм все още не ни. е разказал за 
някое конкгетно ТКЗС, за не�рвите. трудности и 
успехи, все още ние нямаме документални филми 
за изграждането на нашата индустрия, за тш<ава 
важна акция, каквато е ограмотяването, за охра
ната и безопасността на труда, за строежа на 
работническите жилища, за живота и работата на 
ОФ и другите масови организации, за творче
ските постижения на най-видните наши хора на 
науката и изкуството и пр. А съвършено ясно е, 
че активното насочване към такива проблеми би 
допринесло и за творческото, щанрово разнообра
зяване на нашия документален фи.qм. В логиче
ска взаимовръзка със събитийната ·: структура на 
цокументалния ни филм през· 1950 година.,- по
вечето от произведените 25 филма са по съдър
жание събитийни, т. ·е .. отразяват ос"Тро актуални 
и ярки събития с богата, но лекодостъпна дра
матургия - манифестации, конференции, конгреси 
и пр., а слабо са застъпени.,- по съветска класи
фикация 1.,.. обзорните и напълно липсват _биогра
фичните и· местно-тематични фи;11ми. · Безспорно, 
само. конкретизираната и симетрично -степенувана 
тематика би' заставила нашщ:е документалисти да 
пристъпят по-смело към разрешаването и на та
кива творчески задачи, които са свързани· с. об- · 
мислено ,и задълбочено предварително организи-
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11. ДО КУМЕН ТА Л НИ ФИЛМ И

·. ране на матери!'ла в стройно изградена .драма
тургическа композиция- - пълноценни идейно
художествени сненарии. Наисrина основна задача
в д6кументал,ния филм остава правдивото отразя
ване на реалния живот, ·но. тази правдивост не
бива да се· свежда до фотография, до· натурали
зъм," до положението· доку)l!енталистът· да се ос
ланя· само на логиката на :самото събитие. как
то до голяма степен се е практикувало в нашия
документален филм. Документалистът трябва да
се ръководи в. творчеството си -от метода на
социалисти9еския реализъм,• т. е. да обобщава и
типизира, да съзцава партийно изкус;во.

И ако ние разгледаме от тази гледна точка
нашите документални филми, произведени през
1.950 год., · ние ще видим; че юфед със слабо
стите, породени от липсата на тематично-произ
водствен план, основна слабост на. нашето доку
ментално производство е липсата на стройни 
идейно художествени сценарии. Най-ярък пример 
в това отношение е филмът „Месецът на бълrаро
съветската дружба•. Фактически почти ВСИ'IКИ 
документални филми са били снети само по сце
нарии планове, съдържащи бегло . скицирани 
бележки по предвидената тема. Затова сце
нарният въпрос е открит с цялата си острота 
пред СтJдията за хроникално-документални 
филми. А излишно е да се µодчертава, че ка
чеството и на нашия документален филм неиз
бежно зависи от качеството на неговия сценарий, 

. пQради което както ръководст1юто на самата Сту
дия, така и ръководството HiJ. кинематографията. 
трябва да отделят особено щшмание на въпроса 
за създаване на кадър от сценаристи-документа
листи, на широк кръг от сътрудници писатели 
и журналисти. 

Не по-добро е положениетр и с режисьорския 
въпрос в нашин документа11ен· филм. Липсата на 
режисьор се явява втора основна слабост на до• 
кументалното ни производство през 1950 rод. 
Наистина работата на редакторите, които са ра
ботили и като режисьори, заслужава задоволи
телна оценка. Трябва да се признае, че въпр�ки 
своята неопитност, те са поло)Кили усилия да не 
се отклоняват от принципите на документалната 
филмова трактовка, избягвали са 1{0 го.11яма сте
пен „възстановяване" на фактите и не са зло
употребявали с игралния • елемент. Липсата на 
опитен режисьор обаче е причина в редица филми 
да се допуснат както крайно наивна ,постановъч
ност" (портрета на др. Г. Димитров в локомо
т.ива - филмът ,Нови почини"), така и твърде 
неприятни киксове в общото оформление на фил
ма и особено да се шири шаблонът.·.който винаги 
опорочв.а идейно-художественото съдържание и 
лишава документалния фи�м от индивидуална 
творческа физиономия .. 

-Затова острата нужда от режисьор трябва да
бъде преодоляна н_а всяка · цена, ако желаем да 
осигурим качествен възход на нашия документа
лен филм. А това значи,• при · сегашния .етап на 
кинематографията ни, ръководството й да се по
грижи и за режисьори на/ документалния филм, 
както прави това за игралния, като използува 
някои от специализиралите в СССР млади, но 
идейно и теоритически добре подготвени дру
гари, които заедно с· това ще внедряват и съ
ветския опит в максимален .размер. Знае се, че 
ръководството. на кинематографията допусна 
всички режисьори от заварения на Девети сеп
тември 1944 година кинематографичен кадър· да 
преминат на работа в научно-популярния и игра
лен филм, а остави Студията за хроникално0до
кументални филми . сез никакъв .режисьор, наис
тина на .самот-ек", когато някои от старите ре
жисьори, особено от. влезлите в Студията за 
научно-популярни филми, са добри документали
ли�ти и биха могли да помо(-нат значително ·на 
документалната ни кинопродукция. Време е спо
ред нас; да се помисли и за специализацията на 
някои подлежащи на .. развитие способни работ
ющи .. от Студията за хроникално-документални 
филми. 

Обстоятелството, че по отн9шение 11а опера
торската рамта и монтажа, текстовото и музи
кално оформяване � нашите документални филми 
и хроникатlJ са дело на.едни и същи творчески· 
работници, обуславя . до _голяма . стеr�ен еднаква 
на хроникljта оценка на тези елементи. В . рам
ките на ТjlЗИ оценка обаче трябва да се отбе
лежи, че докато в операторската работа и мон
тажа документалният филм отбелязва в общи ли
нии забел,ежимо подобрение, при текстовото и. 
музикално оформяване слабостите остават същи
те,скакто при хрониката. И тук в текста преобла
дава •ШJ!блqнът и патетичната официалност, а 
не са рrдю1 случаите и на ярък разнобой между 
текста и съдържанието на кадъра (във филма 
.Европейскрто първенство по волейбол" - кадъра 
с подrотвя'\!ето на трибуните и др.). И тук пре
поръките зр отстраняваl,lе на слабостите са· същи
те : нас.тоя.телно да се потърси помощта на външни 
с1,тр·удници - писатели, научни работници, жур� 
налисти. 

Аналогичен е случаят и с музикалното офор
МЯВ!\Не на документалния филм, което · е на съ
щото средно ниво, както при хрониката, със съ
щите· слабости и грешки. За пример трябва да 
·се посочи филма ;,Борба за хляб" с неговата
лошо шщррана и убийствено еднообразна на
родна песеf!, която звучи ·почти през· целия филм:
Въпросът .щ1 качеството на музикалното оформя�
ване при дркументалния филм е много по-съще
ствен, тъй;като музиката в документалния филм
има драматургическо значение, както в J1гралния
филм. Погр�шно е да схващаме музиката в до
кумен:rа,il.lJИIЯ. филм само като· допълнително, по
мощно )су�_шк,ествено средство, когато тя и rук
има драматургическата защiча,.да разкрива идей
ната и емоционална същност на· филмовото съ
държание, а не да б:�,де някаква „илюстрация•.
Това на практика значи, че за документал-

' ния филм не трябва да се използува само фоно
теката, към коятп трябва да прибягва изключи-· 
телно хрониката и в много редки случаи - при 
събития от политически-официален харарактер -
и документалният филм, а да се премине вече към 
осигуряване на специално написана филмова музика 
за всеки отделен· документален филм. Тогава би 
се избегнал всякакъв шаблон и всякакво банално 
повторение на известни мелодии. За това, обаче 
е необходимо навременното осигуряване на лите
ратурен сценарий и творческа връзка между ре
жисьора и Кl)МПОЗИТОра. 

От всичко казано до тук ние виждаме, че. пре)I 
нашия документален филм стоят редица сериозни 
и неотложни изисквания, които чакат своето бързо 
разрешаване, за да бъдат отстранени всички до• 
пуснати през 1950 година слабости и грешки·. 
Трябва- обаче да се подчертае, че независимо от 
тия, :слабост!! и грешки нашият документален 
фй)Jм от9е1Jяза през миналата година и редица 
сполуки. На първо място трябва да се посочат 
прекрасния и силно емоционален филм за погре
бението на дµ .Васил Коларов, филмът „ Тежко• 
товарен влак № 154", както и филмът за месеца 
на бълrаро-съветската дружба,. които изразяват 
най-ярко постиженията на Студията в областта 
на документалния филм. И тези именно безспорни 
успехи говорят Зjl значителни творчески възмож
ности на Студията, които тя е длъжна да раз
_вие още повече с цената на всички усилия през 
настоящата година. 

* 

Нашият преглед на производствената дейност 
на Студията за хроникално-документални филми 
през 1950 година, макар да не е изчерпателен, 
налага редица общи изводи. 

Преди всичко трябва да се отбележи, че в уси
лията си за основно преустройство и отстраня
ване на недъзите от миналото, през 1950 год. 
Студията е успяла в значителна степен да внесе 
плановост в своята работа, пълномерно се е спра
вила в количествено отношение със своите про
изводствени задачи и общо е постигнала изве
· стно nовишаване на качеството при съществени



икономии в суров материал и значителни тех_нu
чески подобпения на производството. 

Наред с това обаче са били допуснати и редица 
слабости. На първо място планът все още не е 
бил r.qедан като закон, 61111 е нарушаван без .за 
това да са били търсе11п сериозни отговорности. 
Както при хрониката, така и при документалния 
филм е допускана стихийност -и акционност, а 
щурмовщината се е разразила особено силно през 
последното тримесечие 'шi 1950 r., когато са били 
произведени по голямата част •ОТ документалните 

' филми. Все още се е допускало нонякоrа оператори-
те да отиват на снимки без·предварителен снимач�н
план, което естествено с мвало отрица.те,лно от;
·ражение върху бор5ата ва икономии и особено .за
качество. Съвършснно недостатъчна- е била ,и ра
ботата по ндейно-пол1пическата и. професионална
·подготовка на творческия колектиR. Похвално е,

''че първите оператори ПPIJ Студият} са организи
рали вътрешен преквалификационен курс, _но той 
е минал по домашному. В това отноше:ние ръко
водството на кинематографията не е оказало ни
каква помощ, а --и отдел „Кадри" 1-1е се е отзо
вал на· депозираната ,f!!Олба от Студията за един 
по-сериозен курс. Художест·веният съвет при �ту
дията не се е събирал редовно, не е формулирал 
точно своите оценки за работата на· творческите 
работници, не е търсил отчетност за своите ре
шения и по този начин е лишил творческите ра- · 
ботници от крайно необходимата - систематиче
ска колективна творческа критика и от възмож
ността чрез самокритика да отчетат 'своите сла-
бости..  

Най-голямата и основна слабост, обаче, допус
ната от Сту·дията през 1950 r., която обуславя и 
всички по-горе изброени слабости, е било недоста
тъчно задълбоченото отношение на Студията към 
внедряваце на съветския опит. А няма никакво съм
нение, че съветският опит щеше да 1.одскаже на 
нашите работници от Студията и значението на 
планоiюто,начало, и нуждата от солидна идейно 
nолитичес,ка марксистко-ленинска и професионална 
подrотощ<а, и ползата от колективната критика и 
смела самокритика.· Внедряването на съветския 
оттит обаче трябва да се извършва творчески, съоб · 
разно с нашите условия и напълно недостатъ'!НО 
е било да· се положат усилия само за преустрой
ство на .'административната структура на Сту
дията по, _съве_:rски образец. Преди всичко е необ
ходим() преустройство на самия творчески колек
тив, на живите хора в Студията,· а за това са· 
съ·ществували и съществуват в случая блаrопри -
ятни условия Действително, от време на време 
са били разглеждащ� и обсъждани колективно ня
·кои стат,iш· от съветския печат, посветени на хро
никата или на документалния филм, но съветският -
киножурнал .Новости дня", който носи непо
средствено богатия съветски опит в тази област ·
и се превежда и озвучава на български именно
от Н!lшата Студия за хроникално-документални
филми, не .е събудил и до ден днешен достатъ-
. чен и11те.рес всред нейните работници. Решението
на Студията от средата на изтею:�ата година :ia
творческо · обсъждане . на „Новости дня" не е
било nрщзеждано систематически и редовно. J-:la
nрэкtика редакторите само са превеждали текста,
музикалният оформител е изготвял фоноrрамата
и копията· са напускали Студията. . . и нищо
повече,J' (:ъщо така след острата критика, 1шято
съвет�;:к1J:tа общественост направи на • Новости
дня", никой в .Студията не е намерил за необ
ходимо да. предложи на широк творчески пре
глед випуските·. на съветския киножурнал, за
да се запознаят конкретно с посочените от съ
ветската критика грешки и да направят полезни
изljоди за нашия хроникален филм. И . затова
трябва да се подчертае, . че с подобно отношение
към съветския опит нашият хроникално-докумен
тален филм трудно ще се придвижи напред.

·до голяма степен обаче вина за всички посо
чени 'от нас слабости носи и ръководството на
кинематографията, което - що се отнася до
1950 r. - наистина почти бе обърнало гръб .на
Студията за хроникално-документални филми. На
сочило. в производствения сектор главното си вни
мание · към създаването на българския иrрален
филм, то е отделило извънредно малко внимание
за нуждите , и задачите на ·нашата хроника и
документалния ни филм и не и е оказало доста-
тъчно сериозна творческа помощ. · · 

А преодоляването на посочените слабости в
Студията за 1'!)Оникално-документални филми и
разрешаването на редица въпроси, които все още
спъват правилния развой на този важен произ
водствен. сектор, може да се извърши само· при

Съветският ф11лм 
През месец а11рил т. г. в Кан (Франция) се състоя, 

в :1родълже11ие ,на .. две седмици, межДуJ:{ародНи,ят кино� 
фестиаал. !{ан продъл;ка,ва тази традиция, от 1946 го
дина, но той показа същността на своиТе _к�нофестивалИ: 
през 1949 година. когато „кралете" на Холивуд окон· 
чателно превърнаха межпународната среща на кинема
тографистите в рек.11амно предприятие за техните кон
вейрни_ фабрикати. Тогава беше премиран· американ
ският филм 11Тр�тият човек", кой\о беше ци�ичен �пел 

.за студена война и ц�леше да -насади от-н.Ово ср_еднове
ковната политика на . Борджиите. Заtова на междуна• 
родн_рте ,,инофестивали в Как нямаше I място за изку.
ство, там се разпореждаха аме�иканск�т_е кинотърговци. 

Н0 ·тази година правилникът бе нарушен. В между
народния кинофестивал учаСтвуваха ·почти вси9ки _стра�

1 

ни,· с .изключ:€:ние на Народен кИ:тай. Но американските 
ки.ном_аrнати и техните .френски лакеи �е забравиХа да 
поканят на кинофестli�ала пред_ателя Чан Кай-ши! Обаче, 
каКто писа и буржоазният веСтник „Монд", ,, п .рисъствие• 
то на СССР забележително повишава ·интереса към ки· 
нофестивала", в който наред със с�ветската делегация 
присъствуваха и редица неучаствували до сеса страни. 
Но напразно беше очудването на френските_ реак
ционери От то11кова мн�го поканени с:rрани, защото 
вдъхновителите на кинофестивала се бяха погрижипи. 
да комплектуват жури от хора, ю:,-ито нямат никакво· 
отношение към киното, .а са просто проводници: на 
америкзнския бизнес, какъвто _б'е и нег���я.т предс�да
тел - реакционният писател Андре Щороа,' 

Кинофестивалът беше проведен в Двореца �а киното, 
където са били прожектирани филмите (обща дължи
на около 200 киломе1ра!) на участвув�щите страни. Ако 
не са бил.и филм·ите ·на Съветски.я съюз и 1;1а страните 
с народна демокрация, този огромен. к!"лометраж наи
стин.а би уморил до смъртен припа,цък · -прогресивните 
зрители на кинофестивала ... Не слу�айно обаче кино
фестивалът започва с п·ок�за на ,,,.ЧетиР�ма в -еди·н 
джиq11 - исТинскИ образец на америк�.!;fс1{ия . стандар':"" 

. тен филм за пропаганда на човекомразие.то. Този филм 
nрогресивния·т печат на'рече ,,_а�ериканек� ряпа със 
швейцарски соуС--, защото е наис'Гина_без·срамна про• 
паrанда на ·импе·риалистическатЗ· полити�а. на нов_а вqйна. 
Филмът беше груба и цинична клевета срещу патрио
тизма на съветските и френски войни'ци.- Възмутена 
бе цялата френска прогреси·вна обществе_ност, което 
предизвика едно бурно. заседание на кинофестивалния 
комитет и едно комюнике . . . с извинителна клауза! 
На Тази провокац11я На аме_риканскИ.'fе : киномагнати, · 
заклеймена от общественото мнение, Засраменият кмет 
на Кан отговори с прием на съветската делегация., 
в състав: Ы:. К. Семьонов, Бе. Лудовкин и Н. Черкасов. 

Друг американски трюк на кинофес.�ивала беше 
филмът „Място под слънЦетои който бе представен 
като ин�ценировка на забележителния роман на Теодор _ 
ДраЙзер „Амерl"канска · траг.едия1

·
1

• В същнqСТ обаче,. и 
Драйзер и неговият роман се оказаха само рекламни 
етикети. Филмът разказва иС:торията н� едно банално 
углавно престъпление: героят прелъстява една девойка, 
увлича ·се в друга .И решава да убие първат�, за да не 
му пречи.' Подобн·а rнусота представлява и · марша
лизираният ·шВедски филм „Госпожица iолияц, получил 
,,rоляматан премия, чието н_аrраЖдаване наистина ха• 
рактеризи_ра Замърсената атмосфера на_ Ка� от амери· 
канс1<ите кинотърrовци, които създават и ха;р�сва-_г само 
филми, изобразяващи х.ората като дву1:1оrи животНи, 
развратници, убийци ·и гангстери. Съ,ветският режи-· 
сьор Всеволо_д Лудовкин прави следния _ извод . за ре• 
акционните филми на фестивала: 11Ни,е-0тново и от"ново 
се връщаме на ед·на и съща мисъл ...:.. колко тесни са 
рамките, в които са притиснати тия· хора (тв.орците 
на упадъчния филм, б. р.), колко е стеснена тяхната 

най0дейната подкрепа от ръководството на кине
матографията. Негов дълг е да осигури на Сту
дията тематическо ръководство и творчески ху
дожествен съвет разширен с представители на 
творческите съюзи; да осигури д_оста ,·ъчно твор
чески кадър и условия за неговото развитие; да 
застави техническата работилница да извършва по
каче�твени поправки на снимачните камери на 
операторите, да изисква от лабораторr1ята вщ-1ма
телнц и отговорна работа, за да не.става необхо; 
димо поради лошо проявени работни копия да се 
flзхвърлят добри негативи, или-пора�и осветяване 
на материала да се пр,еозвучават готови за екран 
прегледи; негов дълг е и разрешаването на въп
роса с проката на нашите документални филми 
от отдел. ,,Разпростра_нение, .за д·а не с.е явяват 
те с няколкомесечни закъснения по екраните. 

победи и в Кан 
творческа мисъл, ограничена от едни и същи сюжетни 
условия -:. крими.н-алис_ти�а, прелюбодеяния, пс'ихопа
тия,. Тук не се .д.Оп:Уска истината на\ живота". 

Между американския и маршализиран филм обаче в 
кинофестивала проникнаха и IJрогресивни: филми от 
капиталистическите страни, ка,то:· ,,Чудото в Милано" 
на .Виторио Де' Сика, ,,Едуард и Каролина" на френ
ския режисьор Жан Бекер, филмът. на испанеца.Л. Бю
нюел 11ЗабраВените1.4, и "Ся1цs.;(тЭ. на чоВекаt• �от англича
нина Ас1<вИt. 

. 11Първото голямо с-ъб.И1'1'!� »а фестиnал3:, - пише 
Жорж Садул - беше фи·лмът „Мусоргски" на Гр11:горий 
Рошал. Аз дойдох твърде късно в Кан, за да мога да 
му ръкоплесКам_. .. " .Ония, крито исках.а д·а оскандалят 
съветските герои от Сталинrрад с водевила „Четирима 
_в един· джип" трябваше или р.а СJ<Ърцат съ.с зъби и да 
мълчат пред кинематографни� успех на съветската де
легация, или, когато проrовgрят, да не _ мога� да отми
на,т онова, което и френски.�·1' f>еакционен печат (,,Комс 
68.'4, 11Фигарс;>") призна: ;,Тук н�ма, нищо уродливо, на• 
против, в него има само' красиви чурства, хубави обра
зи, ,прекрасна музиiса". ОбикНQJ;Jейо . наполовинц изпъл
неният със зрители салон на Двореца на kиното е бил1 

· преп�лнен при · пРожекцият� на - "�усорГски 1<.

Но цялата общественост бе възмутена от задкулисна• 
та игра на уредниците на кин9фестивала, които прове
доха нова провокация . срещу съветския филм, когато
· з�браниха показа на фJ._Iлмц N'Освободен-ият · Китай".
Френtките реакционери за.браниха показа на филма 
под пр_етекст, че се получила нота от френското вън
шнQ м�нистерстВо, с коят9 фи'лмът се окачествявал 
като проява на някакви ,,�екретни пре ·rовори". На съ_. 
ветската делегация ·бе заявецо недвусмислено, че 
,,Освоб6деният Китайн не тр�бва JЩ- се покаже, за• 
щото засягал едно правителств�, покан�но на. кинофе
стивала.- На Пресконференци�·ТЗ, КQЯТО СрВетската де• 
легация уреди по този случаi!, рана· ЯCIJO, че] френ
скит.е реакционери са· се по�ТЗ.р;�;tи дц не се. изложат 
пред политическия мъртвец от f'�й.ван. Организир-аната 
борба на гражданите в Кан, десетк.ите Jшляди хвърча
·щи листове · и възмущението на пр9'rресивната френска 
.061цественОс--т принудиха зад!<УЛИfНЦ}е слуги на 
Уол-стрийт да отстъпят. пред общественото мнение. На

· прожекцията на ,.Освобод_ен�ят Китай" nред ж·урнали· 
·сти от цял свят, филмът е· !Jредизвикал буря от апло• 
диtменти. 

·затова съветският филм победи и на кинофестивала 
в Кан.· С премии _бяха удостоени пет от ше'ст·те съвет
.Ски Филма: ;�Мусоргски", ,,Съв·еТскЗ Латвия", ,,Цветуща 
_Украина", ,,Съв�тска Естония" и ,,Съве·тс�� Азърбай
джаи11. КуклеНо

.
то жури на фестивала ·;,у достои" с по

Големи премии филмите, коиt'о отfоваря} ,нfi 'Змерикан• 

:ския търговски вкус и демонстрират „ творчеtко;о_ без
силие и израждане на �капиталистическото НзкУство. 
А· подялбата на IiремИ:ята за „ Чу,до�;о в 'мил�н0° _�:беше 
само един подъл комплимент на п-роrресивния ита
лиански кинорежисьор ... · Съветският · кор�спонд_ент 
Юрий Жуков пише: ,,Не премиите обаче оnределят ре
. зул'татите от фестивала. те·зи резултатй, изв�стни .на 
Широката общественост, се заключава'т в това, ч·е 
Творчес�Ите 

I 

работници на· - ЗО· стра·ни,;, :предста'В�ни �-в 
Кан, можаха, без да обр ь111,ат вниМание на всички :iит
рости н·а реакцията, да установ·Яr пр·акТически коНтакт, 
�а: Обменят- опит, д� обзрат перспектиnата, t' к1JятО се
открива пред ·тях в борбата за превръ�а�ето ·на кино
то в оръдие за. културно �ближаване

1 
на народ;пе, в 

оръдие на борбата за мир: Неос_поримият мора_лен успех 
на· съветските фил�и, а също И на филмите, предста• 
�ени от напредничавите· творчески кин,оработници н3. 
другите страци им придава нови сили в борбата за 
�ир и прогрес". 

, Необходим!! са· дру,кните усилия на творческия 
колектив и .ръководството на Студията за хрони. • 
кално-документални филми с активната подкрепа 
�а .ръководството на кинематографията, за да се 
изведе Студията на оная висота, на която тя 
�ледва да стои по вид и значение на своето про• 
f1ЗВОдство. Нека се има предвид, че творческият 
к6л.ектив на Студията :е съставен от нашите ·най
млади кинематографисти, които наистина със со-, . . , . \ циалистическа твърдост и устрем са решени да 
вървят- напред и на които . следва да се признаят 
всички постижения, но на -които трябва и да се 
помогне да отстранят всич�и слабости и грешки 
присъщи на развитиеrо; за да можем утре да. 
отчетем техната работа ·не вече като справяне 
със задачите, а и като високо идейно-художест-
вено майсторство. 
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Пенчо Пеней 

ЗА РЕЖИСУРАТА И АКТЬОРСКАТА ИГРА В „ТРЕВОГА-" 
 

Б ългарският игрален филм постепенно започва да завоюва своето мя
сто като жизнена н�обходимост на нашия културен живот .. Няма ни
какво · съмнение, че филмът „Тревога" е успех на нашата киl'емато

графия и това наистина радва нашата общественост. · 
Този успех· обаче изисква такава оценка, която да отбележи както по

стижеiшята, ·така и слабостите и недоста,тъците на филма, за да се под• 
помогне активно и творчески развитието на родното ни киноизкуство . Тук 
не става дума за техническите п0стижения, за сполучливо преодолените 
трудности, за сложността на декора и. за неговото· овладяване от филмо
вата· камера· и т. н. Това са наистина постижещш, които правилно трябва· 
да отчетем като ·успешна ·работа на режисьора · и операторите. На тях 
обаче ние няма да се спираме, защото задачата ни е да разгледаме преди 
всичко работата' на режисьора върху постановката и работата му с актьорите. 

недостатъчната убедителност при показването на стопанството на Витан 
Лазаров·- неговите зайци, пчели и пр. Трудно е да си представим, че ка
фезът на зайците·: и двадесетината кошера са материа1шата база на този 
дребен буржоа. .· 

· Друга. ·съществена слабост на режисьорската работа проличава в неправ
дивия сцен11чен живот на. героите. Така например разvоворите между Лили 
и 'Сава са твърде пасивни в израз и .действия. Съдържанието на изобра
зяваните. сцени е много по-наситено и сгъстено, отколкото изразът, мими
ката и жестовете на актьорите. А в това се състои и голямата безпомощ
ност на режисьора, който не съумява да даде целеустремtши задачи на 
изпълнителите или 11ък спира своята камера върху такива моменти от раз
витието на тяхната игра, които не изразяват с необходимата експресия 
вътрешното съдържание, което носят и трябва да разкрият. 

По отношение на масовите сцени и снимки режисьорът има безспорни 
постижения. Тук неговото опитно око успява да долови най-тънки психо
логически нюанси, които пресъздават атмосферата на епохата и действието. 
Масовите снимки в скривалището, пиянският гуляй на жандармеристите, 
селските кулаци -и ·тузове и съпътствуващите ги елементи в Брезово, пар
тизанската колона il т. н. покащiат, че 3. Жандов има остро око за обхва
щане и насищане на картината с реалистично съдържание. Но трябва да 

, се споменат и някои недогледани моменти от масовите сцени, които пра
вят впечатление �ъс своята пасивност, и статичност. Така например голя
мата масова картина в последната сцена не е организирана- така, че митин-

Преди да се спрем. на този основен проблем в работата на режисьора, 
трябва да отбележим, че. тя е в пряка зависимост от литературния сцена-• 
рий, който осно!lно -определя линията на развитие на режисурата и на ак
тьорската игра. ·За нас литературният сценарий на филма "Тревога", що 
се отнася· до основната трактовка на проблема за осъзнаването ·на дреб
ния_ буржоа и негов0то отношение на аполитичност и неутралитет към 
разрастващия се световен конфликт, е непр;шилно· и погрешно изграден, 
именно. защото акцентува проблема за неутралитета като централен. А 
този проблем наистина не е типичен за .нашата действителност и оттам 
идва погрешното изграждане на целия филм. • В стремежа си да обрисува 
образа на главния герой като · типччен представител на колебаещата се 
българска дребна буржоазия, режисьорът .е нямал възможност да. развие 
другите подтеми на филма - борбите в .нелегалност и партизанската борба 
срещу немските и монарха-фашистките завоеватели у нас. Недостатъч.но 
умело -е разгъната в сценария и личната драма на Сава Величков и Лили 
Величкова, въздействието; което· победите на Съветската армия носят за 
вдъхновяването на нашите борци от съпротивата, и т. н. Въздействието, . 
което идва от развцтието на Витан Лазаров, не отговаря на въздействието, 
което се получава от разработката на, страничната тема - жестокостите 
на жандармеристите и "черния" капитан срещу българския трудов народ. 
Тази несъобразност .в литературния сценарий е преодоляна до известна 
степен от странични сюжетни линии, но тя поставя режисьора-постановчик 
в особено nоложение - движейки се по основните линии на сценария, да 
акцентува и страничните сюжетни линии, за да може да създаде ·един 
цялостно идейно-художествено въздействуващ филм. Няма съмнение, че 
режисьорът е трябвало да уравновесява. личната драма на Витан Лазаров 
със ст,аничните сюжетни линии, които всъщност и създават положител
ното въздействие на филма. Тази сюжети.а. сложнос·т, породена от непъл
ноценния. сценарий; е разпръснала вниманието на· режисьора в разлJ,Iчни 
стра1-1и и той не е iмогъл да организира съсредоточено и цялостно своята 
творческа работа, т-. е. режисьорската си концепция. Всичко това е поста-
11ило художествената работа на режисьора в особена зависимост от сцена
рия, която намира ·своя най-ярък израз в обстоятелството, че режисьорът 
повече се е интересувал от картини, които да осигурят и подсилят впе
,чатлението и въздействието на търсения по сценарий резултат, отколкото

"' rът, който партцзаните устройват, да отрази възторжената р.�дост на осво
бодения народ. Вдигането .на р/ъцете и импозщпността на селската маса 
не са, достатъчни да предадат трепета и въжд�ленията на народа ни от 
осъществената и извоювана свобода. Тук е било необходимо раздвижването 
на .камерата по различни rpyriи от селяни и селянки и същевременно тър
сенето на лица, които се показват пасивни или безразлични, в съответствие 
и за подчертаване на идеята за неутралитета. 

от· резултата на актьорското майсторство. · 
При такъв труден строеж. на филма естествено е било да се явят не

достатъчно психол0гически мотивирани моменти_ в постъпките. на различ
ните действуващи лица. Така например неоправдана е стрелбата на Сава 
Величков срещу полицаите, които идват да го арестуват. Също така не е 
ясен и разбираем цицевият израз на майката на Борис, когато селянката, 
гонена· от . жандармеристите, се ·среща с нея и с дълбоко презрение и из• 
виква: .,Как можа да го родиш 1" Не е ясно за публиката по какъв начи
Лили _Величкова узнава тайната немска радиостанция. За ·зрителя не е из
вестно откъде Лили Величкова знае за мя<;тото на разстрела· на nартиза� 
ните. Не може да се разбере и какво е предназначението на майката на
Борис .и J'или. · ' . . 

Също та·ка не е мотивирано · достатъчно пълно възпитанието на Борис 
и неговото �ербуване като заклет фашист, макар че ние приемаме разви
тието на този образ до неговите крайни жестокости и изстъпления като 
напълно правдоподобно. Допуснати са и някои твърде евтини филмови 
ефекти, които дразнят със своята .шаблонна конвенционалност.-· Такъв е 
случаят със свирещия часовник в началото на филма. и. в неговия край. 
Странното съвпадение на някои картини с моменти от други филми (сце
ната на разстрела ,с. филма ,Млада гвардия") не може да се оправдае с 
мотивировката, че се учим от съветския опит, защото в случая може да·, 
се говори само за подражание, за преписване. Всичко това ни дава основа
ние да тв.ърдим, че отношението на сценаристите .към тяхнат;� работа е 
било нед.остатъчно творческо, но че и режисьррът не е могъл творчески 
да задълбочи задачата си, да стигне до nо-голямо майсторство в работата 
си над режисьорския сценарий.  

Режисьорът 3. Жандов ·безспорно има живо творческо чувство и задъл
бочено отношение към природния пейзаж. В снимките от природата личи 
поетичен и . художествен критерий. Но трябва да се .отбележат и някои 
творчески неудачи -и в тази насока: село Брезово отначало е представено 
в схлупени и изкъртени постройки, които жандармеристите запалват при 
жестоките си издевателства над селяните -,я:rаци на партизаните. В края 
на филма обаче ние виждаме същото село1 но вече прекрасно и китно, 
което не отговаря на показаната действителност, а говори очевидно за 
творческа несъобразност. В някои· моменти снимките на Витан Лазаров са 
така отряз,ши, че люлеенето на• актьора не дава възможност на зрителя 
веднага да с·хване подробността, че героят е куц. Ще споменем също и 
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Преди да преминем към оценката на актьор�ката игра поотделно, трябва 
да изтъкнем, че и. в , Тревога" проличава явлен,щ:.то, което изглежда става 
типичнq въобще за нашата драматургия и режисура : отрицателните образи 
са художествено и идейно-емоционално много по-правдиво и вярно пресъз-. 
дадени, отколкото положителните И нещо друго: · по-вярно и по-художе
ствено правдиво са изградени епизодичните образи. А за част от действува
щите лица публиката недоумява защо са им поцереJ;,Iи отговорни и сериоз
ни творчески задачи. На първо място тук трябва .ца споменем образа на 
немския регулировчик на движението. Отначало той е ·показан правилно -
бодър и нахален, а в края е противопоставен, и ·то в заба,вна гротескна ли
ния на трагизма .на цялата хитлеристка банда, на която служи. Този образ 
на немския регулировчик е хубаво постижение, интересно по замисъл 
и изпълнение.' В образа на вестникарчето (актьор Никола Динев) ищ1ме 
вярно типизиране и създаване на вестникопродавец от .тази епоха. Нnкола 
Динев орrани<Jески вярно изобразява и съумява да предаде идейно-худо• 
жествения замисъл на ролята, Той освежава · своята игра с хумористичен 
отсенък, който дава идейна· и емоционална наситеност на образа, Необхо
димо е· било обаче р&жисьорът да преодолее• -известна неправдивост в об
раза, в който липсва простотата и естествеността на ·вестникарчето, а се 
чувствува интелигентността на актьора, маниерност, съзнателна небрежност 
и търсене на ефекти в хумористична посока. Асен Миланов разкрива убе
дително образа на предателя-работник и зрителят го възприема без възра
жения, особено когато този провокатор е застрашен от работниците-кому
нисти, когато се превръща на жалък и нищожен, без всякакво достойнство 
човек, каквито са изобщо всички народни ·предатели и изменющи. Режи
сьорът умело предава тези картини с Асен Миланов и останалите работ
ници. От тях F вярно чувство, с живот и правщ1 се отличава qсобено Сте
фан Пейчев, кой_то в ма.мента на завъртването на ключа и особения поглед, 
който отправя к� предателя-работник, се чувствува истинсrкият работник
комунист, господар на nоложението. Стефан Пейчев в ролята на партиза
нин е също така сполучлив, особено в момента, в който стреля с картеч
цицата - изразът на лицето и отношението към изпълнението на задачата 
са живи, органически оправдани. Режисьорът· е успял да долови и ни пре
даде тези моменти със сполучлив монтажен израз. 

Образът на главното действуващо лице Витан Лазаров е поверен на 
заел. артист Стефан Савов, който дава правдива жизнена игра и разкрива 
умението си да се справя с.-филмовата камера. OGобено характерно е по
стижението на Савов в картината пред разрушения му дом. Там той на
сища с много вътрешно съдържание образа и предава на този аполитичен 
герой щ:ихолоr-ическия нюанс на неговото разочарование от собствения му 
неутралитет. Но има редица места във ф1:�лма, които са предадени _от Са
вов формално, без. особена вътрешна тревоrа, нещо, което показва, че ак
тьор11т и ·реж.исьорът' не са намерили единство в тълкуването на образа. 
Така например не е убедителен Савов в разпрата със сина си в село Бре
зово, недостатъ:чно е и възмущението му от мародерството на сина му и 
т. н. Актьорът,шриема много пасищю тези карпщи, а вероятно и самият 
режисьор не му е дал достатъчно задачи чрез редица физически действия 
да предаде верния и жизнен образ на Витан Лазаров. Но Витан Лазаров 
не е убедителен и като господар на своя „земен рай•' - не са _дадени кар
тини, които да ,.ни пqкажат дребния буржоа в подробностите на неговия 
)\{Ивqт, в еснафската затворенос.т на този тип· хора и т. н. И най-важ
ното - постепенното .nреустройсrво и преобразяване на Витан Лазаров не 
е акцентувано от актьора и режисьора в такава светлина, че зрителят да 
чувствува не само колебанието му, но и. отношението му към ставащите 

(Продължа о а на с т р. 1 5) 



Трифон Н. Трифонов 

„ОСВОБОДЕНИЯТ 

КИТАЙ" 

к итай е огромна. страна с 9 600 000 кв. км 
. територия, с разнообразна природа и мiюго 

богатства. Неговата история: е богата и поучи
телна. Четиристотин седемдесет и пет милион
ният китайски народ води повече от с1олетие 
упорита и героична бор�а за своето освобожде
ние, но светът малко познава този народ и него
вите борби. Още преди четири хиляди години в 
Китай е цъфтяла висока култура, която е оста
вила прекрасни паметници на изкуството и до
сега малко извест,ни на народите от двете полу
кълба. Най-важното, което светът знаеше за Ки
тай беше, че той представлява за империалистите 
богат пазар, в който могат евтино .и безконтролно 
да ограбват и използуват богатствата му, защото 
в Китай има неимоверно евтина работна ръка, 
защото в Китай се. трупат за кратко време го
леми богатства за сметка на потта и кръвта на 
китайския народ. Затова империалистите смаз
ваха най.безогледно и с · нечувана жестокост 
всяко освободително движение, опитваха се да 
изсушат от корен всяка прогресивна мисъл . в 
Китай. 

Вождът на Народен Китай Мао Цзе-дун между трудещите се в ·един завод. (Из _филма „ '1свободеният Китай'), 

Но въпреки усилията на империалистите и тех
ните местни оръдия Китай се пробуждаше. В 
недрата на китайския народ напираха новите 
прогресивни сили, зрееше борбата за национално 
и социално освобождение. Победата на Великата 
октомврийска революция вдъхнови борбата на 
китайt;кия народ и му посочи пътя към неговата 
победа. Още през 1920 година Мао Цзе-дун 
заяви: .Оръдейните залпове на Октомврийската 
революция донесоха до нас марксизма-ленинизма." 
.о"!: пламъците на Октомврийската революция пре
хвръкнаха искри и в .Китай. Пламна борбата на 
китайския народ за освобождение. По п'овод на 
това начало на освободителната борба на . Китай 
др . .Сталин каза преди четвърт век: ,,Силите на 
революционното движение в Китай са неимо
верни. Те още не са се проявили както трябва: 
Те ·ще се проявят в бъдеще." Думите на др. 
·сталин се сбъднаха. Под ръководството на Ко
мунистическата партия и нейния вожд .Мао Цз�
дун китайският народ разгъна своите революцион-

ни сили. в цялата страна и след дългогодишна 
героична борба китайският народ успя да от
хвърли игото на империалистите и техните ме
стни оръдия. Беше разрушен по11уфеодалният 
обществен строй, сред народа се разбудиха нови, 
непознати дотогава творчески сили, страната 
тръгна с големи крачки напред.по пътя на своя 
свободен живот. 

Днес интересът към Китай, към _китайския на
род, към неговите · минали борби и сегашни уси
лия и · успехи, към неговата история и култура 

. са засилени извънредно много. За да се отговори 
на този интерес, за да може да се покаже на 
света новият, освободеният и щастлив. Китай, е 

·създ"адеп "филмът .Освобqденият Китай". Филмът
е произведен задружно от Московската киносту
дия .Максим Горки" и Пекинската киностудия
на Китайската народна република по сценарий
и под режисурата на Сергей Герасимов. Филмът
е озвучен на· български език в Москва. Той беше
удостоен със Сталинска награда · първа степен
за 1950 година в категорията на художествения
филм.

Среща с операт_ора В. \ Н. Кис·ельов 
Да разговаряш със съветски човек, значи да се vчиш от съветския опит. Защо·то съветският човек не го

вори изоб1цо, а винаги с конкретен подход към темата. Та�а говори и съветският ки�нооператор др. Василий Ни
колаевич Киселъов от Централната студия за хроникално-документални филми в Москва, ПI?едставител на кино-
хрониката "Новрсти дня" у _нас. _ .. � · 

· М�адият съв�тски киi„оопе:р;��-р - ;бач� � · н;трупал сериозен опит не само като работник в „Новости дня" 
от 1948 г. насам, но и като учасrник в по-голямата част от снимките на· удостоения със Сталинс1<а награда 
първа степен. художест.вено-документален филм „ОсВободеният Китай", чийто автор и режисьор Сергей Гера• 
симов е познат и на .нашите кинора6O1ници с голямото си художествено-педагогическо майсторство. 

И затова разказът на др.-В. ·н. Кисельов за ·работата му във филма .• Освободеният Китай• предизвика жив 
интерес между представителите _на' печата след показа на филма в приятната -кинозала "Совекспортфилм". 

,. Това беше миналата· rqдина. Още са свежи в11е11атленията ми от Нов Китай. срещите с ·народа, демон
,страциите на любовта му към великия Сталин .•. Другарят Сергей Герасимов беше подготвил сценарния план за 
филма „Освободеният Китай" още в Москва, но когато на 1 октомри слязохме о_т самолета в ПеtS:ин, започнаха 
сценариите промени. В този ден китайският народ празнуваше годишнинат_а o:r свободата си, на големия пекин
:ски nло'щад мил,ионен народ -тържествуваше и възславяше своя во�д Ма,о, своята комунистическа партия ... 
Стана очевидно, че не беше нужно нищо да се измиел.я, защото всичко ·Извираше от. радостния живот, който и 
сега, след като десетки пъти съм гледал_ филма, ме вълнува както в ония октомврийски и по-късн1-1 дни, през 
целите осем месеца, които преживяхме в дружна работа с китайските си другари оператори. Наистина е не
забравимо да гледаш как би_вшите роби на американо-английския· капитализъм се чув·ствуват _вече свободни хора ... 

- Затова беше лесно да ,се работи с камерата. за д� се отрази_ Животъ·т на героичния китайски народ, п_ре
минал през хиляди -изnитания и най-после извоювал свободата си. Оснqвни епизоди на филмовия творчески план 
,бяха борбата на· народа, воде·на от Партията, по.бедата му, аграрната реформа, учебното дел'о, строителството и 
·борбата за мир. Ние- бяхме пqстоянно в движение и с помощта на ЦК на Китайскат_а комунистическа партия и на 
другар0те оператори можахме не с,амо да видим, но и да преживеем живота, к6йто киноопеаторът трябваше да 
отрази. Навсякъде китайският наро·д манифестираше вярна-га си друщ.ба със съветския народ,, любовта си към· 
Сталин и това се вижда от наградените съ-с Сталински премии филми „Победата на китайския народ" и „Осво
боденият JSитай" - наистина залог _за · брцтството на народите ни, за :друЖнот� развитие на двете ки1:1оиз„ 
_куства. • . . . . , . 

Другарят В. Н. Кисельов е заснел по-голямата. част от филма: пейзажите ·в началото, пр·азненствата в 
Пекин, паметниците на народното изкуство, рикшите, град Шанхай. свързаните с борбите на Китайската кому
нистич:ска партия места, стария учител на вожда Мао Цзе-дун, хидрост.анцията, промишлените обекти, народните 
игри и много други. Но като всеки съветски ·човек и другарят В. Н. Кисельов не rовори за . себе си. За него 
обаче говори майсторството му, отразено във филма „Освободеният Китай". 

в. к. 

.Освободеният Китай" е художествено-доку
ментален цветен филм, летопис на страданията, 
борбите и победите на китайския народ. 

Чрез умелото съчетаване на снимкит·е от· на· 
тура, на историческите документи, на гравюрите, 
фреските и историческата живопис, фото и кино
хрониката творческият колектив е успял да съз
даде един прекрасен филм, който дава представа 
на зрителя за· тази огромна страна и нейния� ге
роичен_ народ, .за варварското хазайничене на 
чуждите завоеватели, за борбата на народа за 
национално и социално освобождение, за новите 
сили, кои.то са разкъсали веригите И. сега движат 
живота с гигантски крачки напред към новия 
·щастлив живот.

.Освободеният Китай• е документален филм,
но той така майсторски е построен компози
ционно, има такова умело съчетание на епизоди от
природата, исtорйята, борбите и живота на ки
тайския народ, че едновременно е и прекрасна
художествена , творба. Тази особеност на филма
дава възможност действието в него да се раз
вива ту спокойно -повествувателно, ту напрег

. нато - драматично, ту темпераментно - публи-
цистично.

Създате-лите на „ Освободеният Китай" са си
поставили задачата да създадат картина с голямо
познавателно значение, с· извънредно богат фак
,и_чески материал. Филмът създава у зрителя
представа за огромността на територията.на Ки
тай, за разнообразието на неговата природа, раз
тваря пред него стрщшци от историята на . Ки
тай, показва миналото и насточщето, страда�
нията, борбите и победите· на народа, неговото
изкуство и мирното му строителство.

Още първите снимки разкриват пред погледа·
на 3рите,!lя огромната китайска земя. Той я.вижда
от птичи, полет. Вещата· ръка на кинооператора
умело пренася обектива от обширните оризови
полета· на изток върху вечните снегове на пла
нинските върхове на запад и север. Пред него е
огромният Китай : редуват се паметници на из
куството, големите китайски градове, мизерият-а
на народа и охолството на завоевателите в тях.

Китайските трудещи · се са издигнали много
небостъргачи в милионните китайски градове.
Строили са разкошни дворци, вили и пристанища. ·
Но над тях се издигат чужди знамена - амери
кански, · английски, френски, белгийски' и пр. В
китайските градове разпореждат чуждестранните

· мисии; които заграждат своите резиденции с ви
соки зидове и п1 опасват с много редове бодлива
тел - те се страхуват от народа, когото експлоа
тират. А народът живее в продънени лодки из
вонящите канали; там се раждат и умират него
вите деца. Този социален контраст предизвиква в
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арителя бунт срещу· империалистическата експа1:1 -
зия и социалната нещ1авда. 

Филмът показва ·страданията и нищетата • на 
народа и ра;Jкоша на храмовете и дворците на 
неговите потисници. До храмове�_:е на мисионе-
рите, които с библия в ръка 'са помагали на. им
периалистите да установят. господството СИ в Ки
тай, са издиг·нати мрачни затвори, в които гният 
борците срещу непра,вдата. Но затворите . не ·мо-

Д. Волевски 

„МИРЪТ ЩЕ 

-ЗАВЛАДЕЕ СВЕТА"
. жаха да оковат стремежа на китайския _народ 

към свобода. Веригите ,·И разстрелите не заду
шиха народн11та. борба - te я разгоряха още по: 
буйно. Филмъ:r дава епизоди от вълненията на. 
китайските селяни към сре.д1па на минал_ия век. 
да'ва епизоди· и от героичните дни 1:1а боксер- П роrресивният �оландски кинопублицист Йорис
ското въстание .през 1900 година и жестокостта, . Ивънс изгражда документалния филм „Ми- · 
.с която го потушават �1мпериалистите. Но бор- рът ще завладее света" върху факти от по-
бата не спира. През 1921 година на лодки сред следните събития:в света. Цеатралµо. _.място във. 
спокойно _езеро ,става първият нелегален конгрес филма заема подготовката и riровежданет� на Jl 
на Китайската комунистическа партия. Мао _Цзе- конгрес на п·ривържениците на мира 
дун поема ръководството на народната борба. който се състоя от 16 до 22 ноември м. г. във 
През 1927 година в различни краища_ на ·стра- Варшава. Ивънс. си е поставил задачата да раз-
ната избухва народно въстание, ръководено от 1;рие смисъла и съдържанието -на това велико съ-
Мао Цзе-дун и Чжу Де. Силите на революцията брание на народите, борещи ·се за мир._ И тази 
растат· и· укрепват. Зрителят вижда пещерния .·задача той постигна и разрешава сполучливо и. 
град Янан, където е щабът на революцията и убедително. 
където започ_ва подготовката на· вещ1кия пQход 1щ Въз основа на_ исторически· вече моменти. и фак-
революцията срещу империалиэча й !ЗЪtрешн·а1:а ти, Ивънс ни .показв1 борбата· на .народите в све-
реакция: .Над �итайския народ тежат две злини-. та за запазването на мира: борбата на герман
феодалиэма J:! империализма• - казва 1'у1ао Цэе, 'ския народ под лозунга „Без нас", на италиан-
дун. Народът тръгва на решителен поход за ските селяни под лозунга „ Тера но Гера", на френ-

. tяхното··изкореняване и п_обеждава J. На черве1:1и_я ските, работници, високq издигнали лозунга „paix ". 
площад в Пекин, който събира един м_илион. дущи, Но филмът _пок,;1зва и действията на куклените 
на първи октомври 1949. година бе провъзгла- · правителства на Уолстриt в Западна Европа, 
сена Китайската· народна република. Освободе- както и варварската експанзия на подпалвачите 
ният .народ ликува.· Той приветствува гdрещо на нова война: _Неврастеникът_ от белия дом -
_своите ръководители. С това эавъ_ршва_ историЧе- Труман - ни е представен във връзка с дей-
. ската част на филма. · ствията на американските агресори в Корея, а 
. Останалата и ·по-:щачителна част от филм,;1 е старият по:цпалвач на войни -· Чърчил - във 
посветена . на --изобразяване на новия, · свобод,ен вр1,эка с действията на полицияrа в Западна 
живот на китайския' народ, ·на преустройст1:1ото Европа. Тези кадри от филма и дикторският текст 
на неговата страна, на _промените _ в селото, на осмислят идеята на v,!вънс - да разобличи им-
строителството " на новия живdт. периалистите. Кадрите обаче, в които е отразено 

Особено ярко е предаден животът _в съвремен- мирното строи:rелство на освободените от фа-
ното китайско село. То излиза от мизерията. По- шиэма народи, rигантскит.е строежи на кому-
мешчиците са· премахнати·, земята им е раэrреде- ниэl\fа, желанието и .. твърдата воля на наро-
лена меf'{дУ народа.- Особено добре е ПОд'!ертана дите от страните с народна- демокрация начело с 
ръководната -роля на Партията при аграрното великhil Съветски съюз да живеят в мир, са 
преустрой€тво на_ селото.' Парт!1йните ръко.води, недостатъчни, а понякога и бледи, за да отразят 
тели са най-добрите qриятели· на народа, неговите трудовия принос на на'родите в борбата , им за
н11-й-блиэки съветници. И народът и'м • вяр,ва; и , ги мир в света. Това е съществена слабост на филма, 
обича. Мно,о сполучливи са: образите на . . секре· Но използуваните кадри от хрониките на ка-
таря' на рiйонния комитет _на Парти�та и 1-щ · питалистическите страни, сполучливо монтирани 
младата селска агитаторк11. Х_,:1Jн1ктер�н епизод з_а и политически заострени с· помощта на острия 
отразяване ·на ·изострената к:лае9ва 'борба в се- ирон_ичен дикторс'<и текст и музиката, удачно ра-
лото е съдът на селската беднdта в село Сен- зобличават фалшивата доларова демокрация. 
Гоу над ,_�естни.� помешчик-з;JJодей Ф·и� Юй-кук. · Английското правителство забрани на по-голя-

Осво·боденият. китайски . нар9д с.е _отдава с- не- ма част от делегатите на конгреса входни визи 
обикнове�fа жа}J{да 31! усвоявiiне н� повече ЭНI\· за· Англия С единствената цел · да провали кон-
ния. Води се . борба за ликщщиране с неr-рамот- греса. Милионите привърженици · на мира не 
нgстта, за усвояване на наука�а1 �,а· прилагане на позволиха обаче провалянето на конгреса. На пост 
богатия съветски опит. Дадена- е •любовта на на- са чешките летци и варшавските работници, кои-
рода КЪМ :НеГОВИТе нарОдНИ, рЪКОВОд\lТеЛИ, ·КЪМ ТО показаха чудеса ОТ трудов ГерОИЭЪМ, За да 
комун_истичес_�щrа партия, къ� :-�ира.' Особено • приготвят .залата за · конгреса в дома _на печата 
ярко :е манифестирана любовт1� на китайския· на- вместо за 8 месеца само э:э. 8 дJШ. · 
род към великия, съветски щ1.р9д;, към неговата Документалната хрощжа за разбойническите на-
болшеви_шка ·,партия и к„м др:;/,�талин. · падения на америк"анските варвари над Корейската 

. Радостта на народа от н�гДвото освобождение народна република, <;шожарените. и разрушени rpa-
e и _:;�раэена най-ярко в ширь�sа�;о, р�зрастване _на дове и села,убитите жени, деца и ст-арци - тези 
художесrвена:rа самодейно,ст, .. в ·народните игри, � вълнуващи кадри от филма са в пълi-ю съответ-. 
пa:ri>cii: н� �i,ов.�те, борче<;�r-Н1есни. µветният филм ствие с идейния замисъл .на филма, който ни по-
дщш ·въэr,�щкнЬст да се ?1.Р�ЗИ мноrо�браэието на казва с покоряваща убедителност разбойническия 
б,arpf!re в празничнит.е ,прояви, �а · китайския на- характер ,на американскитеv окупатори. Неэабра-
род. · ,:- · · . . . вими са кадрите, в които Иорцс Ивънс ни пред-

Във филма 'са показани културни институти, . · ставя американските негри - делегати на све
университетс.ки за_ли, '_- детски :'·ясли/ първите до-_ товния конгрес на мира, стоящи пред огромното 
мове' за отдих и: култура, музейl{и зали и пр. . поле от разрушения - ._Тук беше варшавското 
Показани · са эа9еда·ния на партийни комитети. гето!". Майсторството на оператора ни представя 
събрания ца _,трудещи се, заседания на Правител- мрачната сянка, която преминава по лицето на 
ството и· Гiолитбюро на ЦК на Китайската KOl\lY- делегата от негърското гето - Харлем- в Ню 
н·истиче"{.:ка •партия. Стегнато и икономично, с Йорк. Харлем .янките не го разрушават с бомби, 
мал�о средсiр,а и с щюго ·умение • е. показан все- 3ащото там къщите сами се рушат, в Харлем 
страiщияr �кивот на освободения Китай,. радостта янките не убиват масово негрите, защото негрите 
и устремът· ·на свобоцния кита!!_ски Ijapoд. сами умират, лишени от елементарна медицинска 
. -Ф1:1.irмът' ;,Освободе1-1ият Китай" е ценен' принос помощ само за· това, защото са , .. черни. 

за 3а_поэнаван
1
ето на света с Китай и К!Пайски11 .. Краят на филма· е призив за борба, за реши-

. J:!арод·. Той е .една поема за борбите , :и победите телната борба на народите в света за запазва-
на· китайския народ. Нашият народ ще посрещне нето на мира против шепата империащ-1стически 

· ·с гфшмо задоволство този прекрасен художе- вълци, които подготвят нова човешка касапница,
ст-вено-документален цветен филм, защото той ще Филмът .Мирът ще завладее света" е реали-

. му разкаже много неща за прия1:елския китайски етично, худо.жествено-документално отражею1е на 
нiJ.рЬд и . за неговата огромна страна. Филмът е - епохата, в която народите са кръвно ·заинтересо

. ва-жен принос ·за опознаването и сближаването · вани -от победата на мира, от победата: над под-
-'.на народите_, нов принос за свобода и демокра- палвачите на нова война. В творческия албум на 
ция, за тържеството на мира в света. Йорис Ивънс този филм е наистина голям успех.' 
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Нели Богоявл енсr<а 

„ВАРШАВСКА 

ПРЕМИЕРА"' 

с ледвоенният полски · филм е близък до жи
вота 1ia героичния полски народ. В едни от 
своите произведения той разкрива страници 

. из близкото минало - пълните с героизъм и на
,ситени ·с идейност събития през време на съпро
тивата и фашистката Оl{упация, в ,други - безза
ветната любов на полскихе хора към труда, към 
родната земя;. към свободата и независимостта -
и рисува незабравими образи на обикновените 
полски хора - живи, неподправени, героични. 

Тръгнало смело по пътя на социалистическия 
реализъм, полското кино сякаш започва да из
оставя правдивото осмисляне и идейното заостря
не на тематиката в своите нови филми, да бяга 
от проблемите на повия, съвременния живот. До
сега не сме видели още филми със сюжети из_ 
днешното социалистическо строителство в сво
бодна Полша, из живота и постиженията на тру
дещите се, станали възможни след победата на 
социализма. Сякаш полските филмови дейци бягат 
от текущата тематика, пропита с идейност, с 
целеустременост, която правдив) да отрази жи
вота в революционното развитие и многообразност . 

Един от последните полски филми - .Вар
шавска премиера", е п6�ветен на един от най
ярките представители на полската музикална кла
сика и създате.11 на полската- национал!tа опера 
Станислав Монюшко, 

· 

Полските филмови дейци са с.е стремели да 
съчетаят живота на Монюшко с прогресивните 
течения на епохата, да отразят 1:1е само живота 
му, а и подготовката за поставянето на операта 
му .Халка" във Варшава, която е свързана с бор
бите между прогресивните артистични среди в 
полската столица и царските власти, цензурата, 
директора на операта и неговите привърженици -
представители на реакцията, на низкопоклонниците 

. пред чуждата ыузикална култура и отрицатели
на народностната полска музика. • 

В 1857 r., година на действието на филма, н� рус
·кия престол е Александър 11. цар, който минава за
либерален и с когото руският народ свързва меч
тите си за конститу"ция, ,н_о комуто поляците 
далеч не се доверяват толкова много. Преди още 
да прозвучат жестоките думи на императора при 
посещението му във -Варшава „Долу мечтите", 
царската милост позво:rява на народа да храни 
известни надежди. Будното съзнание и волята за 
свобода и независимост на поляците гнрсят и 
най-малкия повод, _за да 'избликнат. Четат се ре
волюционните стихове на Мицкевич, открива се 
Медицинска акадещщ популяризира се народJ:!ата 
песен, о rкрпта и дою:сена в градовете от Оскар 
Колберг, която бързо започва да измества ита-

Надър из филма_,.,Варшавска премиера". 



'1ианските шансонети, водевилни мелодии и арии 
из чужди опери. Полският народ се надига в бор
ба за национална независимост и търси всички 
възможни пътища за това. 

Погледите на прQгресивните артистични среди 
·във Варшава се насочват към театъра и особено
към Варшавската опера като към средство, чрез 
което да осъществят своите стремежи за отърс
ване от .всичко чуждо, чрез което да отправят 
своя повик към простия Рарод за национално и
класово осъзнаване·. 

Израз на този стремеж се явява· борбата за
поставянето на операта .Халка" на сцената на 
., Театър Белки" във Варшава.

Представена във ,Вилно с оскъдни средства, без
костюми и декори, без пълен окрестър, операта 
.Халка" на Монюшко е спечелила сърцата и пре
дизвикала потресающо впечатление. За пръв път 
чрез нейните песни прозвучава обвинението и 
болката на обикновения човек за причинена�а му 
обида от .избраната" класа, �а пръв път чрез 
музиката се разкри·ва бездната, която зее между 
една социална група и друга. Своето послание до 
народа Монюшко _е създал с най-прости средства, 
с разбираема и близка до него музика, с мисълта 
за обикновения човек, който е потъпкан и пору
ган. С цялото си творчество той иска да ТО'Зори 
на човека за човека. И затова, докато изпрате
ните от _него партитури на .Халка" във Варшав
ската опера тлеят в забрава, забутани в най-по
тайните ъгли на библиртечните шкафове от упла
шените от народното пробуждане продажници,
народът подема посланието на Монюшко, него
вите песни започват да се пеят по улиците, по 
домовете от обикновените хора. И колкото по-го
реща ,става борбата между Монюшко и събрани
те около ,него прогресивни 11:ора като Волски, 
автор на либретото на .Халка", като публици
стът Сикорски, прислужницата Магдалена и слу

. жащите в театъра, толкова по-обични и пети са 
неговите песни, изтръгнати сякаш из болката на 
народа, които го повеждат по пътя на национал
но осъзнаване 'и обособление. И когато през 
1858 год., точно десет години след създаването
на операта и• представянето й във Вилно след 
упорита борба най-после се дава .Варшавската 
премиера" на .Халка", тil побеждава . със своята 
правдивост и разкрива нова ер11- в развитието на 
полския музикално-драыатичен сrид - ерата -на 
полската национална опера. Със. своята прочув
ствена _музика в духа на полската мелодика,. с дра
матичната правдивост на действието и сполучли
вата народностна характеристика на лицата 
операта „Халка" става любима творба: на полс)(ия 
народ. И докато настане време за борба с оръ
жие, народът повежда борба за национална неза
висимо�т и освобождение със своята народна, 
национална музика. 

Тази епоха, исторически правдиво обхваната и
отразена от авторите !Ia сценария Мира Жамин
ска, Ян Рибовски -и Ст. Буржевич, е възпроизве
дена щюлучливо от режисьора на филма Ян. Риб
ковски. Артистите Ян Кьохер (Монюшко), Ста.-, 
нислав Жиленски (gикорсiш), Барбара Костшевска
(Н11-длив Риволи), Иержи Душински (Волски), Ни
на Андри (графиня Калертис), професорът (Януш 
Варнецки) и др. създават реалните исторически 
образи, които убедително представят епохата. • 

Филмът „Вiфшавска премиера• обаче има и съ- . 
ществен_и, ·слабости, особено ПО ·отношение на 
идейното избистряне на съдърж11-нието, на изост• 
рянето на неговия проблем. Поради това и ·фил
мът в много моменти не звучи с· актуален акцент,
илюстрира епохата, а не я разкрива идейно
ху дожествено, с достатъчно ясна политическа оцен
ка на типичното в изобразяваната действителност. 
От „Мусорrски." полските кинематографисти, как
то и нашите би трябвало добре да разберат как 
биографията, историята става художествено произ
ведение.· 

С повече смелост в неизбежните творчески мъ
ки и лутания младото полско киноизкуство 
трябва да върви по пътя на своето постоянно 
усъвъ�эшенствуване. Опитът на съветското фил
мово изкуство трябва да бъде за него не само 
школа, от която да се поучи за създаването на 
идейно-заострени, политически -целеустремени и 
художествено _завършени произведения на фил
мовото изкуство, но и постоянен източник на 
вдъхновение за създаването -на такива творби, 
които да допринесат за възпитаването, ·израства
нето и мобилизирането на човека и на народите в 
борбата им за социализъм, за щастие, за мир. 

И з и д о р -Л е в и 

„СВАТБАТА 

НА КАТАЛИНА" 

н овият унгарски филм · .Сватбата на Ката
лина" рисува живота и взаимоотношенията, 
между трудещи:rе се в един завод. в самата 

производствена работа·' и · ролята на новите тру
дови условия в НР Унгария, които въздейству
ват· върху превъзпитанието на щироките кръ
гове трудеши се. . ·

За млада:rа жена Каталина, главната героиня 
на филма, много неща от новия живот са още 
неясни. Тя смята, че семейните връзки т·рябва да 
се проявяват и в завода, че нейният другар, един 
от първите работни11и в завода и .активен член 
на партията на трудещите се, трябва да й по
мага и в производството. Тя не иска д� разбере, 
че той също има свои служебни задължения, 
които не му позволяват да се прикрепи към ней
ния стан. Осланяйки се · изцяло на неговата по� 
мощ, тя не про�вява никаква с_амоинициатива и не 
може да достигне дори и нормата си; Ката.лина 
има също така несъзнателно отношение и към 
политическия семинар и курса за квалификация 
на работниците. Тя. се сърди и на закъсненията· 
-на .другаря си, който е заангажиран със служеб
на и обществена работа, и смята, че той трябм 
да й принадлежи изцяло . като неин съпруг. По
късно обаче Каталина осъзнава, че именно ней
ното нехайстщ:> към обществените, професионал
ните и политически задължения са най-честият 
повод за недоразумения и разрив в семейния й 
живот. 

Напълно естествено обаче е преобразяването 
на Каталина под ВJ!иянието на труда, на работ
ническата среда и rлавнЬ на партията в лиQето 
на нейния -.:екретар в завода. В картините, които 

··показват това преобразяване, ·е предаден един 
характерен процес на планомерно приобщаване
чрез проаrитирване и' включване в слу_жба на на
рода на всички че.стни патриотични жени в на-
рощюдемократическите страни. _ · 

В лицето на партийната организация ·на завода
ние виждаме онзи двигател, който организира.
насочва и ръководи трудовия народ в бо'рбата _му 
за построява,не на социалистическ·ото общество в
Унгария. Партията е, която разкрива прекрасно
то социалистическо бъдеще пред хиляди труже
ници и и_згражда от тях челни борци за мир и
за построяването на социализма и комунизма.

Авторите на филма ни запознават с много по
дробности от живота на .трудещите се -.додо
брение на техниката с братската помощ на СССР,
което повлича подобрените условия за работа в
завода и на битовите условия ,на унгарските тру
дещи се, характерно и за нашата действителност.
Затова и тия кадри от филма ни са близки и ни 
вълнуват. Напомнят ни ·обаче и за саботьорите, .
и за това, че трябва да бъдем. бдителни като 
унгарските партийни работници в завода от филма.

Характерен епизод, който рисува любовта и 
признателността на унгарските трудещи' се към 
СССР, е пристигането на съветските маш1ши.- В 
ентусиазма, с който работниците от завода по
срещат новите съоръжения, изпратени от брат
ската страна, чувствуваме горещата любов на·
унгарските трудещи се към Съветския · съюз .и 
великияfталин. Такива картини на любов и при
знателност към СССР са познати и у нас, и във 
всични други народнодемократични страни. 

На пръв план .изпъкват положителните герои -
Каталина, партийният секретар Барна, другарят
на Каталина - Варга, и др. 

Барна на актьора Шандор Печи е образец на 
съзнателен, силен и волев човек. Неговият метод 
е методът на убеждаване · и пр_евъзпитаване. Той 
е много тактичен към . грешките на Каталина и 
със съветите си й помага да се поправи: Той е 
ду�µата p,ft .о'рrанизацият4, и най-добрият другар 
и qъветцик-с. на трудещи'rе се. Може смело да се · 

_ каже, че'· в сiбраза на Бaplja унгарското киноиз
куство постига за пръв път най-пълноkръвен 
образ на партиен функционер .. Образът на Ка-та

. . лина, умело и правдиво, създаден от артистката 

Аги Месарош, лауреат на премия�:� .• Кошут", е 
образ на жена, която рързо се развива сред но
iште условия, за да стане образец н.а трудов ге
рой, на активен строител на Jрци_ализма; . ' 

Филмът · има и някои недостатъци. В него са 
засёrнати .доста въпроси· и основната тема не е 
достатъчно ярко изградена. "1Эт това действието 
r,уби: от своята целеустременост. Забелязва се и 
известна претрупаност на някои епизодщ .Н�щ:ои 
наивни моменти, особено в са,ботьорската дейност 
на .народния враг, биха могли да се избягнат, от
което филмът щ�ше да спечели. · 

Фил_мът .Сват'lsата на Каталина" е нова ценна 
придобивка · на унгарската 1<инематография. Той 
показва, че филмовото изкуство в Унгария пра
вил'но се е насочило kъм проблемите, които въл- . 
нуват трудещите cf маси и по-специално т,руце
щите се жени. ,, Сватбата на КатаJ)ина" е ,Филм 
·със значителна идейна и ху.iюжест_в�на сто�ност 
и ще окаже голямо възпитателно въздействие
върху зрителите .. 

„ВСЕКИМУ СПОРЕД 

ТРУДА·"· 
ф илмът започва с мисълта на безсмъртния

Ленин: ,,Социализъм - това е предц всю1ко 
отчетJiост", и разказва за колхоза „Сталин" в 

Машковски район, Киевска област. .Пред погледа на зрителя е селото Дзенгелевка,
разположено сред вишневи и . ябълкови градини, 
'с колхоз, който обединява 800 стопанства. Арте
лът „Сталин" е богат. Тuй- има: пет животновъдни 
ферми с 50Q глави едър рогат добитък, 8 рибо
въдни езера, 165 хектара овощни градини; които 
дават 750 000 рубли годишен доход, 350 кошера 
пчели, много евини и овци, хиляди кокошки. Кол
хозът притежава три хиляди хектара земя, от 
която с ·пшеница са засети 575 хектара, . с царе
вица - 150, със заха_рно цвекло - 255, а· остан�-
лат.а земя - с просо, слънчоглед; овес и други 
култури. Напълно електрифицираното село е· из
менило своя облик, особено със 'стро�жа� на 'iЮВИ 

сгради и домове, всички снабдени с радиоапарати. 
Другарят Сталин ни учи, че „колхозът е едро 

стопанство и не може без план". Планът опре
деля: размера на засетите площи и добивите· от · 
селскосто,панските култури, разпределението на 
посевите,· торенето и сроковете за провеждане на 
основната работа в запланираните 210 752 труда_

. 
дни. Надежда Михайленко - Героf\' на социали
стическия труд -.е организирала труда !1 свое:�:о 
звеiю най-образцовЬ. Всекидневната работа ·й!У. 
всеки колхозник е изразена в точни числа. те .са 
огледалото на труда на стотицц колхозни тру- ·

. женици. . . · 
.В тов!а _QTRQllleliиe този филм е обр�зец за на

шите rpy довЬ-.кооперативни земеделски стопан
ства, показ13а !(З� да, организират своите плаilоВ'е, 
труда, ,контролата и отчетността. Пририрането 
на реколтата счша · също по плац и. в соци_али
стическо съревiю.вание. Комбайните р11ботят де
нонощно. В�в' ·ф�:�лма, са дадени редиц11 �ад11и §т 
съревf!О!с!,ание�о . �а прибиране на бог�ти1 �ЪJJ:�9-
добив, за предаване зърнодоставките на държ3:-
вата •И т. н. 

За. ВGИЧ_КИ и за ' щ:�чко в артела се грщки с 
' бащинска дюбов. неr�вият ·председател А;фаЬасий 

Гриrориевич Левче�ко - rер()й на tоциалистиче_
. ския труд, който f!ЬЗнава грижите на в�еки -кол

хозник·, · нуждi-1те·. и; задачите на ; целия колхоз
изо(>що. Мечтите на председателя -на колхоза

· обаче са пpeкjч1.clfll;j мечти и на · всеки l{Олхоз
ник, които г�рqич,1чд1т труд �ревръща в още П?·
прекрасна действителност. ·

Този филм е цещ10 помагало за . членовете на 
нашите тру дово-кро�ративни земе�е;�ски сt�пан
ств,_а и трябва да бъ1,1е използуван эа rqирока, про� ·
шirанда ';на постищещшта на съветс:китr колхоз
ници, за внедряване на съветския ·опит в· нашите
ткзс. 

л. м . 

.13 

По-нататък филмi'jт показва как се,. превръща 
в действителност 9gциалистическият принцип--'-от 
всекиго според сf1;9собностите, всекиму според 
труда. Стопанки'т� ·: разтварят своите хамбари и 
приемат бqraтcтtld'\'.Oi дадена от свръхизпыа1ение
то на плана, в жито: и 

.
други продукти. 



Стефан Станчев 

Максим Горни 
в с'Вветската 

нине�атография 
м аксим Горки се отклик�а на новото_ щ1куство - 1шноrо, ,още в него

вото зарю�дане. През 1896 година в родния си град .-Нижниf:1-Нов-,
город (сега Горки) той вижда за пръв път „синематограф", който 

нарича „движ�ща_ се фотограршя", ,,сноп електрическа светлина". Горки си 
спомня и за тогавашната пу\Jлика, която си вдигала столовете и бягала 
пред връхлитащия влак от е*рана ... И той пише : .Вчера бях в царството 

на сенките., Колко страшно е; да си там ... " 
Първомайсторът на. прол�тарската литература още тогава .оценява ки

ното като голямо научно щ>стижение, 1<ато още една победа на разума 
.над природните :тайни и предвижда широкото му, масово раз□ространение. 
Той единствен тогава приветствува негорото. раждане и е сигурен, че .си
нематографът" носи големи възможности за служба на науката, за усъ
вършенствува11ето ·на човешкия живот, за развитие то на ума. Но Горки 
прозира тогава, че в ръцете на буржоазната класа киното ще се изроди в 

разсадник на пошлостта, развр·ата и цинизма. защото „културата не е вътреш
на необходимост на капиталистическия свят". Затова по-късно, когато 

Горки неведнъж се връща с гневно-бичуваща характеристика на буржоаз
ната кинематограф11я, той никога не · забравя да подчертае нейната развра
щаваща и аморална tъщност, каквато тя има и днес: ,,Възпрощ!Веждайки 
на екрана картини на !}рестъhления, кинематографът възбужда зоологиче
ските емоции на едни хора, разврl:}щава въображението на_ други ... • И 
той още през 1915 г, говори за истинското киноизкуство: ,, ... Аз одобря
вам кинематографа щ1 бъдещето, който безусловно · uie заеме изключително 

място в нащия живот. Той ще бъде раз□ространител на широки знания и 
популяризатор на,Jsудожествените произведения. А когато кинематографът 
проникне в демф<ратическа среда, когато се съобрази с нуждите и вкусо
вете на народа и започне да сее „разумното, доброто, вечното" ... него
вата роля ще стане извънредно щ1сока ... " 

В кинqнаследството на СССР qт дореволюционната епоха (1907-1917) 
почти 30% от всички филми (1716) са екранизации на литературни творби 
и между 1;ях са и следните филми по съчинения на Максим Горки: .Омы
тые . кровью"-:- под това: заглавие, са ек.раниз,ирани мотиви от повестта 
.Коновалов", пусната на екран „едва след Февруарската революция под 

_заглавието „Драма из жив.ата на Григорий Rаспутин• ; под заглавието 
„Жизнь Барона•: излиза· екранизация на пиесата „На дъното" (има и други 
опю:и с .На дъното"..,.... едщ1 филмова мелодрама и кинодекламацията „Ба
роны: и · Настя") ;, под заi"Щ!Вf!ето „Илья Лунев" е екранизирана повестта 
• Тримата", която ('орки не, допуща да излезе на екран; под заглавието 

„Душа Волжанина ,ра_зб1tта" (,,Сын Во_лги") излиза екранизацията на романа
.Тома Гордеев". ,.J.•tt

Както пока.зва биб,щс1щрафската справка, · Горки навлиза в киното без 
ли:шото си творческо .участие. Но близо• преди Октомврийската революция 
той започва вече по-живо да се интересува от киното. С мхатовци и Ша
лящш през 1914 г. той замисля да се открие в Москва голям кинотеатър 
с обществено-културна програма. Срещу. започналия стj!хийно вече да се 
върти смраден конвеер от ш\l!агерите на Холивуд с неговите фокусници 
като Фербанкс или Харолд · Лойд, Максим Горки проектира широк показ на 
географски и етнографски кцртини, про_изводствени събития, биологични и 
други знания, исторически преглед·, художествени произведения и т. н'. 
Този замисъл на великия писател обаче не се осъществява и -намира израз 
едва през 1919 грдина в неговия план за ,;История на културата в инсце
нировки за _театър и картини за -кинематограф!' - с повече от 300 теми. 
Победата на Великата ОкТОJ\\Врийска социалистическа революция дава вече 

пълна възможност на Горки активно да работи за киното : участвува в 

киносъвещания, д:ьржи доклади върху·. киноизкуството, беседва с кинора
ботниците и сам пише сценарии и сюжетни планове за· филми, 

Навлизането ·на Горки в киното обаче е свързано предимно с екрани. 
зацията на негови ли�ературни творби. 

През 1925-26 година .nеликият ням" си позволи „да проговрри" по 
нов начин QT съветския екрщ-1. ' Най-младото от всички киноизкуства, ро
дено от Велик_ия Октомври, наистина изведнъж „в ръцете на съветската 
власт стана. огромна неоценима сила" (Сталин), която бързо му донесе и 
световно . признание и слава.-.Броненосецът r. отемкин" на С. Айзенщайн 
беше първият му световен триумф. Посрещнат „на нож" в Европа и 
Ам.ерика, предизвикал съдебен процес в Берлин,, ,,Броненосецът Потемкин" 

откри пътя и на другия филм-победител „Майка" на режисьора Вс. Пудов-
. кин (премиера в Берлин, 1927). 

. За да се обясни_ филмът обаче, ч�ябва да се напомни и за книгата,
която _го роди. През май 1907 година в Лондон се открива Петият конгрес 
на f'CДP_Fl:. Там•; .макт.�щ сломня Горки, в крайнината на града, в глухо
тата на една запустяла църкв_а · с--голи стени; - се срещат двамата велики 
хора: Ленин и Горки. И _Горки разказва на великия Ленин за своя наскоро 
написан роман .Майка", който отразява революционното движение на на
рода, борбата мv срещу царизма. На Ленин той напомня, че. романът е в 
значителна степен документален. . . Но Ленин знае това, той вече е чел в 

ръкопис романа и отбелязва някои недостатъци и грешRи на Горки. Той 
нарича романа .една нужна, много съвремещщ книга ... " За Горки този 
ден е бил празник. 
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А романът .Ма!!ка" наистина откри нова ера в руската и в световната 
литература, беше ново по съдържание, образи и творчески метод явление. 
В образа на свО!J· герой Павел, за първи път в световната литература,
Горки показа съвършено нов характер, който в бъдеще стана определящ 
и в живота, характер на работника-революционер, на болшевика с новия 
обществен идеал, който изразява вече в по-висока степен подема на ре
волюционното движение, ясното съзнание за целта на борбата. Затова 
романът „Майка" беше „полезна за развитието на революционното право
съзнание на работническата класа" книга .А Горки сам определя с ленин
ска правда нейната цел : ,,Моята задача е да поддържам падащия дух на 
съпротината срещу- тъмните и враждебни сили на живота." · 

Тази дълбока революционна идейност в ярка мисъл и форма ,Всеволод 
Пудовкин въплъти с революционен размах в своя филм, _който показа за 
първи път руския революционен народ с неговия болшевишки патос. Пу
довкин е подстъпил към твор_бата си с основния възглед на Горки за из
куството като оръдие на со:диалната борба, което винаги стои на ясно за
или ,,роrпив (.Равнодушно изкуство няма и не може да има"). Затова и 
·чуждият прогресивен .печат отбеляза революцион11ия поход на .Майка" по
екраните: ,,Пудовкин застава пред нас като чудо на кин_ематографията, 
като наша надежда ... " На друго мнение обаче бяха реакционерите, те 

питаха как властите са могли да разрешат филм, к::>йто смело може да се 
нарече .Потемкин No 2". Когато на екрана ·в Берлин се показал моментът, 
в ' който войските обръщат пушките си към буржоазията, публиката бурно 

�аръкопляскала. Но един реакционер извикал диво: ,,На ,какво .ръкопляс
кате? Та това може да се случи утре и с вас!· Затова не до□уснали 
филма и в Америка .. Защото от екрана заговорил Горки, заговорила бол
шевишката правда, прогърмял гласът на великия агитатор на социализма 
в живота и в литературата - в една филмова поема - призив за ре_волю-
ционна борба · . , 

Друга известна екранизация на книга от Горки е „Делото Артаыонови", 
която .М;осфильм" пусна през 1941 година под режисурат� на Григори Ро-_ 
шал Идеята на ·романа поставя в цял ръст проблема за невъзможността 
в условията на капитализма да се развива човешката личност, И в .Делото 

Артамонови" Горки проследява стъпка по стъпка посте□енното угасване 

на човека и на неговите най-добри стремежи, неговото пълно обезличаване 

в условията на капитализма, когато той живее само от труда на другите 

хора и престава да се труди. В трите поколения Артамоновци, чрез които 

се изобразява капитализмът в Русия от разкрепостяването до Октомврий
ската революция, която помете тази измет, филмът показij·а идейния извод 
на романа: само при социализма материалните условия дават възможност 
за разцвет на личността, само социалистическият труд облагородява човека. 

Григорий Рошал довърши филма „Делото Артамонови"," когато немските 
лешояди вече налитаха над съветската земя. Точно .в .деня, когато опера
торът Косматов заснима сцената със сватбата, започва и тяхното нахлу
ване ... Майсторската режисура на филма и играта на· артисти като В.
Марецкая, М. Державин, Л. Орлова и др., както и операторската .работа 
на жив киноезик възсъздават романа и неговите образи, чрез които Горки 
и в кино1о говор'! като учит_ел и другар на народите, за вярата си в тях
ната· мощ да победяr класата на ка□итали,стите, както. я победи руският 
пролетариат. 

Григорий Рошал нарича Горки .жив огън". Но жив огън Горки вижда 
у всеки човек на труда. И на Рошал той разказва: •... В тази област 
(киното, б. а.) аз съвсем не съм специалист ... Не зная какво да ви кажа, 
каква драматургия е нужна на кинематографията ... но· .�:щю ще ви кажа 
с □оложи';rелност : вие трябва да разберете, да постиг,.\{ете и да покажете 
живота в, цялата му правда ... И главното са хората. А при това в киното 

и човекът, и животът няма да се скрият · зад рампата и няма да избягат
зад декорите, така че при вас отговорността за човека и за живота е по
го:ляма, отколкото например в театъра ... • С това съзнание пристъпва към 
филмирането на автобиографичната трилогия на Горки режисьорът Марк 
Донской.· Той пише: .Решаващо събитие в моя творчески живот беше об
ръщането ми към Горки - постановката на трилогията .Детство", .Сред 
хората", ,,Моите университети". Режисьорът започва своята работа със 
съзнанието, че словото на Горки трябва да му даде въ_зможност да раз
шири и задълбочи задачите на филма, поставени под автобиографичния мо
тив: ,, Трgrвам, за да пламна колкото може по-яр�о и дълбоко да осветя
тъмата на живота ... • · 

Григорий Рошал си спомня как Горки се е възхищавал от играта на 
Тарханов в театралната постановка на „Сред хората", смятал е, че актьо
рът е проникнал в същността на образа, прочел го е правилно. А от това 
правилно прочитане на образите са се ръководили и авторите на филмо
вата трилогия: биографът Иля Груздев и режисьорът Марк Донской. Три

. логията излиза на екран от 1937-39 година като продукция на • Союздет-
филм". Идеята на Горки да разкаже своя детски и юношески живот пре
раства в идеята да даде широка картина на обществения живот в Русия и 
на страстния стремеж на народа към сqциална спра_ведливост. 

В образа на Альоша ( Альоша Лярски в .Детство" и „Сред хората", 
Н. Вальберт в .Моите университети") и събитията около него е възсъзда
дена страшната николаевска Русия с израждащия се човек под капитали
стическия гнет. Тежки са изпитанията на героя; но той побеждава с лю
бовта си към народа и с омразата си към неговите поробители. И филмовата 
трилогия извежда Зj)Ителя от дъното на този живот къы мечтанията на 
Горки за социализъм и комунизъм ... ,,Думите на Горки „ Човек - това 
звучи гордо" са теыа за всеки съветски художник - пише Марк Дон
ской. - Аз ги поставям епиграф на всяка своя картина. . . Изучаването твор
чеството на основоположника на социалистическия реализъм, на великия 
класик на пролетарската литература, е най-голяма школа за всеки съветски 
художник. Това е школа з_а идейност и Пdртийност в творчеството, за ви
сокия хуманизъм, основан, на вярата в творческите, съзидателни възмож
ности на човека. . . И образите на нашите съветски герои са близки на 
най-добрите герои на великия писател." 

Самия Горки ние виждаме във филмите, които разказват за него, в които 
той участвува J<ато действуващо лице: 

В историка-биографичния филм .Ленин през 1918 г." (Мосфилм, 1939, 
продължение на „Ленин през Октомври") драматургичната тема за борбата 



на победилия руски пролетариат с интервентите и контрареволюционерите, 
се развива от образа на Ленин (артист Б. Щукин). За разлика от филма 
.Ленин през Октомври· в този филм на режисьора Михаил Ром Ленин не 
просто присъствува, а запълва изцяло драматургията му и разкрива идейно, 
философското й съдържание. Бележитият киноактьор Б. Шукин наистина 
въплътява вожда на Октомврийската революция и основателя на Съвет
ската държава, верн:�я, същинския Владимир· Илич. Но в този филм се 
явява и Максим Горки (артист Н. Черкасов). Двамата велики, които се 
бяха срещнали за пръв път на :Лондонския конгрес, сега са на друга 
среща, в която зрителят вижда какъв мъдър учител на Горки е станал 
J енин. На тази среща възниква проблемът за пролетарския хуманизъм. 
Горки е дошъл да иска хляб и обуща за писателите. Той моли да бъде 
освободен и арестуваният професор Баташев. Илич удовлетворява него
вите искания, но когато Горки му възразява, че му е тежко да гледа . чо
вешките страдания, започва бележитата дискусия за жестокостта и хуман
ността през епохата на пролетарската диктатура В тоя момент филмът 
отразява истинското събитие в неговите детайли. ,,Насилието е необходим0, 
казва Горки, разбирам това. Но някъде у нас има излишна жестокост ... " 
"Но ако боят е не на живот, а на смърт?" - пита Ленин. И великият вожд 
на революцията успява със забавна хитрост да убеди Горки в своята теза. 

Краят на дискусията обаче идва пред леглото,· в кое_то лежи раненият 
Ле_нин от есерката Фани Каплан. Горки нежно държи ръката му и в този' 
момент ние чувствуваме как писателят благодари на вожда, че му е по
могнал да разбере, че пролетарската революция не само не· е била жестока, 
но дори е проявила излишна хуманност към врага, че истинската човеч
ност е свързана с безпощадното отстраняв�не на всички, които пречат за 
осъществяването на идеалите на прогреса. И тази сцена е наистина неза
бравима. Двама велик.и завършват един спор, а двама прекрасни актьори 
разкриват способността си да превъплътят майсторски образите им. 

Максим Горки е герой и във филма .Яков Свердлов" по . сценарий на 
Б. Левин и П. Павленко. Филмът излезе през 1940 година под режисурата 
на Сергей Юткевич (продукция Мосфильм). В ролята на Горки играе киноак
тьорът Павел - Кадочников. Действието започва през 1902 година. На пана
ира в Нижний-Новгород нелегалният· Яша Свердлов търси пари да закупи 
ръчна печатарска машина. Горки е обещал д!\ му помогне. Кс:>гато обаче 
писателят ·се мярва на панаира, подир Свердлов вече е __ тръгнал досадният 
полицай. Горки помага на младия и енергичен болшевик да се отскубне от · 
примката и двамата след едно весело приключение в театъра ТJ)ъrват 
да купят печатарската машина. Във филма на Юткевич върху живота и 
делото на Яков Свердлов, с основна тема ленинската линия на съветското 
управление, образът на Горки е епизодичен, но той правдиво илюстрира 
човека и революционера, активния сътрудник на революционната болцн;-
вишка партия. . .. 

. Епизодичен, е образът на Горки и във филма· .Академикът Иван Па-
влов" (Ленфильм) в изпълнението на Н. Черкасов. Гърмят оръдията на 
,,Аврора" - започва революцията. Но в току-що родената Съветска репу
блика е трудно: няма хляб, топливо, светлина. Тъмно и хладно е в лабо 
раториите на Павлов. Той гладува, за да храни опитните си кучета. При 
него идва· чужденец, който му предлага научна раб,ота в Америка. Но ГJа
влов не може да предателствува. Той гневно прогонва този, ,,Х" и му зая
вява : .Науката има отечество и ученият трябва да го има. Аз съм русин. : . 
Не съм плъх. И корабът няма да потъне I Не!" . 

Тази история Горки разказва (и във филма .Ленин през 1918 година") 
на Ленин, защото именно тогава в _студения, полутъмен кабинет на· Па
влов е щ1язъл Горки. Ученият изведнъж е разбрал делото на революцията 
след прогонването на тъмния чужденец "Х". И Горки разговаря . горещо с 
Павлов.· на темата за съдбата на· родината, на човечеството. ,,Лениц' ви 
смята за, свой сътрудник, - казва Горк·и, -::· за болшеви!{ в науката .•. " 

Този образ на Горки, като посланик на болшевизма от името на Ленин 
пред учените и писателите, Н. Черкасов въплътява -с жизнена правди
вост : чувствува се, че Горки диша с Партията, че тя е атмосферата на 
срещата му с Павлов. 

,,Няма съмнение - писа Ленин през 191 i година, - че Горки е огро
мен художествен талант, който принесе .и ще принася много полза на све
товното пролетарско движение." Велик художник-революционер, дълбок ми
слител и страстен хуманист, Горки и до днес е наш съюзник, наш другар 
в борбата ни за мир, демокрация . и социализъм .. И сигурно съветската ки
нематография ще ни даде и други филми за .него, не само като екранизира . 
негови творби, но и като създаде и филми за живота и делото му и осо
бено за времето от 1928-1936 година, време на неговата борба за социа
листическия строеж и против световната реакция и фашизма. В такъв филм 
за Горки сигурно ще се О'Гразят п�туванията му по СССР, прq.зникрт на 
40-годишната му литературна дейност, участието му в Първия всесъюзен
конгрес на съветските писатели, дружбата ,му с великия Сталин, радостта 
му от Сталинската конституция, великият Ч!\С, когато Сталин вдъхнови съ
ветските бойци за победен бой срещу хитлер·исткия нашественик с револю
ционния лозунг на Горки "Если враг не здается, его уничтожают".. 

Болшевишката партия научи Горки на тая истина, великият• Ленин му 
я внуши през 1918 година и Горки я формулира: .,Животът е устроен 
тъй дяволски изкусно, че- ако не умееш да мразиш, невъзможно е ис
крено да обичаш." Горки сам беше една такава любов, предвестник и но
сител на бурята, която захвърли руската буржоазия• в помийната яма на 
историята, за да дойде епохата на радостния, социалистически труд, който 
само изгражда щастието на човека .• Струва ми се, че всички растат към 
старост, а ние - към младост" - в тия думи Горки е изразил цялата си 
радост и благодарност, че е живял и е работил за победното дело на Бол
шевишката партия. .Нужно е - казва .Горки - съветският · художник 

· да знае не само двете · действителности - миналото и сегашното ... Ние
трябва да знаем още и третата действителност - действителността на 
бъдещето." Великият Максим Горки работеше за тази трета действител
ност, която и ние сега създаваме с помощта на великия Съветски съюз 
както и на съветските филми, в които Горки·живее със своите ·незабравим� 
герои, в които е сам действуващо лице и в които.ще чакаме .да го видим
отразен в целия му ръст на прекрасен човек · и велик писател .на .съвет
ската епоха.

За режисурата, и актьорската 
игра в „Тревогц" 

(П р о д ъ л ж е н и  е о т с т р. 1 О)·. 

събития и постепенното му прозрение, че не може и не трябва да има 
неутрални и аполитични хора .. Савов в края на . иrра-га си като че ли се 
стреми да се оправдае за това свое отношение· към гигантската битка в 
света и затова може би зрителят като че ли му I!Ярва· и съчувствува. Режи
сьорът трябваше да има предвид всичко това, за да проведе в съвсем 
друга линия развитието на образа. Това е основната. грешка на режисьора, 
която показва, че той идеологически и художествено н�правилно разрешава 
въпроса за неутралитета, т� е: да го покаже в развръзката в светлината 

. на осъждането, а не на търсеното съчувствие. 
Постижение, както за актьора, така и за режисьора е образът на Бо

рис Лазаров, изпълнен от акты;�ра Ганчо Ганчев. ,, Черният" капитан, жан
дармерист1:>т, фашисткият главорез и мародер е вярно и художествено 
пресъздаден от актьора. Няма съм!lение, че в предаваJJе на зверските из
стъпления на този жа!J'дармерист, режисьорът и актьорът дават макси
мално п9стижение. Не е необходимо. да се спираме �а всички кадри, но 
трябва безсnорно да отбележим. картините в кръчмата и в ·училището при 
арестуване!о. С много нюанси, с i1cкj:reнo преживяване и вътрешен израз 
Ганчо Ганчев насища този образ, емоциснално и сполуч�а в нал:важното -
зрителят смъртно да го намрази.,- и ненавижда. В" това ,отношение успехът 
на режисьора и· актьора· е безспорен, но той. би бил още по-голям, ако ня
кои гросове на __ актьора не бяха в пълна светлина, понеже в тях се чув
ствува пренасищане на преживяването и на външния. израз, което говори 
за търсене на ефекти, а не за правдиво разкриване ·(на образа. Голяма, 
важна грешка на режисьора е поверяването ·на отговорната po.11i на· инже
нер Сав.� Величков _на актьора Димитър . Гачев. Актьорът има хубава фи
гура, хубаво лице и пр., обаче няма а_бсолютно никакви вътрешни данни за 
този образ и· осо�ено данните за комунист-ръководител на ·партизански от
ред. Няма да. се спираме в подробности на неговата актьорска игра, но 
трябва да 01:бележим, че 1ова е пълно неблагополучие и за режисьора, и 
за актьора.-Подобни режисьорски опити са гибелни и довеждат до силно 
сни.,жав,а_!Jе на_ • ид�!\но-художественото внушение на филма: Същото е и с 
Лили Величкова -'- Каролина Ганчева. Във филма тя повече мълчи, но външ
ният й 'израз не придава . никакво съдържание на мълчанието й. Топлите 
очи и; щщуотворената уст_а _не 1:'оворят ассолютно нцщо - тя не прежи
вява правди110 ·!1 вярно съ.държанието на своя образ. Образът на партий
ния секретар Добри, _изпълняван от Георги Банчев, макар' и· интересен по 
фигура, също така е . твърде . безжизнен. В края на филма, когато· произ
нася. речч · си, той не е достатъчно убедителен, няма вътрешна мощ, която 
пnстеттещ1Q да се слага ·над ·множеството и да го ·убеждава, да го завла
дява, да чробуди_ у не'го масов възторг. Всичко това е недостатък, разбира 
с�, на актьора, но и _на режиеьора, който е бил р,лъжен да види това и да 
преодолее максимал,но подобни _недостатъци, пропуски, недоглеждания и т. н. 
· Обр11зът_ -на партизанина Бойко, изпълняван от Рангел Вълчанов, по

казва, ч,е актьорът . отговар_я физически на своята роля и на много · места 
й придан� верен вътрешен живот. Това говори и за· правилно отношение на 

. млад11я акт1:-ор ·към· своята творческа задача. Макар че не навсякъде режи
сьорът дава _необходимите :действени задачи, Вълчанов успява в повечето 
случаи да се справи с изискванията на героя и да движи образа по верен 
щ,т на развитие. Има 1'1оменти обаче и в неговата· игра, които не предават 
дост11тъчнь пълно живота на ·героя - така. например при изтезанието в 
у·шлището, в нощната- кар�ина на извеждането и т. н. Не се чувствува в 
тези. i<арти!Jи партизанинът и убеденият комунист, който е rо.тов и на 
см:;ьрт за осъществяването на своя и на народа велик идеал - освобожде, 
нието на народа от веригите на капитализма. 

От казаното дотук трябва· да се направи изводът, че в подбора на· ак
тьqрс,кия колектив �ежисьорът не е сполучил и затова успехът на него
вата · режисьорска работа е паднал на твърде ниско ниво. Преди всичко 
негова основна грешка е, че си е позволил да възложи по-големи роли на 
хора, които се срещат за първи· път с актьорското пр�въплъщение и май
сторство. Аiпьорът-натурщик изобщо не мож� да има J\Удожествена оценка 
за_ възложената му творческа задача (о:вен ако се е сл:учил даровит човек). 
Той винаги ще играе себе си, а това ще бъде само JJай-елементарно ак
тьорско изкуство. За такива актьори е необходиr.1 реЖf!СЬор с голям педа-. 
rогически похват и рутина, с вещо познаване на актьорското майсторство, 

_с ·богато въображение и жизнен опит. А това 11ипсваj на 3. Жандов и се 
чувствува най-ярко в мизансценното разположение на действуващите лица. 
От неговите актьори-натурщици . не е изтръгнато нищq повече от' техните 
собствени възможности и. . . невъзможности I В това отношение играта на 
Васил Кашеров (полицейския следовател) и особено щ1 Каролина Ганчева 
(Лили Величкова) е цоказателна и поучителна както за ,изпълнителите, така 
и преди всичко за самия, режисьор. Несполуките с арьорите се дължат 
обаче не само на лошия им подбор, но и на недостатъчните познания на 
режисьора ВЪ]?ХУ актьорската игра и изЪ�що върху раqотата на режисьора 
с актьорите. Ето защо, независимо от всички постижею1я в „Тревога", като. 
най-слаба творческа работа на режисьор:� трябва да се отчете актьорската 
игра, и то на главните действува.�и лица. Въпреки товр трябва да отбеле
жим, че 3. Жандов подлежи на ·�игурно развитие ка.то режисьор, защото 
има изключително верен творчески усет и съумява върреки всичко да из
гради един жизнен и реалистичен филм. Той има чувfтво и въображение 
за реалното пострqяване на образа, но _все· още няма утабилно отношение 
към_ актьорската игра и изкуство. В тази насока той е .длъжен да направи 
огромни усилия, за· да преодолее всички тези недоста1ъци в своята твор
че�ка работа. 

Ред&кционна бележка : Редакцията не изчерпва с таз� статия въпроса за режи· . 
��fi�a и .постановката на филма 11Тревога11. и nри случай ще се �ърне отново на 
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.рорис _Милев 

ФРЕНСКИЯТ ПРОГРЕСИВЕН 

СЕ БОРИ ЗА МИР 

ФИЛМ. 

п ърви от културните дейци във
Франция, които с�. хвърлиха
с всички сили в борбата за 

мир; бяха фи11мовите. работници. Те 
създадоха СJ!ОИ комитети. на привър
жениците на мира. Едни Ьт- най-про
чутите артисти, режисьори, сцена
ристи и техници подписах& с готов
ност Стокхолмското възванйе, Меж
ду тях бяха ВИДНИ деятели на 
френския екран като : Пиер Бланшар, . 
Пиер Брасьор, Пиер Ренуар, Морис · 
Шевалие, Мишел Симон,,Ноел-Ноел, 
Ж:�н Маре, Франсоаз Розt, Одет 
Жуайо, Пиер Ларке, Реймонд Бю
сие'р; Симон Синьор<\ Клод Ренуар, 
Мариел Риве, Луи Дакен, Жан Гре-

. мийон, -Леон Му_1:инак, Жан Древил, 
Рей Вантура, Бернар Блие, Клод 
O:rан-Лара, . К11од Марфей и много 
други. , · 

Хиляди кинозрители пишат писма 
до своите любими киноартисти и 
кинорежис11ори и ги окуражават да 
дерзаят в борбата за мир, в борбата 
за френски прогресивен филм. 

„Киното е едно от най-могъщите 
средства за въздействие върху хо
рата. То не трябва нито пряко, ниtо 
�освено да подпомага развихрянето. 
на ·нова война, а напротив, то е 

. длъжно да от дав:� всичките си сили 
в служба' на мира и щастието, как
то rова ·изискват. единодушно ми
лионите кинозрители• · · пишат 
френските борчески. профсъюзи в 
своя апел към филмовите _работници 
в цяла Франция. 

Шлосберг - един от известните 
прогресивни филмови директори, на 
връщане от Втория конгрес на мира 
във Варшава, каза : • Ние се връ
щаме от Варшава решени да напра
_вим всичко, дори и невъзможното, 
за да спасим мира в света и за 
тая цел fр,ябва да повтаряме неу
морно : войната не е неизбежна и 
мирът ще победи войната!" 

Мога'т ли в съвременна Франция 
на Кьой, Шуман и Ги Моле _,,.. аме
рикански пионки, загубили отдавна 
французкия си образ и подобие, -
да се изработват филми против го
тв�ната от американските · империа
листи война? Знае се, че филмовата 
цензура във Франция сега беснее, 
тя ,задуiuава

1 
реже и винаги забра

нява всякакъв филм, който разобли
чава пъклените намерения на банке
рите от Уолсrрийт да хвърлят све
та в пламъцит,е на нов военен по
жар. И все пак · макар и при извън
редно теж�и условия и при най-го
леми опасности за личната снобода 
рещща .честни френсiи патриоти 
доблестнq, се борят на филмовия 
фронт. Само преди няколко седмици 
в залата Плейел · в Париж смели 
филмови техници под ръководство
то на известiiия прогресивен режи
сьор Жан Древил, автор на про
гресивнцте филми „Т�жката вода", 
„К�ф<,з1;,т на славеите", .Съгласно 
копието• и пр. са ' представили 
интереснатJ продукция „Антология 
на 1'111Ра •, която прещ:тавлява ыон
tаж от различни кадри от около 
тридесет френски и чужди филми, 
някои o:r които твърде стари. Но 
въпре�и . това „Антоiюгията на ми-
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_ ра" е минр.ла при голям успех .• Ан- филмово нашествие. във Франция. 
:rолоrията'/ обаче е само Опит, казва Така в първото полугодие на 1946 
неукротимият борец за прогресивен година те внесоха 38 филма, във 
френски филм Жан Древил. - Пу- второто полугодие изведнъж - 276 
бликата има нужда от �дин действи- филма, а през ,1947 година броят на 
телен филм срещу войната. Това е , американските филми нарасна на 
дълг на филмовите дейци.-"· 736. Като се знае, че нормалният

Тая празнота личи д,:ори и след капацитет на френския пазар е 280 
такъв документален филм, какъвто филма годишно;. може да се заклю-
е „ питката за живота•· От Луи Да- чи на какъв натиск, на каква бясна 
кен. Това е филм за Пър_вия конгрес експлоатация е бил подхвърлен ма-
на световното движение: на привър- совият френски зрител. Но не са 
жениците на мира, съст.оял се едно- само тези последствията. Множе-
временно в Париж и Прага. ство филмови фабрики бяха закрити. 

.Битката за живота• е прекрасен Филмовата -къща .Родно _кино" из-
документа1н�н филм с едва забеле- хвърли на улицата 3/. от своя пер-
жим игра11ен елемент. Първоначално сопал. 
индивидуа�ец герой е чертожникът Грамадните филмови ателиета в 
Дюшои, а . впоследствие,. след като· Бианкур имат само ограничен пер-
се увлича ·в движението за мир; ко- сонал за поддържане инсталациите. 
гато това движение. се. разраства и. Същото е и с филмовите фабрики и 
обхваща десетки и стотици милио- ателиетата в Марсилия и Ница. В 
ни хора, 1 той - индивидът - из- резулта_т 75°/0 от филмовите работ-
чезва к�то отделна фигура, за да ници се вляха в армията на безра-
се яви щ1родът, масата, милионите ботните. 
обикновени хора, които правят и Но френските филмови работници 
движат историята и кщ�то във фил- отхвърлиха решително капитулант-
ма моuiни!JТ глас на смелия и· голям ския и позорен за Франция договор 
писа.тел Арагон зове към единство ,.Блум-Бърнс•. Те свързаха борбата 
в борбата .за защита на мира в це- срещу този крепостен договор с 
11ия свят. ·: · · борбата на целия народ за мир. Те 

Във Вар,шава филмът· на Луц Да- образуваха по цяла Франция коми-
кен бе наIJраден със Златния орден тети за защита на френското кино. 
на мира. 1 В Париж реакционното Заедно с композиторите,, актьорите и 
-правителство- 1ro забрани, за да лиши ре)!(исьорите те излязоха на улични
френския народ от възможността да митинги, устроиха ' демонстрации в 
види на е�рана, че той'. не ·е сам в кината, гдето се представяха амери-
бОрбата за. мир, че с него са милио- кански · филми и горещо защитиха 
ни обикно$ени хора от nсички краи- френските филми там, където те все 
ща на свеtа. • още са прожектирани. Лозунгът за

Заповедниците отвъд · океана по- бойкот на америюlнските филми, 
знават_способноrтите на френската хвърлен от прогресивните синди-
буржоазия да лъже и заблуждава кални организации на киноработни-
масовия читател и зрител. Но те вяр- ците, бе подет от масите. Масовите 
ват преди :всичко на себе си и за- протестни и бойкотни акции завър-
това редо'м с усилията на прави- шиха със сериозни успехи. Сборо-
телството · те изпратиха в Европа вете от американските филми спад-
своите со$ствени мисионери : живи наха. Американските филмови ма-
хора и много, много .филми. гнати бяха ударени в сърцето, кое-

На свояlга намеса · монополистите то· се намира винаги в джобовете 
от Вашингтон и Ню· Йорк придадо- им I През 1947 г. 80% от общия 
ха законна, форма, за да не дразнят сбор на кината се падаше на аме-
на първо ,време националното чув- риканските филми, през 1948 r. то-· 
ство на французите. Още в 1946 г. зи сбор спадна на 50-60%, а през 
те извикаХjа в САЩ старият работ- 1950 r. е само 38%, 
нически , предател Леон Блум. Като Борбата, която продължи две го-
вярно куч� той с� озова прилежно · дини под лозунга .За френска на-
в краката на Бърнс и под негова ционална кинематография": се увен-
дикrовка сключи зловещия за разви- ча с успех - договорът .Блум-
тието на френската кинематография Бърнс" бе ревизиран в благоприятен 
договор I наречен ·• Блум-Бърнс", за· Франция смисъл. Това бе истин-
Този договор нанесе съкрушителен ска победа за френския трудещ се 
удар на :френския филм, защото народ, която доказа ефикасността 
предаде в ръцете на американските на масовото единно действие. 
капиталисти френската филмова ин- За зловредното въздействие на 
дустрия и осигури на людоедите от · американските филми над съзнанието
Уолстрийт, широко поле за тяхната на подрастващото поколение говори 
войнствена пропаганда. Според до- следният факт. Френският учител 
говора .. Б�ум-Бърнс" срещу 4 френ- Бернар предложил на своите учени-
ски филма , САЩ ще внасят 9 аме- ци да нарисуват в . свободното си 
рикански - т. е. от всичко 13 време някаква рисунка, каквато им 
филма, коцто .се играят на екрана, се иска. Резултатите били неочаква-
9 ще бъдат американски: Освен това нц, те потресли учителя и той ре-
френското правителство се задъл- шил да ги сподели с едно прогре-
жаваше да не оказва никакви огра- сивно списание, което nубликувало 
ничения ца вноса и поръчките за следното : 
американските филми във Франция. , ,, От 50-те получени картини, кои-

Страшните последици от този по- то децат_а по свой. почин нарекли 
зорен антифренски договор не за- .кинокартини •, 29 били посветени 
късняха. САЩ извършиха истинско на истории с гангстери, 15 - на 

истории за война, 4 - за Тарзан, 
1 - за Мики Маус. На рисунките 
гангстерите убивали хора; Тарзан 
всякога удушвал негри и китайци, 
но не и бели. В 49 от картините 
децата „извършили" 196 убийства ... " 

Пропагандата на пdдпалвачите на 
нова война и на проповедниците на 
американския начин на живот � на
несла големи поражения и·, -върху 
съзнанието на оная част от филмо
вите творци, предимно дребни бур- . 
жоа - безпочвени интелектуцлци и 
и космополити, които са загубили 
връзките си с народа и борбите му 
за светло бъдеще. 

Идеология.та, която се излъчва от 
всичките тези филми ·и която те 
се· опитват да втълпят в съзнанието 
па зрителя е по същеет-во. идеология 
реакционна -и ·антикоf,!унистщ,1еска. 
Моралът, съдържащ се· вnв · филми 
като „Манон", ,,Деде от Анверс", 
• Такъв малък красив шlаж", • Човек
върви из града", за да споменем 
само най-типичните, е, че всички хо
ра заслужават само презрение, че 
всичко е до дъно гнило,.че единстве
ната здрава надежда, това е· смърт
та или са парите, които да.ват сво
бода, власт, сила, приятелство - с 
една дума всичко в тоя· свят. 

. Срещу тази отвратителна и гнила 
фююсофия, като противоядие се съз; 
дадоха редица филми, които макар 
и непоследователно противопоста
_виха на пропагандата на смъртта -
светлата вяра il живота, в победата 
на силите на мира и човека над си
лите на разрушението и войната. 
Напр.: ,,Антуан и Антуанета • от 
Жак Бекер, ,,_Братя. Букенкан• от 
Луи Дакен, ,,Париж 1900 r." от 
Никола Ведре, .1 Jраз\шчен ден• от 
Жак Дати, .Призори" от Луи Дакен 
и Владимир Познер, ,,Господар с11ед 
господа" от - Луи Пакен и някои 
други. Тези филми, колкото и плахо, 
дават живите хора, взети от реал
ната действителност и обърнати с 
поглед към бъдещето. Те са чужди 
по начало на какъвто и да било 
упадъчен формализъм и американ
щина. Създадени . са по линията на 
художествения реализъм и доколко
то имат формалистични отклонения, 
те са· само отклонения от правилно, 
следваната ·насока. Тия филми са 
далеч, от онези буржоазно-реакцион
ни филми, в които, както казва из
вестният кинокритик· Жорж Саду л,
са представени .• хора с ограничени 
страсти, затворени в своята собстве
на .черупка, воюващи и самоизяж
дащи се едни други•. 

Така във филма на Луи Дакен 
.Призори• с младия и надежден 
актьор Жерар Филип в ролята на 
младия инженер се разказва как 
един млад инженер поисква да ра
боти сред миньорската маса въпре
ки традицията, която забранява за
вършилите инженерските науки да 
се месят с .черните муцуни•. Този 
жест на младия инженер среща ре
шителна съпротива в добрия по ду
ша, но консерватор по своите въз
гледи старши шеф на мината .• Мно
го сте добър с миньорите - казва 
той на младия инженер - вместо да 
им ком11нду�те, i Вие им говорите 
като на хора равни с Вас. А те не 

_ Ви разбират. Те Ви ненавиждат само
. защото Вие имате бели ръце, които 
те не могат да търпят." И действи
телно с развитието на филма тоя 
млад инженер, слязъл сред _миньо
рите без камшик в ръка, постепенно 
спечелва прекрасните сърца на под
земните работници, негови другари, 
негови братя. 

Последният филм на талантливия 
режисьор Луи Дакен е „Господар 
след господа". Филмът е създаден 
по пиесата на Жан де Артог под 



Френсните прогресивни кинораб6тници 
в събрания и конференции се противо.,j 
поставиха на спогодбата „Блум-Бърнси 

в защита на френс1н1я филм. Тяхната 
борба победи. 

същото заг.чавие. Сюжетът на пиеса
та е действителен трагичен епизод. 

. През 1938 год. 150 прогонени от 
Хитлер евреи и еврейки поискват да 
емигрират в САЩ. Американските 
власти отказват да приемат парахода 
и хората на американска територия. 
Параходът прекосява на няко.жо пъти 
океана, блъска се от бряг на бряг -
Франция, Анг.чия, Португа.шя, Мек
сико и другаде - навсякъде бива 
отблъснат от реакционн11те власти. 
Трагедията на 150 чоsешки съще
ства е действите.шо го.1ю�а. Режи
сьорът ярко и реаш1стнчно поставя 
централния проблем: какво би на
правил ти, ако си _ господар на жи
вота на 150 ж11вн човешкв съще
ства? 

Основният удар е насочен по оне
зи, които се подчиняват на с.чипата 
хитлеристк.а и реакщюнно-аыерикан
ска дисциплина, които изпълняват 
заповедите, без да вникват в тях, · 
без да търсят да видят да.ш са те 
човешки или античовешк11. 

И в много друг11 по.:ю5ни филми 
ние виждаме здраво. нор\!а,шо раз
глеждане на хората и взаимоотно
шенията между тях. От тези филми 
са изгонени патолог11чните случаи, 
образите на гангстерите, неврасте
ниците, убийците II садистите. 

Съветските филми във Франция 
са фактически забранени. В по-голя
мата си част те се прожектират в 
затворени зали със специални по
кани. Но успехите, които те жънат 
сред френските киноработници сви
детелствуват, че когато един_ ден 
филмовите деятели ще имат правото 
свободно да избирит по кой път да 
тръгнат - сигурно не ще тръгнат 
по пътя на деградиращите човека 
американски реакционни филми, а 
ще поемат широкия и светъл слън
чев път, прокаран от съвършеното 
съветско изкуство. Забранени са 
във Франция съветските филми : 
.Мичурин" - може-би поради черве
нината на изобилствуващите в него 
ябълки, .Потемкин" - шедьовърът 
на съветския ням филм, ,,Сталин
градската битка" - от която цен
зурната комисия, поискала да отре
же неприятните за чърчиловци ка
дри относно забавянето на втория 
фронт, ,,Среща на Елба", ,,Руският 
въпрос•, "Повест за истинския чо
век" и ыного други. 

Тези от съветските филми, които 
случайно ыинат през иглените 
уши 1:а цензурата, никога не се· 
озвучават на френски, за да• не мо: 
же да се чуе простата, общодостъп
на, жива правда на съветското кино, 
на съветските хора�герои. Някои, 
филыи под напора на общественото 

мнение се закупуват, обаче не ги 
пускат на екран от страх пред кон
куренцията или за да бъдат изпол
зувани сюжетите им за реакционни 
филми, какъвто е случаят с филма 
,Учителката". Френският зрител за
служено отговаря на тези плагиат
ства, като бойкотира или освирква 
подобни ерзаци. Впрочем. френският 
зрител напоследък все повече си да
ва сметка за разрушителната роля 
на американските филми и затова 
ги осъжда на бойкот или прави 
шумни демонстрации в кинозалите, 
издигайки· лозунга: ,Долу американ
ските филми I Искаме французки 
филми 1" Ръководен от работниците
комунисти, масовият ·френски зри
тел с една. ыъжествена и упорита 
акция смъкна от екрана клеветниче
ския и провокационен аыерикански 
филм .Желязната завеса". Отначало 
парижките кинозрители наложиха с 
освиркване, скъсване на екранните 
платна, отстраняване на опера то· 
рите и други филмът да не бъде да
ван в Париж. Но когато се опитаха 
да го прожектират вън от столи
цата, филмът беше посрещнат от съ
щите протестни, могъщи акции на 
кинозрителите. В края на краищата 
народът доказа, че за него няма 
желязна завеса, че за него има на
роди в Югоизточна Европа, с които 
той днес заедно води борбата за мир, 
а утре - заедно с тях ще строи 
социализъм в своята прекрасна стра
на. 

Френският прогресивен филм 
съществува. Той бавно и трудно се 
развива. Неговата продукция се брои 
на пръсти. Напоследък можем да от-_ 
бележим. само следните филми : 
�Справедливостта си каза думата· 
от Андре Каят, • Красотата нз. дя
вола" от Рене Клер и • Животът 
започва · утре" от Никола Ведре. 
В някои от тези филми се разглежда 
въпросът за атомната енергия. Те 
не решават до край поставените 
проблеми, но, те .служат на мира. 
А това днес е най-важното. 

На мира служи и филмът „Чове
кът, когото най-много обичаме". Той 
е дело на френските инженери, тех
ници и филмови работници, които 
поднесоха своето произведение на 
великия Сталин, по случай неговата 
70-rодишнина. Музиката е от Жан
Винер. Оркестърът е дирижиран от
големия диригент Роже Дезормиер.
А текстът е писан от световно из
вестния поет Пол Елюар, който
възпява сърцето на Франция, което
винаги е било за свободата и което
никога не се е лъгало в ·своята, лю
бов, възпява Сталин - човека, ко
гото най-много обичаме.

Във филма е запечатан и онзи 
тържествен момент, в който гене
ралният секретар на ЦК на Френ
ската компартия Морис Торез произ
нася историческите думи, звучащи 
като клетва на целия френски народ: 

"Френският _народ не ще воюва, ни
кога не ще воюва срещу Съветския 
съюз!;, 

Народът на Парижката комуна, 
чиято славна 80-rодишнина се че
ствува преди два месеца, ще се по
каже· достоен приемник на онези, 
които по крилат_ия израз на Карл 
Маркс „с гърдите си щурмуваха 
небето, за да извоюват щастието 
за цялото човечество". 

Френските филмови деятели ще 
изпълнят своя патриотичен и чове
чен дълг: те се борят против под; 
rотовката на империалистична война 
и ще съумеят да защитят мира с 
още по-ярки, живи и идейно-поли
тически избистрени и заострени про
гресивни филыи, които ще ыобили
зират френския народ в. борбата за 
мир, за победата на живота. 

ДЕСЕТ ГОДИНИ 
СЪВЕТСКИ КИНОЖУРНАЛ 

,, НАУКА И ТЕХНИКА" 
Преди повече от 30 години пръв ве• 

Ликият Ленин посочи- огромното значе
ние на киното като най-важно _от изну• 
стзата и кат.о най-добрия разпространи-. 
тел и популяризатор на научни и про
изводствени ·знан_ия сред широките �а
родни маси, 

в· Съветския съюз работят четири ки•. 
ностудии за научно-популяРни филми и 
първо място сред тstx заслу}ttено заема· 
Московската с ордена на трудовото 
червено знаме киностудия за научно-
популярни филми. 

Няма о.бласт в многостранния живот 
на съветското общество, в която да не 
прониква камерат'а на кинора5отниците 
от Московската студия за научно-попу
ляр'ни филми. В нея работят повече от 
700 киноработници и 100 научни и ли· 
тературни сътрудници, между които 
заслужили I е деятели · на научнот.о_ и 
учебно кино : профес·ор-биолоrът и ки· 
иорежисьор В. Лебедев - създател на 
научното кино, режисьорите-оператори : 
П. Масяrин, В. !<арии, Ю, Желябужоки, 
режисьорите : f\, Згури.ди, Б. Долии и 
други, 

Систематически съветските научно
попул-ярни филми обхващаr научни про
блеми и нови Открития в областта на 
биологията, зоологията, ге·ограф-ията. 
физиката и дР., показват приоритета на 
руските учени и изобретатели върху 
множество научни открития, музейните 
и архите1<турни ценноr.ти на Съветската 
страна, постиженията на изтъкнатите 
деятели на съвеrскотf) изкуство и кул
тура и np. 

Наред с научно-популярните филми 
·студията произвежда и редица „малки 
филми" на научната .киноnеDиодика. На 
първd място в тая кинопериодика ТDябва 
да се' отбележи киножурналът „Наука 
и техника", който наскоро ознаменува 
десет1·одишнината от своето създаване. 

l<иножурналът ,,Наука и техника" е 
бил създаден пре, месец иое,мври· 1940 
година. Ръководството му е било въз
ложено на академика Е. Чудаков. В 
творческия нолектив са влизали режи
сьорите: К. Кurтев, Д. Яшин. П. Пет• 
рс в, В. Попов, Д. 1\стафев, операто• 
рите -Я. Толчан, Е. Кашин, Н. Наумов· 
Страж и до., ноито станаха истински 
майстори в този свеобразен вид изку
ство. Наред с тях големи заслуги в раз
витието на журнала имат и главният 
редактор Г, З!;'лдович, директорът Е. 
Потиевски, музикалният оформител В. 
Смирнов, звукооператорът f\. Маши
стов и дикторът Ю. Левитан. 

През своето десетгодишно същест
вуване киножурналът „Наука и техника'f 
пусна на екраните повече uт 500 малки 
филма из всич.ки области на науката и 
техниката, които спечелиха заслужен 
успех не само в Съветския съюз, но и 
зад границите му. 

Необикновено широките тематични 
рамки, в които се движи киножурналът, 
го правят еднанво ценен и близък за 
най-разнообразните и най-ширените 
слоеве на съветския и чуждестранен 
зрител. 

Годините· на Великата отечествена 
война рязко измениха съдържанието 
на киножурнала, като го подчиниха на 
задачата д13 оназва практичесна помощ 
на фронта и тила. През този период се 
появиха филмите: ,,Първа помощ при 
изгаряния", ,,Как да се борим със запа• 
лителните бомби"/ ,.Видове вражески 
самолети", ,.Видове вражески танкове11 

и np. Нар.ед с това журналът популя
ризираше и патриотичната работа на 
тиловите работници, запознаваше съ
ветските трудещи се с подвига и дос
тиженията на челниците в отбранител-
Ната промишленост и др. 

Историчесното постановление на ЦI<
на ВКП(б) з.а организацията на научно
просветната пропаганда, излязло в края 
на От�чествената война, очерта новите 

· пътища за · развитие 8а киножурнала 
.. н�ука и техникан. 

В следвоенния период _на бурно строи
телство, изнлючително важно място в 
журнала заема в�просът за осъществя
ване на великите задачи, поставени от 
следвоенните Сталински петилетки. В 
изпълнение на тези задачи· в журнала 
с е пОявиха сюжети като „Звено от ве
ликия план•4 · (за електрификацията на 
стi,аната), .,Хора, изпреварили, времето" 
и „Методът на F\на КуВшиновая" (за но
вия трудов подем на съв·етския народ), 
„Майсторът Российски" и „Из опита на 
челниците" (за колективната ·стаханов
ска работа на челниците в промишле·. 
ността), ,,Тъкани от стъкла41 (за дости· 
женията в областта на селското стопан
ство), "Преоqразователи на природа:а" 
(за градивния труд на съветките хора) 

и Др. Много от. сюжетите на киножур
нала са посветени на популяризиране 
марксистко-лени нскотЬ естествознан не, 
на техниката на високите строежи, на 
труда на ·съветсИите учеr1и, Н? популя
ризиране научните работи, удостоени 
със Сталинови премии и np. 

Журналът "Наука и техника" беше 
един ,от първите в Нdучната кинемато
графия, нойто приложи цветните сним
ки. През 1946 r. излезе на екрана пър
вият му цветен випуск. 

Журналът държи най-тесни вр:ъзни с 
1\кадемията на науките на СССР и с Об
ществото за рдзnростран.ение на поли
тически и науч.ни знания. Огромен е 
приНосът на сЪветсни1е учени в рабо
тата на журнала. В него активно е уча
ствувал покойният академик С. Вавилов, 
активно· участвуват и почетният акаде• 
мик ,Н. Гамелия; академиците Н. Бармик, 
В. Никитин, П. Ребиндер и И. 1\ртобо
левски, героят на социа�истическия труд 
С. Илюшин и много други, чиито имена 
ежемес·ечно се явяват на единствения в 
света научно-популярен ииножурнал 
.,Наука и техника". Годишният темати
че-н план на жvрнала систематически се 
обсъжда в· средата на научн·ите сът• 
рудници. Към работата над сценариите 
за журнала са привлечени видни писа
тели. 

Десетгодишният опит на съветския 
киножурнал „Наука и техника", утвър
дил високото си право на съществ-vва
ние с беззаветната си служба на делото 
за утвърждаване и популяризиране на 
прогресивното знание -сред съветските 
хора, борещи <,:е за изграждане_ на ко
мунизма в своята страна и за преобра
зяване на пр'иродата под водачеството 
Hd великия Сталин, представлява неиз
черпаем източнн.к За знания и опит в 
работата и на нашето научно-популярно 
кино и в частност - в работата на бъ;;1;-. 
гарския киножурнал „Наука и техника • 
първият випуск на кой.то предстои в 
скоро време да се появи на нашия ек: 
ран. 

КУРС ПО 
КИНО ДРАМАТУРГИЯ 

В стремежа си да отrо�ори ,nълно
мерно на важните задачи, поставени от 
Партията и Правителството, Главната 
дирекция на кинематографията уреди от 
З май т. г. едномесечен КУР.С по кино
драматургия, с който се цели да се да• 
дат осН:овни теоретичесни и практически 
познания на курсистите, да се насочи 
правилно развитието Им в областта на 
сценарното майсторство. 

.в курса са приети 34 души -членове 
на Съюза на българските Писатели, Ц ен· 
тралния дом на журналистите и Съюза 
на народните читалища. Те са предимно 
хора, които са прави -ли опити и са по
казали възможности в сценария, дра
мата или белетристиката. 

В курса,ще бъдат четени лекциите: 
"Филмът като художествено произведе
ние" от Дака Даковсни, ,.l<ак се създава 
филм." or Борислав Шаралиев, "Киносце
нарият като литературен вид•, ,,Драма
тургията в научно-популярния фиЛм" и 
„Киносценарият - основа на филмовото 
произведение" -от 1\нжел Вагенщайн, 
.,Идея, тема и сюжет на киносценария41

, 

,,Художественият образ в киносцена• 
рчя" и „Положителният герой в кино• 
сценария" от Яко Молхов. ,.Драматур
гическият конфликт в киносценария" и 
11Диалогът в киносценария41 от Христо 
Ганев. 

За семинс2рна работа на курсистите ще 
бъдат прожектирани съветските филми 
,,Ние от Кронщадт•�, .,Великият гражда
нин", ,.Повест за истинсния човек", "Ча
паев", .,Депутатът от Балтика•', "Виборr
ска страна•', ,,Ленин през 1918 година•' и 
Нi:Jшият фи'лм . . ,Тревога". 

След приключване на теоретическите 
лекции по кинодраматуi,гия под ръко
водството на сценаристите R.нжел Ва- · 
rенщайн и Христо fаиев о.т 20 до 31 май 
ще се проведе практическа работа пn 
сценарно майсторств·о. 

В КИНОСЕКЦИЯТ А 
ПРИ ЦДЖ 

Секцията на кино и фото-журналисти
те при ЦДЖ е вече изработила своя 
план Зсt творческа работа през второто 
тримесечие на т.· г. Предвиждат се ре
дица доклади върху киноизкуството на 
СССР и страните с народна демокрация. 
както и срещи с гостуващи у нас твор• 
чесии_ ииноработници от. братските ни 
страни. Първата творческа среща ще 
бъде с полската филмова делеrацияJ 

ноято ще ни гостува през м. май. На
скоро ще бъде изнесен . докладът „В�
ликите руски полководции, придружен 
с прожекция на филмите „Суворовu. ,,1<у
тузов11 , ,Jf\л, Невскиr1, J,f\дмирал Нахи
мов 11 и „Минин и Пожарсl}-и". 
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