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НАШАТА ДЪРЖАВНА КИНЕМАТОГРАФИЯ 

Нашинт народ с п·родъюкителни и кървави борби 
смъю-ю от плещи'!'е са бре·мет9 на отжнвила систем-'1 
на материален, културен и политически _живот и днес 
сам изгражда.· своето ново . бипiе с нечуван _ентуси,а1-
зъм. Този дълбок преуст!)Q�1ствен проц,ес з::�сепm н 
обл,з,стта на ху дожестl)еното ни творчество и ос•Jбе_­
но киното. 

На първо мисто това преустройство се изр,аа;;,r в 
съ:1дав•ане на държа,вна кi-u-1ематография . в нашата 
страна:·Тп се родi{ � тръпките на народното· проrр•е­
снвно. въст,211-ше през 1944 г. и затова носи бе-л_езите 
на е·дна- l)ътрешна· идейна ревоJ1i0ц1юн1-юст. До тогава 
1{инд.творчеството съществуваше у r1ac юато засебен 
сектор на частната иющи,атива и .то в_ рэ,мката на бур. 
жуазното изкуство, чийто типичен hрйзн,ж е бяг·­
ството от социалната действителност. 
· 'Тазi1 макар и непълна национализации на . кино­

творчествО'l'о. у Н'ЗJС се· създаде със закона за ·кино­
културата·.· Поради това кинотворчес1<Jият процес у

. н�с ое. явява вече една ръководен-а и контролирана �
от дъря{авата функция, поставена преди всичко в
услуга„ на нашето ново обществено стро.ителств•J и

· на �:10·вата�·.щ1 наро,ддо-възпитатет-iа и образоватеJыа
система. По този н&.чин у нас се слага край на тъй
11ар-ечената: ,,приспивна" или „забавна" кин·ематогра­
фия от нзш или чужди произход, чиито· главна цел
е да отвлича вниманието на· зрителя от живата дей­
ствитеJJност и ·да го насочва към измЕсле_ни светове,
за да се пречи на 1-iеrовото лоJJитическо или кл,асово
осъзнаване.

Държавната ни кинематоr рафия се устройв,а във 
· мощно оръдv.е за разяснива<не и разпространение н�
новите държЭ.IВНО·ПОJIИтически идеи и мероприя­
тия на нашата народна вJJаст ·чрез средствата на·
художествен&та 'Интерпретация 1! документация. В
таги област, освен киното, никое друго изкуство не
е в състояние да се справи тъй бързо и оперативно
с подобни зzщачи.

Киното възпронзв,ежда в ярки образи фаll{тите и
сьбктият:1 от обективния с.вят още в момента на
тяхното „ст.а1Ване", докато всички останщли изкуств,а
могат да направят това доста_ по-късно. Но по-важ­
ното е, че то върши това възпроизвеждане с недо­
стиrн@Т' от никого реализъм, който не допуска съмне­
ния във възпроизведената жизнена• правда. Раз­
бира се,' че с::1мото „ставане" не е ниК'аll{ВО изкуство,
но' своеобразните начини, по които киното излага
явJiенията, очистени от ненужните подробности и пре­
ходни положения, вече предст·авляват чист·о худо­
жествено творчество по въ;грешната си същина. По
този творчески път се стига до съвсем нова „кон­
центрирана" реалност, ч·ието въздействие е много
по-мощно от това на ЖИ!!•ата реалност, от rдет10• я
нзвлича'Ме чрез средствата' на художестве1-11и.я под­
бор. Тази именно концентрир,ана р-еалност носи
всичко беJiе:Зи на нашата динамична съврем,енност и

с това се доближава най-много до т•;,1111 1 1111-1те r1рш1-
!ЗJ1енип' на тази съвременноё'т � краткостта и бързи­
ната на нашите нови, но много по-задълбочени 11рt•­
живянания.

Върху нашата< държаl)на КИНiематографин. · J1еж11 
и тежката задача да· ликвидира оконч.аrгеш-ю с юше­
матоrрафнат,а н·еграмотн.ост и с редица превратн,н 
понятин, наслоявани систематически от спекулатив­
ната и малоценна кинопродукция на Европа и Аме­
р'ика. В съзнаниеrго на, нашата прогресивна обще­
ственост трЯ'бв.а .да се култивират ·правНJIНИ разби­
рания за истию;ката роля и преднаш1ачен,ис на, ки­
ното в нашат'а обновен.а страна. 

Кш<то във всяко изкуство и в киното нм,а много 
традицни. Нашият път ни води към най-в,исшата 
от тези тра�щции. Обр,азците, които трябва да след­
ваме, ни .се сочат от н.едостигнатите произв•еденш1 
на съветската к'инематография и висококачествените 
1·ворби на другите напредничав:и страни, а не от 
„ст.андартните" кннокартини, които представляват 
Аtеждународна стока за износ. 

Идей:нJШТ 'И теilfатичен път на нашата държавна · 
юшематогр.афия се чертае от художествения реали­
зъм. Произведенията на новата ни кин:ем.2!rографип 
трпбва да носят възхвала на човешк.аrга духовна 
мощ, на истината, на оптимизма и особено на не­
сломимата борба за повече обществено благоден­
ствие и щастие за народнит<е, маси, даже и когато 
тези ,произв'еде:ния изобразяват трагични моменти, 
защото единствено киното е в ·състояние да ни вдъх­
не сили и бодрост, за да ги преживеем героично. 

Чрез всички преобр-ажения на своето многоличие, 
киното носи в себе си всякога един дълбок възпи­
тателен смисъл, който го превръща в най-достъп­
ното, най-социа1лното и най-универсалното изкуство, 
което обединява мш1иони зритеJrи в една мисъл и 
една душа:. 

С огромните си мероприятия кинеф'икацията 
на страната . н строежа на националнин киноцентър 
--'-, н·аша'Г-а държавна кинематографии си поставя за­
дачата да превърне кv.ното в нова' на,гледна метода 
зз1 обществено възттитание и образование, пю,добнс:1 
на училищното такова - задача, която нашата на­
родна -република никога не1 ще отстъпи 'другиму, 
както не 'е -отстъпена другиму rрижаrга за училищ­
ното възпитание 11 образов,ание. 

В днешната отечественофронтовска ерз·, на р,еа­
J!Истичната и прогресивна кинематография в нашата 
страна пред.стои да играе важна роля, <1аред с произ­
веденията1 на другите наши И31:(уства. Тази ролп ще 
бъд1е особено голяма при изграждане общин свето­
глед на народ.а�· ни и особено при създаването 11:1 
силни, волеви личности, трудови герои и строитс.11•и 
на нова Бълг.а1ря, от каквито .тъй много се 11унща 
нашата бурна, но велика съвременност. 

Георги Ст. Георгиев 



ВЕНС 
ГОЛЕМИЯТ ЧОВЕК И 

КИ НЕ МАТ О ГРАФ И С Т 

- МЕЖДУ НАС

М1ш�vнш месец б1,,11гарскнте кинемато· 
1·рафисти имаха въз�южност да 1юсрещнат 
1iато свой скъп гост световно известния 
режисL,ОР на документалш-�" филм11, аме· 
})ИJ(13Не![а от ХО,JJИЩСКИ ПрОIИЗХОД Г. Иорис 1 

Ивенс. Ивенс се намкраше на едно ·пъту­
нане из сJr,авянскнте страН1и', придружа­
вайки главН1ш1 директор на чехословаш­
ката държавнз ю:нематография• г. инж."Л. 
Линхарт. Напуснал преN: :няколко месец,а 
Австрал1и1н, през Лондон, Париж, Прlжа, 
БеJ1гр,ад, той пристигна .J3 София, където 
има възможност да се запозн2.�е бегJrо с 
Gългарската кине:11атоrрафня и да .. уста­
нови контакт с българските филмови ра­
ботници. 

Имахме СJiучай ДЭ побеседваме по-на­
)lЪJ!ГО с r. Ивенс и да го р·азпитаме за 
неговата работа, за живота му 1-1 за не­
говото мнение по въпроси, за.сягащи ки­
нематографията. Една безкра1frна привет­
ливост, голяма с1<ро�шост и огромна еру­
диция -:- товз са първите впечатления, 
които този човек събужда у събеседника 

·чr. И свободно можем да кажем, че по­
гоJrям кинематогр-афист, от Тlа,къв голям,
световен ма,сщйб, RИ:е у нас не сме по­
срещ2·ли досега. Но нека споделим с чи­
тателите това, което г. Ивенс ни разказа
за себе си.

Още с първите си стъпки той з,а-
11очва своята кинодеяте.�ност в 1929 го­
дина в Холандv.я ·__ г. Ивtнс поп,щд,а на
правия път в изкуството. Той е един от
.,авангардистите" филмови деятели, хо­
ра, които по това време работят и в Па­
рv.ж, Берлин и Лондон и ·които обявяв,ат
безмилостна бор-ба на фалшивата санти�
менталност, произвеждана масово от ед­
рата филмов,11 индустрия. Авангардистите
са пнонер�и на правдивото, художествено­
р.еалистичiю виждане във филмщ първи­
те прогресивни кинем-атографисти на за-
11ад. в периода от_ 1929-1930. година Иве!iС
създа1Ва кинокартините. ,,Мостът", ,,Дъжд"
- доку11ент-ален филм без коментар, кой-

Иорис Ивенс 

то сам Ивенс ,:1ар,ича фш1мова поема и 
един филм върху синдикалния живот. в 
АмстерД;ам 

В 1930 г., ло покана на голе,мия съвет­
ски режисьор Всеволод Пудовкин; Ивенс 
се отзовава в Мос1�вэ, където. е поканен
да държи сказки върху европеиск01:о дви­
жение на „авангардистите". Четири месе­
ца престоява той в СССР, и отнася· НJеза­
боавими спомени и впечатления от ПР.е­
красната съветска страна. Той ·има въз­
можностт1а да. се ув�р,и: в огромния м1с­
щаб, с който съветската държа�а изграж­
да своя.та кинематография, посещаВiаЙI<И 
студиите в Киев, Одеса, Тифлис и Ериван. 

· Завърнал се _от СССР, той изработва
няколко картини върху живота на хо­
ландските рибари, един рекламен филм за 
„Филипс" и др. В 1932 г. той е отново в 
Съветския Съюз, къд.:ето изр,аботва. �ре­
красната картина, ,;Песента на героите, -
картина, в която се разказва зе1 изгр·аж­
д,а:нето на високите пещи в Магнитогорск
от съветската младеж, 

След престой от около една година;.
той отива в Белград, от т•ам в Холандия, 
Тук, до 1936 r ., той изр,абоlfва няколко 
картини, чиито теми са почерпени из тру­
довия живот на масите. Той създава фил­
ми върху причините на стачките, върху
тежките трудови· и жизнени условия • на
трудещите се. 

. В 1936 г. Ивенс :-�а.минава за Америка. 
След като работи една година за Рокфе­
леровата фондация, В 1937 година, ЗЗJедна 
с Джон Ферноу и све·1 овно известн1и1я пи- , 
caт-eJr· Ернест Хемингуей заминав1а1Г за Ис­
пания, I('ьдето на страната на републикlаи­
ската армия създа,ват веЛ'Ичествения филм 
,,Испанска земя" -- единствения докумен­
'Г\!JЛен филм върху борбата на· исп,ански·ге 
републиканци. Прожектиран за пръв път 
пред пр,е•.цседателя Рузвелт, филм1>т пр<J· 
uзвежща, голямо впечатление на покойния 
през,идент и е, може би, една . от причи­
ните за· неговото категорично ст,ановище 
спря.мо нащи'гащия 'се по това време фа­
щщ1ъм в Европа. Филмът преминава вър­
ху 400 екрана в Америка, 

Но им,а. и друг един народ, който по 
тов,а вре,ме !се. бори за. свободата,. с.и: 400 · 
милиона кит,щйци дават отпор на алчния . 
японски· цм.рериализъм. И отзивчиват.аr ду­
ша- на . филмовия. докумен11аш�ст Ивенс не 
може дg, остане безразлична към тази ве­
Jшчава и .ц1ра_ведлива борб\1. Той е отн•JВО 
на самитt! бойни линии и с. юЗJмера в рът<а 
н като вдъхновител и ръковод;ител съз­
дава кшртинат·а „400-те милиона": 

Запитваме г. Ивенс, кой ф1;насир1а' те­
зи· негови пътуваrния и филми. И с голям . 
интерес Н1аучав·аме, че-- в Америк,а1 с:рще­
'ствува обш,ество от много вм1дни амери•' 
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Иорис Ивенс и инж. Любомир Линхарr в кабинета на дир�н;оj;а на Ф:,ндация „Българсно дело". От ляво 
на дясно: Ивенс, Георги Георгиев ...,.... член-делегат на управителния съвет на фондацията. инж. 1:инхарт, 

П. Здравков - поддиректор и Страшимир Рашев - директор на Фондация ,Българско дело • 

кански хора на изкуството и науката, 
които следят отблизо борбат·а, на народи­
те за свобода и демокрация. Тези хора, 
между. които той споменава .и името н:а 
добре и]вестната у нас артистка от виен­

. с1ш произход Луиза Райнер, са1 събирали 
средствата помежду си, с. кон.то са фи­
нансир,али Ивенс н неговат1а, група;. При­
ходите-, получавани от филм1ите на Из,�нс, 
са отив1аШ!и пък за з,акупуване на лекар­
ства и припаси, които са били изпращани 
на борещите се демокра11ични армии. Не 
е безинтересна з,а, нашия читател тази по­
дробност, защото идва да . ни потвърди, 
че за разлика от офицнruлния курс, про­
веждр.н от; холивудск,и11е филмовiи;'магн.ни, 

много видни американски режисьори, пи­
сатели, артисти и др. притежават вяр­
ното и пpaBИJl!-IO разбиране на световнит-е 
събития и не се спират да дадат реалей 
израз на това свое Щ!Збир1а1Не. 
r. Ивенс продължава да разказва за

своя_та работа, която е калейдоскопично 
пъстра iи ра.знообра\.Зна: професор във 
филмов,ия факултет в Южно-Калифор­
нийскшr унив,ерситет; режисьор на _канад­
СКIИI военно-морски филми за, Атлант,rче­
ския оке.ан, пръв сътрудни1{ на Франк Кап­
Р,а при изготвяне на сериятJI „3,ащо вою­
в:аме". 200 души работят над таз-и: с·ерия; 
1�а,ртината. създадена от Ивенс и посне­

. тена на Япония, е рожба на едногодишен 

Иорис Ивенс, Георги Георгиев и инж. Любомир Лннхарт. 
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труд и 350,000 мет"ра проверена ф11J1'11011,:1 
лента, 

Обиколил всички страни и континент11, 
· Ивенс не пропуща да се отзове и в Ав­
стралия:. В J 944 г. той е тiar,1 на служба
при холандското прввитеJ1ство като дър­
жавен пълномощник за създав1аiНе доку­
ментаJIНИ .филми, предназначени д1а1 под­
помог1;1ат военните усилия на обединени­
те народи да о'сигурят постоянен иир п
югоизточнип Пасифик ;., подпомогнат из­
грюкдането на нова Индонезня, бро,нца
70 миJrионэ жители. Войнз.та с Японин
свършва, но за.почва ср,амната война на
холандското прав'Ителство, подпомогнгrrо
от а11-1гличаните, срещу Индон1езийската ре­
публика. Ивенс не може дз съгласува те­
зи позорни действип на· своето пр,авитеJ1-

. ство с принципите си на обективна твор­
ческа нат\rра 'И демон.стр оrrивно под,ава
ославка. ,,Като артист аз няма да, напра­
вп кинотвор'б-а, която е против моите
пр'И'Нципи и убеждения"-пише той в те-

легр2мата си до холандското правителство.
Скандалът е голпм, но на.ред с пори.ц:а1-
ваща'Лаl го тел·еграма от холандското пр1-
вителство, Ивенс получав.а� хиляд'Иi по­
здравителни телегр,а1ми от негови колеги
и съмишленици, възторгнатн от сме-ilата
му постъпка.

По покана на С'Индикатите в Сидней,
той изрtаlботва една картина върху стач­
IСата на прис'Ла,нищните работници в Сид­
ней, стачка, обявена в зн1к на протест .:ре­
щу завоев,аrгеJ1ната политиIСа н.э холанд­
ското прав·ит1=J1ство в Индонезия.

Днес Иорис Ивенс е отново в Европа.
След дълго отсъств'Ие, неговото гоJшмо
жеJ1ание е да поднови връзките сн и да
се за111ознае с кинематографиите на нови­
те, демократични европейски дър-жа.ви,
към които той питае огромен интерес,.

- За вашата ки'Не�атогр:афия мога. да 
кюка, че при наличността на т,ал1а11-1т, ка­
къвто безспорно притежавате, техниюаrг,а, 
1<опто все още ви липсва, е лесно преодо­
лимо препптств1ие. При максимум усилия,
прн м-инимум въз�южности, вие сте ,'JJ!JIИ 

максимум качество.
Запитваме г. Ивенс з?.: възможностите

на днешния америкащ:ки филм в Европ•аl .
..:... Докзто на запад съществува все

още ·политичесю:с,,-га несигурност и неиз­
вестност, т•ам почвата ще бъде мtiого
бл�гоприятна за амерюса�нския филм. Но
трябва да се знае, че в Амери!<а м1-iого
хора нямат предстэва за новото, което с,с
роди в Европа; те въобще,не мо.гат да раз­
берат днешния европеец като публика н,
естествено, трудно ще го задоволя.т„ 

З1а1 нац1;011ал1-1зацнпта на кинематограф. 
ната ющустрия г .. Ивенс се про:изнася, '!С' 
тп е необходима там, където държават;1 
е в ръцете на, самия народ, къде�·о у11рэв­
Jrпв.аtг нзродно-демократични �1равитсJ1-
ства. 

У нас г. Иненс ще дойде наскоро 1по• 
ри път. Може би българските к:и1Немато• 
графисти ще имат н·!>зможност да ос-1,·
ществят едно твор11еско сътрудничест1111 
с този гоJшм майстог,, н;а, докуме1паJш1111 
филм. Тогава, !!'И'е сме уверени, ще с1· 
осъществи и това, което г. Ив;енс е каз;1.•1 
пред чуждите кореспонденти в Сидщ•i\ 
,:лед скъсв1а,не с холандското 11равитс.11 
ство. 

„8с51,ка нацип е нам,ериJrа з,а,. необхо 
дv.мо да воюва за свобода и независ11 
мост в известен период от свопт1а1 нац1111 
налНJ!;j историп. Имэ, обаче, един път к·1.�1 
свободата, еднакъв ЗЭJ всички народи 111, 
света. Документалнипт филм ще отб�с.111' 
жи и подпомогне прогресг\. по този път l " 

Д-р Ал. Тихов 



.',ООСР 

.МЛАДА ГВАРДИЯ" В ТЕА• 
ТЪР НА КИНОАКТЬОРА 

Преди да започне снимането 
на филма „Млада гвардия" (по 
романа 11а А. Фадеев), Сергей 
Герасимов постави в • Театър на 
киноактьора" сценическия ва­
риант , на филма. В този спrк-
1акъл, както и във филма, почти 
вtички роли се изпълняват от 

. с-r:уденти във ВГИI{ и актьори 
от „Театър на киноа1пьора". 

Художественинт съвет .при 
М-в_о на кинематографията, об­
съждайки спектакъла и давайки 
му .. добра оце,ша, е отбелязал 
голямото творческо и орrаниза­
ц�онно значение на Театъра _на 
киноактьора в общата система 
на. 1шнематоrрафията. Изтъкнато 
било, че за седем седмици ре­
петиции на спектакъла актьори- . 
те са били толкова добре под­
готвени за снимки, че С. Гера­
симов ще може да завърши до 
ноември постановката на двете 
серии от филма „Млада гвар­
дии". Изтъкнати били големите 
'1реимущества на тази нова фор­
ма за подготовка на филмите. 
Подчертана била необходимостта 
от прилагане този начин на ра­
бота в производствена практика 
на всички киностудии в СССР. 

НОВА КОНСТРУКЦИЯ ТЕСНО· 
ФИЛМОВ АПАРАТ 

Сътрудниците на Всесъюзния 
научно-изследователски кинофо­
rоинститут - К. Спаски и Н. 
Бернщайн са разработили нова 
конструкция · на подвижен тес­
нофилмов прожекционен апарат. 
Той притежава по-усъвърщен­
ствувана система на грайферо­
вия механизъм, която рязко из­
дига светлинната струя и на­
малява изхабяването на лентата. 
Благодарение на· използуването 
на низковолтажната J1ампа с 

. особена конструкция достигната 
е нормална осветеност на ек­
рана. Разходът на електрическа 
енергия тук е четири пъти по• 
малко отколкото при подвижни­
те киноапарати от стария тип. 
Подобрена е и звуковата част 
на апарата. Цялата апаратура 
заедно с комплект филми може 
да се помести в два куфара. 

НОВИ КИНОКАРТИНИ 

Завърщен е новият докумен­
тален филм .Ру.мr,ния•, про­
изводство на .центра.шата сту­
дия за документални филми 

Москва и румънското дру­
жество „Филм-популяр•. Пъл­
нометражен филм, който за-

позн11ва зрителите с обще­
ствения, стопанския и култур­
ния живот на Румъния. Автор� 
режисьор В. Беляев. Оператор : 
М. Глидер. В снимките са взи­
мали участие и ру·мънските опе­
ратори Ф. КО$Ма и Н. Морей. 
Текст - съветския писатеJ1 Б. 
Горбатов (автор на „I-Iепокоре­
ните"). · Музиl(а - от румънски­
те композитори Ж. Енеско и П. 
Константинеско. 

Започнали са сниr,�rште на 
историко-документалния . фш1м 
,,Цитадела на ·революцията".' 
Автори на сценария - Н. Сот­
ников и А. Чиrински. Режисьор 
- А. Чиrински•. В кинокарти­
ната ще бъдат показани ленин·- .
градските паметници на трите :
революции, исторически места в
ЛенiшrраJ!., свързани със живота·
и дейността на Ленин и Сталин:··
Действието във филма започва
от момента 11а идването на Ле­
нин в работничес1ште маркси.
чески кръжоци зад Невската
бариера и завършва с Октом­
врийската революция. Кинокар­
тината ще бъде пусната до 7
ноемвр!I тази r о дина - за 30-
rодишнината на Октомврийската
революция. Производство на ле·:
нинградската студия за научно-
популярни филми.

.,105 ,сонс,си сили" - nроиз· 
водство на Новосибирската i:ту· 
дия за учебни филми. Автор на 
сценария - Н. Щелчков. Ре• 
жисьор '-- Н. Чуриков. 

.,Колхозr,т • Червеният Q,с­
томври• - филм за новия по­
боrат, подобрен във всяко отно­
шение живот в коJ1хозите. Про­
изводство на Централната сту­
дия за документални филми 
Москва. Автор-режисьор - П. 

Театър на киноактьора. Сцена от .Млада гвDрдия". Постановка на 

. Сергей Герасимов. 

Аташев. Текст - Е. Габрилович. 
• Пролет в планините", цве­

тен филм от серията „Пътуване 
из СССР" . 

.Газопровод Саратов - Мо­
с,сва• - I<ъсометражен филм. 
Режисьор -- П. Соловьов. 

„Курс IC'li.Al север" - киноочерк 
за изследоватеJ1сr,ата работа в 
полярните области. 

„ У .мните машини", киноочерк 
за постиженията на съветската 
автоматика. 

Четирите филма са производ­
ство на Централната студия за 
документални фиJ1ми - Москв?. 

.,Сr,ветска Лапiвия"; докуiмен- . 
тален филм, производство на 
Централната студия за докуыен­
тални филми и Рижската сту­
дия за кинохропи�<а. · кинокарти­
н11та_ има интересна драматур­
гическа конструкция: отделни. 
киноразкази - за миналото и 
настоящето на Рига, за мноrс­
вековната борба ira латишкиri 
народ срещу- немс�ите заrюева­
_тели, за новите .социалистически 
взаимоотношения и др., всеки 
разказ от които запознава зри­
теля с �дна част от живота на 
страната, а всички· зае,що съз• 
д!Jва( нейния о�раз._ Автор !f3 
сценария и диt<торсr<ия текст 
с Б. Агапов, режисьори , С. 
Гуров и Л. Кристи. · ·· 

НОВИ КИНОАКТЬОРИ 

· Из новата съветска· Кf!нокартина „Крайцерът Варяг·"; 

Държавната изпитна комисия 
при ВГИК, след преглеждане 
дипломните· им ·работи,· ·е -дiIЛ'а 
дипломи на · Е. Кравченко Т. 
Суродина, Е, Фео!(тистова: В.· 
Бондарева, Л. Бузина, А. Халим­
джанова, Л. Малиновс'ка, Л. Ро­
rалева, · Н. Сава и · К. Храмоnа 
- всички от I(ласа ·яа Б. Ба-'
боч1шн; ·



С. А. Щати 
Нови кинокартини 

• Едно чудо може да се слу­
чи", с участието на Джеймс 
Стюарт. 

„Измамниците", с Джозеф 
Шилдкраут (който изне�;е роJJя­
та на капитан Драйфус във 
филма .Емил Зола", с Паул 
Муни). 

„Джилда•, с Рита Хейуърт и 
Глен Форд ; режисьор - Чарлз 
Видор. 

,,Госпожица Щастие", с Ро-. 
берт Юнг и Барбара Хейл. 

,,Една нощ в рая•, с участи­
ето на Мерл Оберон • 

• Още едн,а сутрин,•, с Ан Ше­
ридан. 

„Писмото за Еви", с Марша 
Хънт и Джон Карол. 

• Скан,да.д в Париж" ,с Джордж
Сандерс. 

„Сен,ьорита от запад", с Алан 
Джонс. 

,,Те бяха отписани", с .Ро­
берт Монтгомери и Джон Уайн. 

,,Кураж в 2 часа", с Ан Ру­
терфорд; 

,,Между тези• стени"; с уча­
стието на Томас Митчел и Ме-
ри Андерсън. · 

„Извин,и .моеiпо минало", с 
Фред Мак Мърей, Маргарита 
Чапман и Рита Джонсон .. 

,,Нристабел Нейн", с уча­
сти.ето на Хенри Фонда и Джоа-
на Фонтен. · 

.жената на пастора"' с Дей-. 
вид Нивен. 

,,Дакота", с Джон У айн. 
• Тя не искаше да каже да•,

с Розалинда Ръсел и Чарлз Уи­
нингер. 

Полша 
Полска1·а киноиндустрия, коя­

то преди войната бе достигнаJ�а 
до завидна висота, започва да 
.се възражда, след. тежките по­
ражения, които й бяха нанесени 
от германските окупатори. Съоб­
щава се, ·че във Вършава е бил 
привършен първият игрален филм 
на следвоенна Полша „Забране­
ните песни". режисьор на фил­
ма е Леонард Бучковски, а из­
пълнители Ян Курнакович, Со­
фин Ямри, Янина Адрезанск.а, 
Данута Зафларска] и=Ян Свйё­
дерски. 

Германия 
Завършен е първият герман­

ски филм след войната ,,, Убии­

ците са .между н,ас", производ­
ство на „Дойче филм акциенrе­
зелшафт", Бабелсберr, в съвет­
ската окупационна зона. Сце­
нарий и режисура на Волфганг 
Щауде. Тази кинокартина е с 

б 

антифашистка тенденция. Сюwе­
тът е следният : дребните зана­
ятчии .и търговци в Берлин по­
лагат усилия да подновят своя­
та работа в разрушения град • 
Един от тях· успява да възста-.нови своята малка фабрика. Един 
от работниците познава в него­
вото лице масов убиец през вре­
ме на фашизма. Работникът иска 
да t:и отtА:ъсти,, но решава, че 
престъпници срещу обществото 
трябва да бъдат наказани от 
самото общество. 

„Дойче филм" приготовлява 
снимането на един швейцаро­
rермански биографичен филl\!, по­
светен на·- големия швейцарски . 
педагог и· филантроп Песрлоuи. 

Чехословашко 
Чехословашката кинемато­

гр-афия . е ющионализиранаi­
Нац;1:!:ОНаJшзацията е. обхвана­
ла производството, разпро­
стр,анени·ето, вноса .11 ;Иi3носа 
на филми, както и грижите 
эа, подгото_вка на МJ!ади ка­
дР/1'!, 

На чехословаш.1<ия филмов 
· пазар могат да се намерят

фиJ1ми от всички световни 
· продукц:и:и. Чехосдовашко има
: договори за внос на филми
. със СССР и (АСЩ, АНГJ/ИЯ
. и особено Франция, върху
' чиет,о фиJIМОВО ПРО!ИЗВОДС;ГВО

има свободен .избор.· Чехо.­
словакия е поела и ангажи­
менти за износ н;а чехски 
филми спрямо почн1 всички 
европейски ,страни, Амер,и:ка, 
а· в посJrедно .време и Индия. 

Кината в ЧехосJuовашко са 
също национализирани. Има 
2000 1<;и:1tа за 11орм,а:лен фор­
мат - 35 мм. и 200 кина ·за 
формж 16 "1м. Освен това в 
�амките на две_годишния сто-

Ингрид Берrман и Гари Купер в една сцена из американската нинонартина 
,,За кого бие камбаната", според- романа на Хемингуеl!, 

11i'нски план на правителство­
то вли.за и проектът за p2::J• 
ширяване мрежата 1на1 16 м:v�­
кина, които в течение на 2 
1·од1;Ни трябва да ув1еличат 
броя, си на 1,000. Що се отна­
ся до прои.звоµ,ството, чехо­
словашн;а'IЧ) кинем!атография 
разполага с 11 студии, от 
1,:оито най-голямата обхв.а,ща 
една ПЛОЩ ОТ 2,400 КВ, ill. 

За 1947 година се пр•ед­
внжд,а произвеждането на 25 
дъJ1гометражни: филма и 70 
късометражни, предвижда се 
и ПJ:)ОИЗВОДСТIЮ1ГО на 6 кукле-

ни филм.а и също тоJшова рн­
сув-ани филми. 

В ЧехоСJювакия се полагат 
:.JСобени грижи за подготов-

. ката, на високо квалифицира­
�и ф1илмови кадри --режи­
сьори, оператор·и, продуценти 
н др. През м. февруари т _ r, 
е .било открито висше учи­
JIИЩе (академия) за и.зящни 
нзкуства,, с отделенйе з:� кн­
нор,аботници, в 1<оето следват 
бъдещите ре>кисью,ри, опера­
тори н продуценти: А са·­

;.1 ите артисти следват в др;а­
матично училище, като полу­
ча.ват специ1алн_{! подrотпвка 
по киноизкуство, 

България 
Българските кинематоrрафи­
сти се включват в голямото 
деветосептемврийско съре1шо-

вание 

Работниците при Фондаци11 
„Българско дело" - държавния 
институт за кино и фото-изку­
ство, в отговор на позива на 
работниците от Димитровград, 
са се обърнали към всички ра­
ботници от Профсъюза на кул­
турните и политико-обтестnе­
ните учреждения и предприятия 
с апел да се вкJ1ючат ентусиа·­
зирано в съревнованието, устрой­
вано в чест на Девети сеrттември 
- великата дата на освобож­
дението на българския народ o-r

сu;�на ·из новата италианска кннонартина ,,О, слънце моеJ 1•. фашизма.



Работниците при „Българско 
дело"· се включват в· деветосеп­
темврийското съревнование, като 
обещават да изпълнят следните 
задачи: 

-Завършване културните и къ­
сометражни филми - .Хаи·н­
Боаз", .Бригадирското движе­
ние", ., Ударничество II съревно­
вание•, .Здравни .мероприятuя 
на Отечествения фронт", .,Ру­
.мънските деца в България•, 

· .,Въздуш1-1.ият спорт у нас" и
.,Вестникът - герой" и кино­
плаката .Деветосептемврийско
съревнование" ; изготвяне сцена­
рийни планове на два селско­
стопански късометражни филма ;
стопроцентно заснимане за кино­
хрониката (Отечествения кино­
преглед) всички с общо-нацио­
нално и държавно значение съ­
бития в страната.

Завършване всички подготви­
те,1ни работи за започване строе­
жа на Държавния 1ш1юцентър.

Отразяване във фотопроизве­
дения всички събития и пости­
жения в нашия политически,
стопанс1ш и културен живот и
устройване на една голяма фо­
тоизложба.

Изнасяне 100 прожекции на
подходящи филми .пред героич­
ната българска младеж от На­
ционалната бригада „Георги Ди-
митров•.

Даване 500 трудови дни и из­
пълняване всички останали за­
дачи по плана за съревнованието.

Работниците при фондация
,.Българско дело" обявяват съ­
ревнование . на работниците при
Министерството на информация­
та, Радио София, Камара на на­
родната култура и всички проф­
организации от Съюза на кул­
турните и политико-обществени
учреждения и предприятия.

Обръщението на работниците
от .Българско дело• завършва:

.Напред към победни успехи
за щастиеrо на нашата родина !

Да живее Народната · репуб­
лика Българи_я !

Да живее нашият вдъхновен
вожд, другарят Георги Дими­
тров!"

Инженер Висоцки и архитект
Лавров гости на България 

При пребиваването си в Мо­
сква директорът на Фондация 
.Българско дело• г. Стр. Рашев 
е издействувал от Министер­
ството па кинематографията и 
от Министерс-твото на външна­
та търговия на СССР редовна 
техническа помощ за проекти­
рането и построяването на бъл­
гарския национален киноцентър. 
Тази • техническа помощ" об­
хваща редовна консултация, из­
пращ11не на специалисти, из­
вършване па всякакъв род тех­
нически разрешения от служби­
те на Министерството на кине­
матографията и пр. В изпълне­
ние на поетия ангажимент, ми­
нистърът на ки1;1ематоrрафията 
на СССР командирова в Бълга­
рия за 20 дни главния ръКОi!О· 
дител по проектирането на ки­
ностудията Большой Мосфилм 
инж. Михаил Висоцки и глав-. 

Сцена из новата чехословашка нинокартина ,,Сега започваме''. 

ния архитект на проектантското 
бюро при същата киностудия 
r._ Георги Лавров.· Трябва да се 
изтъкне, че двамата наши гости 
са едни от най-видните пред-· 
ставители на съветската кино­
строителна наука. Инж. Висоц­
ки е прекарал 5 години в Аме­
рика като пратеник на съвет­
ското правителство, за да изучи 
киностроителството в Америка, 
а също така е об�,кОiJИЛ със 
същата цел почти всички страни 
на Европа, в които има напред­
нала киноиндустрия. 

Непосредствените задачи на 
гостите са : проверка на основ­
ните технологически данни по 
строежа на киноцентъра ; из­
готвяне и утвърждение на окон­
чателната планова задача ; · про­
верка на избрания терен; набе­
лязване генералния план · на 
строителството. 

Макар и в �ратък срок, го­
стите успяха да дадат правилна 
насока па поставените въпроси, 
да ги изяснят с оглед на мест­
ните условия, да направят цен­
ни препоръки за всестранното 
изграждане, съоръжаване и ком­
плектуване на бъдещата бъл­
гарска киноиндустрия и пай­
сетне да съгласуват бъдещата 
техническа помощ с -възможно­
стите и задачите на архитек­
турно-строителното бюро на фон-
дацията. 

Пред отговорни лица и пред 
своите колеги г. Висоцки и r. · 
Лавров са изказали своето· осо­
бено задоволство от избрания 
терен, по тяхно мнение един от 
най-живописните и пригодни за 
целта, съчетаващ изключителна 
природна хубост и прекрасни 
съобщителни възможности. На­
правила им е впечатление бър­
зата ориентация и усвояване'на 
трудната материя от българския 
строителен колектив, съставен от 
млади, енергични и способни 
архитекти и инженери. Наблег­
нали са особено върху острата 

кадрова криза у нас и са дат1 
препоръки· за възможно бързата 
и ликвидация, чрез ускорена под­
готовка на талантливи младежи­
в ;шацемиите на Москва, Ленин­
град, Прага и пр. Особено впе­
чатление им е направила бъл­
гарската природа и наличността 
на голям брой благоприятни ус­
ловия за· развитие на нашата 
национална кинематография. 

В заключенljе, гостите са из­
ка�али твърда увереност, че при 
съдействието на съветската ки­
нематография и при наличност­
та на щедрата подкрепа от стра­
на на отечественофронтовската 
власт, проектираният български 
киноцентър, · макар и малък по 
обем, може да стане най съвър­
шеният комплекс от този тип, 
тъй като в него ще се вложат 
опитът, предвидливостта и по­
стиженията на кинематография­
та _от последните · години, до­
като всички съществуващи сега 
европейски киностудии носят 
повече или по-малко недоста­
тъците на остарялостта и не­
пригодността към най-новите 
тенденции . и преобразова,1,1ия на 
съвременн_а_та," кинематография, 
ориентираща се към етапите ·на 
цветния, стереоскопичния и сте-

- реофоничния филм. 
на· вiiсоките гости. българ­

ската кинематография и много­
бройните български кинолюби­
бители дължат изключителна 
благодарност и им поднасят 
своите приветствия и особените 
си сищ1атии. 

Публични обсъждания н'а фил­
ма „Адмирал Нахимов" 

На 23 юни в салона па .На-
. · Р?ден кинот.еатър" бе устроено 

публично обсъждане на. големия 
съветски филм "Адмир?.

J' На- 0 

химов•. 
Председателствуващият · · · ·съ­

бранието т. Страшимир Рашев, 
директор на Фондация "Българ­
ско дело•, изтъкна. значението 

на публичните обсъждания на 
произведенията на киноизкуст­
вото, . след което даде думата 
на r. П. Здравелин, поддиректор 
на фондацията, който направи 
доклад за филма. След като_ за­
позна присъствуващите_ с някои 
основни понятия на кинотвор-

. чеството, r. Здравелин направи 
разбор на филма, като изтъкна 
неговите идейни и художестве-
ни ценности. . 

След доклада бе прожектиран 
самият фидм, а след ,това ста­
наха разискванията. 

Изказаха се: писателят Ди­
митър По.лянов, r-жа (аиа Пав­
лова, артистката Марта Попова, 
писателят Крум Вълков,. полк. 
Ганчо Костов, Йордан Величков; 
бригадирът · Бонiо Петров и др., 
които възхвалиха идеята на 
Фондация .Българско деJю" за 
публични обсъждания на ·филми 
и изтъкнаха социално-по·литиче­
ските и художествени качества 
на фiiлма и обществено-култур­
ната роля на съветското кино­
изкуство. 

На присъствуващите бяха раз­
дадени анкетни карти. От изка­
заните мнения на· много от на­
шите първи културни деятели 
и общественици (Марта Попова, 
артистка от Народния театър, 
Райна Шарова, от ЦК на ОРПС, 
,генерал Ц Ганев, началник на 
Народната школа за запасни 
офицери, литературните критици 
Георги Цанев и Ив; Мешеков, 
писателите · Калина-Малина и 
Стефан Станчев и др.), а така 
също и на работнищ1, предста­
вители на широките народни 
среди, проличава големият ин­
терес, събуден от филма .Ад-

. мирал Нахимов" всред всички 
слоеве на нашия народ. 

На 29 юни бе устроено пуб­
лично обсъждане на филма „Ад­
мирал Нахимов'' в Пловдив. Из­
несе беседа за филма Ас. Боя­
джиев, редактор на сп . .,Кино и 
фото". 
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,,АДМИР Ал - НА�ИМов_11� 
Още с първите внушителни акорди 1N! · 

. .  ,,1узикалната илюстрацйя; сыt_р.овождащи 
началните надписи на филма, се'. създава 
очакването, че на екрана ще бъде _ пок-а-

. зана една · веJшчествена_ съдба . . . - -
_ Картините на · морето и р1аJзвилата се 

буря поддържат ,това настроение.  Еди.� 
1�ораб с последни ,или се бори с бу-
1рята . , , Всред nовншенот·о напрежение 
прозвучават _ -първите думи : · ,,Ляво, ·

.
'шв6 

l{ОрМ'И,110 ! , ,:' Гласът, КОЙТО _ПрО!lfЗНасятези 
думи, принадлежи на въ::;1р'а.е-тен мъж ' със 

_ е-р-еден ръст, . . набита фигура, · който стои . 
на капитанското мостче · и зорко.. r,iie­
дa в . бурята . , ·. C Jieд това · наtтыiва· 
11ай-ви"tоката точка на напрежението , а 
след нея 'И благопОJrучният 11зход, . посо,-__ 
чен от човека на-· капитанското м остче . 
„Тази посока да се дъ.ржи!« _:__ Тия ·думи 
приключват фазата -на ,, . отминаJiата вече 

буря„ Л11ш1та се · разтв.арят, р-адват, 
смеят . .  , ,,Ксtкво зяпаш мен, сеJiяк.о, него

гледай !  . . " _ _: ка.зва един от м оря,ците 
на своя другар, · сочейки му човека на · ка­
пv.танското мостче. 

Човекът на капитанското мостче е ад ­
мнрал Нахимов. Неговата съдба - побе­
доносен живот и героична смърт, _с. е , те­
ма на фиJrма „Адмирал Нахимов " .  --

В световното кинематографно творче­
ство има вече десетки случаи 1-1а екр1аiни­
знр•ане биографични ·епизод\!· 

Творбата на Лу довкин стои високо 

над обпкнов,ения тип историко -биогр,а•­
фични фиJiми. Това ·е рядко художестве ­
но произведение не само между този род 
филми, но и в цялата световнru кинемз-­

тографи,я. Пресъздаваща на екрана истq­
рическата епоха в началото на втора'!1а, 
половина на 19  век (отношенията _ между 
Рус;ия и Турция, Англия и Фр,а-нция по 

време на Кримската · в.ойна), кинокарти­
н аrга „Адмирал Нахимов" има за основна· 
тема великите дeJia на · големия -руски , 
флотоводец Павел ' Степанович Нахимов : 
Синопската победа и отбра,ната на Сева� 
сто пол и героичнат·а мv смърт. 

Съдбата на · нахимов с нейния тр<1ГИ· _ .
•1есю: завършек е главната. ос на филма. 
Тя му предава. от своя характер, насища 
го с атмосфера Нlа дъJiбок,а емоционал­
ност и драматиз-ъм и го приближава до 
кинотр31гедията . Общата ·реалистична ли­
ния на с·ъветското изкуство определя сте -
11ента на очертаване жанро-вата принад­
лежност. Правдивото показване на · епо­
·ха'Га н хор-ата_, които тогава са ръково­
дили руския народ, дава на поняТJието за 
трагичното в СJ1учая определено истори­
ческо съдържание . А ' финалната картина· 
-'-- .мощните броненосци. и думите на дик­
тора за_ живата слава на героя -· свързва 
в диалектцческо ед·ин�тво живот .:__ смърт 
- безсмъртна слава .  Смъртта - прераства ' 
в безсмъртие - в съ·знанието на··приЗ'на- · 
телното.· потомство. Това дав,а на, произ­
ведението перспективност, светлина1. Ки.- '  
нотрагедия, . но светло-героична .  

. 

· Главната тема · е осъществена в р1аз­
криване образа на Нах-имов в· 'обстанов-·· 
ките на двете големи съби.тия - Сиiiоn­
ската битка •и · отбрана11а. на Севастопол. 

Пр,авдивото показване на , цсториче­
ската обстановка - закон в · съJ,Jетското 

v.зкуство, - в случая е р.азкрило ,_ qог.ати 
възможности за . интересни психологиче­
ски 'и политически ·съпqс1·авк�. В С',(ен-ата ­
н1 разговора  между Меншиков :и Нахимов 
ВИЖДаJМе двамата събеседници като-, пред,-
ставители на два свята.  Един-и.ят'°,:.... про- _ 
фесионален държавен · деятел, · управ-

шш, i<ofl;o ои се· ЧYf!C'f��itн1Ji jьбре• и t<O• 
Гато,. и�iзеtтщ1 политически _грешки. ще ·

- прич-111нят . страдания -на, руския народ и 
затруднят развитието 'му. Друп-rят · ..:...: ве ­
р�н С'Щ! н� своя н ,. р од, ,изпълнен с . без­
rраничн.а любов към роди-н_ата, за когото . 
нейната свобода, - и ща6ие \ е по-вече · 01. 
вснчко, _- повече . . от собственото· M)I съще-
ствуване . - · 

C'Цt:i-itфН-iiя Ma'fepiiгJi В широки тонове iiii 
·героичния епос, но живо - реаJщстично . 

Мшйстор на психологическата разра-
ботка, Пудовкин ни разкрива тем атич­
J;!Ото съдържание -чрез емоциона,лно на­
сv.тени картини, със съвършени психоJю­
rически интонации (разговорът на Мен-

Дв1; rJJ12,�ни . ел(;,лента, _ ор_г;шически 
свързани, · образуват идейната \ сърцеви-' ·­
на .на' филм а·. : е,lr,инство'го на Нахимов - с  
p,rci{i1f! , на

.
род ·И веJJИКБ<Га · жерТВОГОТОВ· 

._�ост· . на тази народ в защита на ро-
дината.' . 

шиков и Нахимов), звучащи _с особена 
I !зразнтелност при промяна, на - кадрите 
(краят ·на ' разговора у капитан . Лавров, 
погJrедът на Меншиков към- - отд,мечава­
щия се Нахимов,) . 

В постановъчнат·а работа има· мнюго 
музикални- елементи: ритмично чувство и 
бога·то нюанснрана динамика - промени 
в · темпото, притихвания, аJКцентув:анин 
(военнинт съвет преди потопяване нэ 
фJiотата), усет за пауза (разговорът Мен­
шиков - 1-Iахимов), остро чувство за вре­
ме 1 1ри промяна на кадрите .  Художе­
стве 1ю-рсаJ1нсти11но са свързани сурово-г·е. 
ро1-1 • 1н 1 ,тс и обикнове111-1т-", интимни и с 
С!!сме11тн на хум()р сцени . Зрите•лят е дър­
жш-1 б.11изо · до /\ейСу"внтелиостта: героите 
с2, обиюювени хора, дошли да запа:iят 
своята родина, rотоuи да ю1дат живота 
си - и чрез подвига 1 1эрастващи до ве-

Нахимов · ,_е· олицетворение на рускин 
Н?_род .и на•й-боr::1т израз на силите и в·1,з­
можностите му. В ·него ·руският народ е 
с,;злъчиJI' _ сво_ята· ,любов _ към свободата, 
здрщ�о -и честно политическо чувство и 
' бе.зrраничен rероизъ·м .  Затова Нахимов 
,пр�вилно ' преценява международно-по­
ш.;тическия · момент и - посочва верния 
път за действие, зафото е широко 
Е · ш1ътно свързан със - ·своя народ, 
·защо·го· · i-�'атрупв·аните ·през векове опит ·и 
знания в народа изкристализирват каче­
rт:Jено в най-добрия негов представи�гел . 
Н@химов . -:-- това е �rъстениа м-ъдрост, 
чувство и сила на милионите . . . 
. Борче-скз�а способнос,т, на руск�я на­

род и _ единство
.
то му' с Нахимов са отра: ' 

зени във всички сцени на· фи_лма :  на, 1(0-

F\ленсей Диний ·и''Всеволод· Пудовки.н „в една ·сцена 
из съВеrсната нИнокартина „f\дмирал Нахи��в','-: 

:шчието .  · 
ОбрDзът на Нахимов, създ11де1 1  от 

'Алексей Днкий, е изумит<еюю 11ост::1 же ­
нис· в актьорското творчество .  Тон .1 е 
_съч·етание на съзнатеJrна р-абота и вд·1, -.: ­

. Еовение при изграждане на един обра3, 
i,,1квото има само при най-големите, 
! • �тинските творци-актьорн. На,химов ;н1 
Дикий ни покорявз със · : своята пра­
стота и величие, "  мъжест!}еност и сър­
дечност . Под суровата ·външност нn 
военача�ника прозира разв.ълнуваният 
патриот, който бл.а,годари от сърце на 

, офицера, ·oткpv.Jr по - сполучлив начин з,а 
сваляне на оръдия при деса,нт . . . l(a .  
къв топъj1 тон и поглед нам'ира Дикий 
в тази сценз !  А при разговора: с Менши­
ков - Нахимов се движи в цяла гамu от 
р-азлични преживявания, преходите в кон­
то Дикий _ дава съвършено . ,,Важното е 

_ да . спечеJiим време, вр еме, в,аша св•етJiост ! "  
. _ -: разкрива с въJiнение той своя план.  

Тонове на- наивна вяра в М,енши,ков, ко­
гото е смята,1 -за човек, който „знае свон ­
tа работа и обича Русия" (разговорът у 
за 11зсния .капитан Лавров), звуч-ат у Ди­
к'v.й в първите моменти, за да _се стигне 

_ по-късно до погледите на недоумени·е н 
ТВЪРДЕЯ ТОН на предупреждение (,,AI<O 11 
Рай-скоро време - не нанесем този 
\"дар . . .  ") с т<еяшия нюанс н,1 „изчезваща 

раба - обичта и доверието на, моря,цц.fе вя,ра · в този, който управлява Руси>� . . . 
и р_адостн'ата им гордост от каче.ства:г.·а 

ivlнoro, различни и силни моменти в игра-
на техния- --,,Павел Степанич", .сцените _ от та на Дикий заслужават вним,ание и 1-и.-
отбраната на СевастопоJI __ мъже, _ жени 1:iочно разглеждане като съвършени по-
v. деца около Нахимов в упорита борба , стижения на актьорско · творчество (р.аз1'О ­
с врага, сц�ната, ко-rать изтръш�аJюто ворът У к·апитан Ла,вров, разговорът с
множес·гво · чува1 известието_: . , ,,Адм,µра.л . Меншиков; военният съвет преди пото 1 1 н ­
Павел Степruн'ович Нахимов умрн . _ , " · ,ва�е на фло1J1ата) . 

В разговора с Нахимов на бaJia Мен- · С голямо майсторство Пудов,шн рису-
шv.ков ' усеща· _ това е,Ч.инство : в дългия ' ва образа· на кня·з- Меншиков . Сам ·> в 
rюrлед,· с койт"о изпраща отдалечав·ащr:�я . . н,яколко мин,у�;и1 със съвсем маJ11<0 думн, 
се адмира,л, има и начаJiничес!{,.q. · досада · 1:якоJiко жест11 · и · погледа, той нредава 
от противоречието на по -низкостоящия и r,еrовата същнос1 . _ 
завист, и безri6койство . . . _; Безспокойст'во , Мноrо_ добро изш,лнен'ие на ролите си 
от силата 1-i'a наро,ца, изразен.а в Нщимов, ;рват Р . Симонов (Осма•н-паша), Е. Са-
безСспокойс:Г!:!О от досещането, м оже би, . _мqйлов (J1ейтенант . Бурунов), Л. Князев 
че .след Н_ахцмов ще· доfrдат .н.ахи.мqвци (Кошка), и др. . 
--,- милионите - н ще в;�емат съдбата си Забележителна е музиката на rоле-. в сври ръце. . .  . . ,, · _ . . .мин руски · композитор и кинор,абот-

Постанов!(ата на, !Jудовкин е з-а-беле- : _ ник Н . . Крюков :  . органически свър -
жи;Fелна .CJ:>G стиловата стройно,ст и ця-.. з�на с действието- и в съвършено съ­
Jюстност. От началните .картини -на мор- · ,  о:г�етстаие- _с идейr-ю- емоционаwrн.ото съ­
ската буря, до- посJ1едните сцени -,---, смърт- , държание.. Много сцени дължат своята 
та_ на Нахи_м<>в и . апотео�ния. фИJНал, го- . вну.шителност _и благодарение· на .си;шо 
лемият тв_оре-ц-режис�.ор ос1,,щест1ш11а изразитеJшата музик.� (началото на фиJi-

ма - вёличесtвените акорди,. сраJж�ние'Гб
при ёиноп И-· CJieд победата, смъртта на
Нахимов -' теiкките· тонqве, ,дадени като· 
iюдготовка · - още в сценат,а•, когато же­
ните събираrг снаряди, и др .) .  

Снимзчната1 работа . е н а  големи·я съ­
ветски олерiатор · А .  Г0J1овня;_ (който от гО•­
дини рааботи с Пудовкин) · и Т . .Лобов .  

В картините има драматизъм и на,пре­
женЕе (сцените на морската буря, Синоп­
скаrга биткаj); r�ласти_чност (босите кр1ака 
и :  пр:и•лепнашите мокри дрехи на моряците 
в' сцената Щ! бурята), Ж'ltВОПИСНОСТ (морt:­
ТО пр,еди и · след бурята), впечат,11ителни 
масови сцени и много на1строение. · С,идно 
изр,азителни са едрите портретни планове 
(Наrхимов и Меншиков, Нщшмов · при по ­
топяване на кор,11,бите и др _ ), които ра&- · 
криват цялата ,дълбочина· на, актьорското 

преживяванJ .  
Сценарият на Игор Луковски и м а  ч:и.­

ста сюжетн 3. 'линия• и стройна драматур­
гическа конструкция . 

С богатството нн историческия мате­
риал, значимостта на про6J1емнте и съ- · 
вършеното ху до,к·ествено осъществени е 
- пълноцеш-1<> идейно-художес.твено един­
с'гво - ,,Адмирал На,химов"  е едно ·от най. 
високите постижения ·на съветското 1<нно-
изкуство .  А. Б. 

,,СТАРИНЕН ВОДЕВИЛ" 
CJieд „Свинарка к пастир" тов-а _ е вто­

ра карт1,на, която ни сочи категорично, 
на каква висота съв-етските кинотворци 
мо1·а-т да надигнат фиJiмовата оперета . · 

Лнпс,з на шаблон, раздви·жено дей­
ствИlе, верен филмов · език, прекр-асна игра, 
приятна и отлично изпълнена музика -
ето отличитещ-rите качества на та,зи фил­
мова творба, . която :>тразява в · себе с:и 
освен внна,rи издържзната · ви.сока худо­
жественост на съветr.ката кинематоrра­
фня, още 11 големия. технически. напре­
дък, осъществен от съветски�:е кинотв6р -
цk в о'бJiжтт?. н а  цветния фщ1м . 

; Мисля, че една . цветна кинокартюi·а ; 
трябв1а да се разrJ1ежда не ·само като к11- _ 
нЬизкуство, т. е : като ·изкуство на раз·: 
,>1вижени фотографирани образи, но и ,ка� _ 
ТО художествен-а творра, ПРИ КОЯТО КО· 
J!Оритът има СЪЩО'!J-0 ГОJШМО И същесi­
вено значен_ие, как-го при нарисува1Ната от 
художню<а i<артина. Зarii,oтo добр¾ят. мзй­
сrор на цветния фшrм трябва д:а търси 
д;! въздейrтвува върху зрителя, наред с 
кинематографните изразни· средствs1 и п_о­
средством един добре тони_ран, пригоден
към вътрешната динамика на действи,ет, ,, 
коJiорит . Тук баграта трябва да · се ._ rij:нi­
върне в„ нос.и.тел на .идея в драматурrиче_­
ския смисъл на думата и да не бъде са; 
мо зрителна .примамка за окото . Налага 
се значи пестеливост и целесъоб,разност 
при ·нейното -използуване, за да, се ,избеrне 

нзлишна, ·уморитеJiна, поняко r:а и отвли-, 
чаща от действието, пищност. . . .

Трябв1а да · се каже, че: създателите на  
, ,С'!1а,ринен водевил" са се съобразили на­
пълно с горните' изисквания . Те са- пред­
почели да бъдат по -ск·ромни в тонал-. 
ността н,а, . баrриТJе• и да спазят вътрешно.­
то ед;И1нство между багра и действие, от­
колкото да изпад111а1r ' в евтина феер,и:чн,Jст. 
И в н:а.й-пъстрите сцени - ликуването на. 
народа нз улиците на Москва - цв,е:r,ове- · 
те са издържан:и спокойно, без пресилв_а. 
не, с правилното ·съзна,ние, . че омекотенас 
та багра произвежда ПО-ГОЛЯМО .еМОЦ!ИО· 
H3J!HO„ ВЪЗде.ЙСТВН.е , О.ТКОJ!КОТО ярката.' 

Преди известно време v.м1а,х1,1е възмож­
ност да гледаме други две цветни кино- ,, 
картини : 2мериканската пQ..одукция „qar� · 

· датският -�радец 11 и съветскаrtа ка2тиН<1·;;Каменното цвете", която п,олучи между­
народн.ата, награда на фестивала в Юа1н, 
Сравнението се налага неволно :  докато в 
„Баtда,тският крадец" зрителят трябваше 
да бъде ··улов-ен външно и зашеr,iетен от 

· разт·очщтелството на багрите, в „k,аменно -
то цвете" д<>мш-шраха, подчинени· 111а1 сю­
жета, спокойни., почти есенни тонове, кои­
то създ�iзаха атмосферата на „ИмаJiо ед­
но време . . . ", атмосферата на Jiеrенда­
та. ,,Ст•арю1ен водевиц" е· оперета и пра­
виJшо е уJiовено за  доминираща · · багра 
санrвинистичното чер-Iiено, което се мени 
с нсжно-синь_ото в лиричните сц,ени. Въоб­
ще КОJюр·итът в двете съветпш · юа,р rи-
1 1 1 1  е издържан в гами,· които звучат хэр­
мон·ично и убедите,лно и говорят ·за тон.а; 
• re съветската rщетна · кинематогр,афия е 

на абсоJiютно верен riът и носи · вече в 
себе си зачатъка н-а една дрщviатургия · на• 
баграта. i· · 

- Пиш'ейки за та::1и �артина, ' не мо-жем да ·
не отбележим н забележителното претво­
рение шi Максим !Uрзу>: - · прон,икнов,е­
ният преJJъплотител на ' Ленин върху СЪ· 
ветски-я екран. в POJIЯTa на . Иван Петро­
ВИf:{ Морд<}щов той дава един, прекрасен 
комнчно-хз·р?.ктерен образ, който говори 
за огромната творческа амплитуда• на то . 
з11 з·абеJiежителен акть.ор. .Д-р .' Ал. 7. . ' 

,,ДУКЕСА ДЕ ЛАНЖЕ" _ 

_ Едвнщ Ф._ь_ойер и Пиер Ришар- Вилм в една сцена из 
.• ФР,енската кинокарrина „Дунеса де· Ланже''. ' 

- Х.у дожестве�иrе твор·б!-1 _ на _ веJJиките 

.м<а,йстори на перото са биJI•и· вина-rн най­
бQr,?_тият източ·ник за сц,ен-ар:ии · на - висо ­
кохудожествени кv.но1<:артш-iи:·. В тов1а1 . от­
ношение световната кине�1атогрщфи_я .брои 
.големи постшю;ния. Но_ едно ·важн·о :.пра. 

_ вило . се 111а1Ла_rа на _ внr-нvrанието на създ"а­
·гелите на т·аю1ва фил11ш :  за - сценарии да 
се използува такова произве:дение .н-а да-· 
ден , писаrгел, �о.ето_, вярно · да: - отразя.в а ду­
ха и_ ха·Р'акт.ер:i! на н�говотр' 'творчество. 
В „Дуке<;а де Ланж�«- iз най7добрия случа,й 
би мо_г:710 да с_е ка�е, _че този· принцип не е 

спазен, за да не отида и по -далеч каТJо• ка.­
жа, че r-:мето на вещ1кия f1,рцев\щ и pe�;­
JIИCT па 1 9  век е ИЗ!]ОЛЗУВЦНО _ от rру6�;i,-
ТЪРГЩ!СКИ съобра,женНR, Темата н а  
филма, ·лю(Sовният_-:пР<>бле;м-, · тоЗ:и: · вечен -
·и непресъхr;�·ащ извор·- за с-худ·ожествёно пре.- · · 
създа1а31а1Н1е, е раз_работена, явно •не - в  духа 

· на ,нашето време Нима . 'любов.та 'НiaJ дi-lе-ш•, ­
ния наш· 'J:()Bel{, рожба ,н'а . с·в'оето.1борческо-· 
вр,е__ме_, е тази на хорат,а: от .'Ьбщес.твото на
фре·нските двоJ)яни и аристократи от_ вре­
j'l[ето на реставрацияТJа,? · Коя беше ifeoG-

... 

ходv.мостtа за създаването на филма „,LJ,y. 
кеса де Ланже" ?  Защо това бягство на 
изкуството от задачи:ге н·а новото ·вре:.1е ? 
Нима великият френски нщ:ю,1( не е в с:ь­
стояни,е да разреши чрез своето изкуство 

изн1икналите в огъня н·а освободит.елн,1та 
война големи "обществени проблеми ? 

Младо момиче каза : ,,Прекр,а,сен, ве­
лr1к0Jrепен филм ! "  На въпроса „защо", тя 
отговори :  ,,Но такава любов . . .  Това е 
божествено, велv.ко , . . " Кое в същност 
е великото в таз1:1 любов ? Това; че тя ва­

. ди любяш)-rте се не към 'радостн:ИJя живот, 
рожба на · любов·11а, ··а към ',, 21швота" -
отчаяние, nокруса и физиче·ска и мор,а�на 
смърт . Не, това. не е любовта на д1-iешния 
човек, тя не трябва да бъде та�кава! Лю­
бовта днес' е стиму.� за ж1-iвоt; з,а пости­
жения и за по·беди. Днешната; мл,з,деж 
трябва да вижда художествено прёс.ъзда ­
денi:J не любовта на упадъчното - и ·уми­
ращо дворянст·во на 19  век; а любовт1-
песен, боР,ба" и подвиг на новия' човек. В 
това отношени1е отговорността на създа­
телите на фш1�1.а е толкиiз,а1 п_о-голяма . 
·Словото на Балзак, неговнят прекрасен 
подход за разглеждане и р,зврешаване на  
психологиче•ските конфликти, ' умението 
1-11а голём,ия· режисьор Жак де Барончелн 
при свързването· ·  на' отделните · к,iiщри на 
филма, пълни· с п·сихологическо напреже­
ние, добр,зтn шперп1,етацня на известн,�­
те актьори Едвиж Ф·ьойер и Пиер Ришар 

·--Вил_м, увеJIИii'з-ват възмОжi-IЬ�1'i\i уiiа}(ъчни­
: -ге тенденции н·а .този. ф?rлм �а въздей ­
ствуват върху_ пубJrика·rа. И колr<j) мъчно 
с11а�в,а . на човек д·а гледа филмi!" .от родэ 
на 

0.Дук��а де Ланji<е'' .днес, когато ве­
лик1ият френски народ води , repoичfia боо­
_ба :з1::1 · продължеiше н'а прогресивното си
развитие ! . . Йор1а11. Величков 

,,ПАРЦЖКИ ВОДОВ:ЬРТЕЖ" 
В ;.,авй , ,кинокартина .и-ма . сцени, чийто 

хумор, прест;ша да бъде здрав и безобид,ен . 
_Сцени,- чиято комич!-Iост в-i,;обще · ,може да 
се постави под съмнение . Джаз-баJfiдисти­
те са оби,l(�н_и ( !) от от�rошемиеtо ' н:а [(ОМ · 
iюзитор,ru на „сериозr1а ,муз'Ю{а" - [(Ъ,М тях­
ното изкуство н: сн отмъщ'ават : по· един 
таJrантлив6 подчертан гаме"i1ски и. вандал­
ски Н1а1ЧИН те ПРОВаJJЯТ

. 
Пр�миера:rа' на не­

ГОВата опера. Сцената ·външно е безобид­
на и, може 611, дорi-1 и забавна . . Но кому 
е нужна тази просташка · и некултурна 
тен,ценция ll!il се съпоставят джаза и опе­
рr.та, при ·което джазът остав,а побед,1-
тел ? 

и в картината не ще ВИДРТе' нито нова 
интрЕга; ни:го един нов ф·и·Jiм_ов -ТРИ:!<, ни-
то пък нов завършек.. 

Изтърканият и •натра,п.чив'о пр.едугаж­
дащ се край -- 1-;еизбежното ревю - и 

· ТУК_ е на JI.ице .  И тук ,То , н,а·:дминава ВСИЧ· 
ки граници на чов,ешката фантазия. Не по 

отношение · на постановкатщ р,азбира се,
- а по отношение _ _ на здоавото ни · siувство 
за норм1ашно р1звf!ващо се действие, Пыr­
ната - нелоги·чност на 'появнте - и разбър-

' канит�, ще-свърза1:1и ··с н.и[(акво. вътрешно 
съдържание · постановъчни ·· хрумвания 
представляваrг .. ·някакъв д11<аз,ре�ю-апо­
теоз,- кой-то завършва ·с, две от н,а,й-банаJI­
ните _.целувки, които съм · виждал" на ек-
рана·, _ · _ . -,_ , . . 

· . :Ншпущайки душната зала, .. в г Jrавата ми 
се вър;г-и ,M!iCЪJI'ra;a че може- н·я.къде по зе­
мята тази )!:арrийа д!а се .схване ·като пред-

· :с:rавите,л на , френ_ската - 1шнОкултур1а1 и 
фреI{СКИЯ начин, lia )1{-ИВОТ.- • · . -

. Би-ха ли '<;е:.чоt.Jув·ствува.J!:и-- фраiнцузите
поласка<ни ? . . • · 

Д-р Ал. Т. 



ФИЛ-МЪТ 

Е¼. ЮГОСЛАВИЯ 

Ако ни попитат, ,прочели ли 
сме един разказ от Иво Андрич, 
иди една статия от Ми.nован 
Джилас, или едно стихотворе­
ние от Крлежа - ние ще наве­
дем виновно очи и ще мълчим. 
!Це мълчим и ако ни попитат
з_а Авrустинчич и за Готовац,
за Ступица и за Назор. А най­
веч� ние, които уж се интере­
суваме от развитието на филма,·
трябва да потънем в дън земя
о·{_несгода: толкова малко знаем,
а може би и толкова малко се
интересуваме от онова, което
става в Югославия. И да не бе
любезността на някои другари,
едвали щях и аз да знам за
твор•�еския подем, който отли­
чава младото югославско фил­
мово дело.

А най-вече .. ние трябва да не 
откъсв'аме поглед от онова, кое­
то се върши 'в Югославия : в ,. 
бъдещето на ·двете ни страни; 
филмът има да изиграе една·кiiа · 
роля. Еднакви трябва да са и 

·ръководните им начала·, за да
може целият Балкан да бъде до-'
стъпен за нашия, ба11канския
филм. Внимателното взиране в
търсенията и_ •постиженията: на
съседските филмови продукции
може да бъде проверка и поощре•
ние на собствените ни търсения.
Затова и по:rолямо внимание би·
трябвало да отреждаме едни на
друrй : така ще градим общото
бъдеще на фи11ма в нашите

�з документалния филм „Младеж1·а гi,ади'' 

страни.
Тази общност личи и в сю­

жетите, които се разработват:

у нас се работят докум�:нтални 
кинокартщш за младежкото бри­
гадирско движение, в Югосла· 
ви,1 са готови филмите: .Мла­
дежката железница" и „Мла­
дежта ·гради". Последният филм 
е б1м награден от Комитета за 
култура и изкуство в Югосла­
вия с трета награда за 1946 r. 
Производство на люблянската 
филмова къща .• Триглав", режи­
сиран от Ф. Щиrлиц и снет от 
Фрадц. Церар, Жан Маринчек и 
Меrод Баждура, скрепен с на­
рочна му,зика от 6\>ЯН Адамич 
- този филм би· представял без­
спорен интерес и за широката
ни. публика, която следи с въз­
хищение възстановителното дело
в Югославия; и за специалисти­
те, които биха могли да извле­
.<ат поука от югославските си

_ събратя.. 
Но с още по-голям интерес 

Из документалния филм нМладежиата железница" - за изrражда"не1·0 на ж. п. 
линия Брчно-Бановичи. 

И_з документаЛН>IЯ филм „По следите на ч,етв1ортата и петjl офанзива". 

бихме видяли наградения с втора 
награда за 1946 r. документален 

. 
филм • По следите на четвър­
тата и пета офанзива", защото 
идеята му представлява едно 
ново виждане, не само за нас 
шенските ·кинем;� то графи с ти. Ка­
саело се е да се оживят най-слав­
ните дни на народоосвободител­
�а та война, като се представят 
косвено : през следите, оста нали 
от борбената стихия. Така на 
киното се възлага една твърде 
интересна З-?дача, като се из­
ползува не саме показната му, 
но и подсказяата му сила. Кан 
са .се справили с нея режисьо­
рите Теодор Балк и Жорж Скри­

. rин, мъчно би било да се rово­
·ри, без да се види филмът :. но
самата му замисъл не може да
не заинтригува нашите сцена­
ристи. И не е изключено да rи
оплоди за някое интересновrлеж•
дане и в нашия живот, което
да върви по насоката, очертана
от сценариста на·филма Теодор
Балк. ·

Името на Балк се среща и
в страниците на югославското·
списание за киноизкуство ,Филм"
---:, друга радостна изненада за
любителя на сериозното фил­
мово изкуство. Подходът към
разглеждането на филмовото
· творчество, сериозността на въ­
просите, които се поставят, и
бягството от· каквато и ·да било

Теодор Балк 

.Жорж Скри.rин 

Ф. Щ и r ли ц 



l{орицата на белгра.�ското списа вие 
,.Филм 

самоцелна теоритизация, правят 
от беJ1градското списание твър · 
де ценен принос за развитието на 
филмовото мис·лене на БЗJiканитс. 
Пък и няма да бъде пресиJ1с110 
ако се каже, че въобще п Евро­
па списания от този род се 
броя'т на пръсти : те са пред­
назначени за твърде ограничен 
бpoll читатели - специалисти 
или изключитеJiно просветени лю­
бители - и едва JIИ могат да 
бъдат източник па приходи. Но 
те са проводющи на едно се; 
р11озно ·отношение към фиJ1мо­
вото творчество, те са показа­
тели за творческа загриженост 
за идейно и естетично съвър­
шенство на фю1мите. 

В този смисъл е написана 
извънредно интересната стат11я 
на Балк - ,,Проблеми на на­
шия филм и филм на нашите 
проблеми", конто би могла да 
бъде разширена и да Jterнe в 
основата 1111 едно редовно про­
изводство. Йован Попович прави 
задЪJ1бочен анализ на три фил­
ма · (,.Фантазия" от Уолт Дисне!I.. 
„Красав1щата и звярът" от Жан 
Кокто и .Каменното цвете" от 
Ад. Птушко), като разглежда от­
ношенията между реалност и 
въображен11е във филма, а ·ра. 
щ>ш Новакович очертава в твър­
де понятни представи ,разлики­
те между сценариото и снимач­
ната книга - статия от голямо 
значение за в,ъвеждане на пи­
сателите в особеностите на фил­
мовото писане, толкоз повече 
че е скрепена с една извадка 
из труда на Бела Балаш за фил­
мовото сцепарио. 

Бих се радвал, ако не само 
филмите от Югославия проник­
нат у нас (и· документалните, и 
първия игрален филм „ Славица", 
режисиран от Blleкo Африч и 
снет от,Жорж·Скригин). Смятам, 
че, и запознаването на нашия 
читател с белградското списа­
ние .Филм" може да има само 
полезно и сериозно въздействие. 
Нека това общуване бъде мал­
кият принос на филмовите дей­
ци към великото дело на сбли­
жението• между ю�н�те славяни. 

П. Увалиев' 

ЗА КИНЕМАТОГРАФИЯ 

Всесъюзният държавен институт за 
_кинематография· (ВГИК) в СССР в своето 
28 год. С7:?щес1,вувайе е подготвил стотици 
режисьори, арrисти, оператори и сцена­
ристи. Мнозина о'т завършилите инсти­

' тут,i! дпе�: имат световно: признание. Носи-
тели па Сталиновата награда са: Все­
волод Пудовкин, Михаил Ромм, опера­
торите Анатолий Головня, Борис Волчек, 
Роман Кармен и мн. др. 

Първоначално институтът е бил учи­
лище, което е служило изклю.чително за 
подготовка на кинdартисти. Първите пре-.· 

· подаватели - Лев Кулешев, сегашният 
ръководител на режи.сьорския отдел. Вла­
димир Гардин и Всеволод Пудовкин, са 
ограничавали тогава своята дейност само 
в · подготовка на кинdартисти. Но с . раз� 
витието на киноизкуството, постоянно 
нарастващото значение на артистичното 
изпълнение и вътрешната .. организация _на 
филмовото творчество, институтът е запо­
чнал да подготвя режисьори, продуценти 
и др. технически _лица. С нарастване па 
нуждата от подгот_вени кадри; са били 
открити и нови отдели. Cera институтът 
има шест•, отдела : режисьорски, арти­
стичен, снимачен, сценарен, художествен 
и_ икономически. В института следват 750 
студента. 

През текущата година започва стро­
ежът па просторни сгради със спални, 
павилиони, лаборатории и др. доriъJ1пи­
телни пристройки и площи. В бъдеще · 
институтът ще може да подготвя 'офор­
мени технически работници и специалисти 
и за цветния филм, а също и гримьори. 

В съгласие с новия 5-годишен план 
ию.:титутът ще приема по 250 пови сту­
дента годишно. Това ще осигури на съ0 

ветската кинематография достатъчно чи­
сло школувани и подготвени млади кино- . 
работници. Много от предишните ученици, 
завършили института - видни режисьори, 
артисти и оператори, са станали сега на 
свс,й ред и_нструктори и _са в услуга при 
подготовката на младите кадри. t 

Артистичният отдел е открил няКО!JКО 
студии, във всяка от които се провеждат 
различни схващания и методи. Студен­
тите-режисьори поставят филми· по сце­
нарии, писани от студенти-сценари_сти. Из­
пълнението се възлага на студенти-ар­
тисти. Административните работи по фил­
мите се извършват също от студенти от 
икономическия отдел. За тази дейност ин-• 
ститутът разполага със свое малко студио, 

• техничес1ш съоръжения и .допълнителен
персонал. Интс,титутът притежава 'филмо­
тека, която съдържа .няколко ·хиляди фил­
ма. Този ценен филмов архив обхваща
всич!{и отрасли и етапи па развитие,
както на съветската, така .и на светов­
ната кинематография. Там се ,намират ня­
кои от най-редките продукции на светов­
ното кипотворчество.

Важни изследователски трудове, разни · 
публикации и технически наръчници се 
ръководят от научната секция при -ин­
ститута. Историческата секцйя наскоро е 
уредила сесия, посветена на 50°годиш­
нината на руск11та кинематография. 

Институтът има 
който · периодично 
преглед. 

. и студентски клуб, 
издава свой . кино-

(Из · ,.Сinе Technlcian") 

шарл БоаRе е роден на 8 
август 1899 · rод. във 
Фижик (Фра1щия). Мо­

рис Бoalle, бащата на Шарл, 
бил фабрикант на земе­
делски машини. тъtt че: J\1ал­
ки·ят Шарп е прекарал хубаво 
и спокойно детство. Той е 
едва десетгодишен·;.: когато 
баща му се поминал: Две l'O• 
дини по-късно Шарп решава 
да стане артист. CJi!!д завър-' 
шван�то на г.iмнаЗията той 
следва · философия ,,-.в Сорбо­
ната · в Париж. за·��ршвайни 
успешно и нея. тqJ:f 1 Постъпва 
в консерваторията, иъ,Цето учи 
драма'rурrия. Още през време · 
на с·ледването си тоА играе 
главната роля в пиесата .Гра• 
дините на Марси" в едИн го­
л'ям театър. � след завършва­
нето ··на и!:пнтнте дебютира 
офицii11пно .о .Допорес". По 
същото време Боаi!е с·е спри­
ятелява с .известния драмати• 
чесни автор 1\нри Бернщайн·и 
през следващите· 8 години иг­
рае само в неговите пиеси. 

Меж�у$ременио то,;фипмът 
бе вече открит и Шарл Боаi!е 
дебютнр" във френския Уфа­
филм .• Любовна . баркаропа· .. 
След още няколко филмови 
роли във Франция той бива ан· 
rажнран в Холивуд. Тук той
играе rпа11ните роли във френ• 
сиите версии на: .Голямата 
къща". ,Депото Мери Дюrан"
и np. 

В същото време . усърдно 
изучава анrпиi!ски език и за­
nочва да играе вече малки 
роли в американските филми : 
.Великолепната пqжа„ и нМъ .. 
жът от вчера•. През тези го• 
дини Боайе от време на време 
се връща въо Фраици,r, гдето 
играе на сцената и в някои 
филми. ·но не престава да се 
опитва да стъпи здраво в Хо­
ливуд, Най-сетне това му се
отдава, когато Уолтър Ванrер 

,ro ангажира за своя прочут 
фнпм "Частните светове„ в 
1935' rод. Тук с него игра11т 
още Клодет Колбер, Джоел 
Мак Кри, Джоан Бенет •. Фил• 
мът има грамаден успех и та­
ка Шарл Боайе става звезда в 
американския филм. 

Следват цяла сери,r от фил• 
ми' - не о�обено и�вестии 

между ноито и : .Шангхай", с 
Лорета Юнr. ,.Керванът•� с 
1\набела, ,Сломени сърца•, с 
Катрин Хепбърн и пр. При 
едно кратко пос�щение ВЪI' 
Франция той играе с Даниел 
Дарио в·· .,Майерлинг"·, а по-­

късно с Мишеп Морrан в .Сра­
жението". След това в Холи­
вуд той е партнеD на Клодет
Колбер ·в „Товарищ", на Джин 
1\ртур в, .Нстория;rа се твори 
нощем• и на Марпена Дитрих _ 
в "Градината на f\ллаха1

•• Във 
филма .Мария ВалеRска" той 
иrpne заедно t Грета Г·арбо. 
в .R.лжирм с Хеди� Ламар, в 
"Любовна история1

' и "Когато 
настъпи утрешният деи"с Нре· 
на Дън, в "На всичко това 
отгоре и небето'·с Бети Дей• 
вис, в „Заднате улицаw н 
.. Брак с препятствия11 с Мар­
гарет Съливан и в „Златните 
врата" с Оливия 11е Хавиланд 
и Полет Год_ар., 

П�·КЪСНО (1942 rодина) ИД· 
ва "Кръстопътят на живо­
та" с · Рита Хейуърт. Във 
филма „Плът и фантазия" Бо­
айе има эа партнерка Бар­
бара Стануин, 1<ато сам ръ­
ководи продукцията. След 
това играе във ф_нпма на Ед• 
мунд Гулдииr „Вярната ним­
фа'', с Джоан Фоиtен и /\пек·
сис Смит. В „Отново заедно" 
тоi! играе с Hpef!a Дън. По­
късно следва филмът на Цу­
кор „Газова светлина''. с Ин· 
rрид Берrман. След като играе
в „Дов�рения' аrент11, 'с Лорен 
Бокал, той получава от Ернст 
Любич една комична роля във 
филма ,.Кпъни Браун". С тази 
последна роля, пОд ръковод­
ството на Любич. на Шарп Бо• 
айе бива изпълнена една· го� 
ляма мечта. ·тъй като той ви­
наги е желаел да представи 
поне веднъж една комична 

· роля ПQД ръководството на Лю­
бич. В този филм Боаi!е има за 
nартнерна Джеиифер Джоис. 

R cera за да бъдем съвсем 
точни : Шарп Боаi!е е висок 
165 см. и тежи 80 кrр. Той
има н естеняви носи и очи и от
1936 год. е женен за предиш·
ната киноартистка П�т Патер· 
сои, а от декември 1939 rод. е 
баща на един син, който бе 
кръстен Мишел. 

П. А. 

11 
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създателят на не.чу.п-­
ливия неrативен 

материал 

Сега, през летните месеци, когато сни­
мs:нето _ е в своя, р11зrар, любителит,е' фо­
тоrрафи натрупват ·сто'Dици хиляди,- а мо­
же би мriлиони филмоnи квадратчета, ·кои: 
то те са снели със своите удобни, ле1шi:
и съвършени апарати. 

Човек разrлежд;;, тези малки моментни 
сшiмiш, хубаnи спомени, от преживяно и 
видено, подбира ги, за:гi,азва тези, които 
•1аслужават, това, за· да бъдат поставени в'

; Jлбум ,и у_веJ!ИЧ2Ва онези, които ще укра­
сят стените на стаите. 

Много смях,· �шого ·весел11е и радости 
биха Ml-fHaJШ в за-брава, ако нямахме мал­
I(ата машинка с филмова J1ента в нея, · 

М,а;Jшата филмова лента увеко-ве-чи - на-,. 
шите· 11реживявания и възпоминания:' · 

Гроздобер в с. Божид,а�:J, · една- хубава 
' 1юдопчснка, учен над мнкроскопщ -работ-. 
вик при машината си, трактор:нсти; •· пJrа­
нинар гiри катерене И 1:1.ай-после '_ деца. 

: н градv.нага, с една дума - един' вълш·е-
: беи каJrейдошоtт.. ,· · 

Бел изобр-ети т�лефона. ·_ Херц Попов ;и.·
Маркони - радиото, но ·в нито един .'ЛУ· 
11ай -нi1е не М'ИСJ!ИМ за тезi; _велики __ хора, 
когато прозвънтява телефонът .или за­
свири раЩV.ОТО. И: ко1,iу е ДОШЛО. ·на УМ;·· Е с_е н на сутрин 

виждайки на' филмоват:'t кутия 1-1адгi'иса-
,,Кодак", · името Н13! онзи, .к·омуто,.н.ие- има.,·
да б;1аrодарим з-а всичко онова, което· м-о- · Фотографически плаки.- Но изобрет,енията 
;rсем .да· постигнем с q)Илма? Нf!t,стина -' пристнrалJ1 късно -до дърводелск:аrrа рз­
„Кодак" не е собствено, име, -а само .яснr,' . ботилница в Уотървил и .майст.ор Мондро
:с;sпомнима ·и произносима - марк�, �зм!'· . е  правил страшно лоши снимки на окол-
слена от един rеннй ните селяни - tсичк1:1 с дв0йни гл1а111и. 

* ,. Машкият Истман клонел повече към 
* * фотоrj)аф'ията отколкото 'към �р-ендето._ 

Воля, издържливост, самоуверещ11;т,,. _А..lсичкото си свободно врем.е nреюарвал 
ОПТИМИЗЪМ, CMeJ!OCT; 'стремеж -КЪМ, наука,1 ... ПРИ фотqа1I1арата,, -� ррез НQЩТа СИ пра:" 

, предприемчивост, усет 
- I<ЪМ -нуждите на, човече­
ството-'- всичко това се
събира във фокуса · на

. личността, в историческия
: развой на онзр·, I<ойто _под
псевдонима . ,,КодаI<" без­
користно, незабелязано от
I¾Иi<oro, изобрети целуло-

.. идния филм,
Геор1· Истман едва три­

надесет - годишен- загубва 
баща си, беден · учите;J�· в-­
Рочестър през 1860 rод .. 
Макар и малко да е -по­
знавал·: живота, малкият 
Георr е знаел, че rез пари 
и без �:руд не може да_ се, 
преуспее. . . Един добро­
душен- дърводелец в Уо­
тървил;' на· ·име_ Мондро, 
взима при себе си момче, 
то да учи •дърводелство. 

Уотървилският дърво­
делец е имал ецна слабост · 

- фотографията. Три­
десет години са се били 
измин·али от i-�"зобретение: 

Фото - Г. Ст. Георгиев-

вел опити в •една малка дървена барака. 
Неговият вуйчо го взел със себе си в Ро­
честър, където за две тодини го н,а,_учил 
на счетоводство. На 15-rодишна въз­
раст Георr получава вече 35 дол.ара сед­
мично при едно застрахавателно- дРУ· 
жество. 

Георr Истмаr-i е жи.вял двойствен жи­
r:,от: денем е· бил счетоводител, а нощем 

работил при един фото­
граф. 

В. 1872 r., 17 - годиш­
ният пестелив Истман при­
тежава вече ·· спестовна 
1шижка с 516 долари, но 
тук спестяването се пре­
къснало за малко, поне­
же. . . се влюбил. Точни­
те му счетоводни сметки 
показват, колко е харчил 
за цветя,· сладолед, дори 
за разхубавяване. (За нов 
бръснач той дал 65 цента). 

Той напуска осигури­
телното дружество и по­
стъпва в една банка с 47 

.. долара седмична заплата 
- крупна сума за тогава.

то на Даrер и рунеловите с у Ф л ь о р Фото - М, Люцканов 

С всичките си излишни
пари закупува технически 
и химически книги и се 
абонира за лондонското 
списание .Алманах�•, кое­
то фактически -решава бъ­
дещата му съдба. Списа­
нието публикува между 
впрочем една рецепта за 
домашно приготвяне на 
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снет лочувствителна желатшюва емулсия. 
Мла,д'ият Истман се нахвърля върху този 
:1а•шн н равбир-а, че ем.vлсият<1 не е съ­
,п,ршена. .За опити похарчва всичките 
с11 спестявания, но най-после успяв1а1 да 
11°мери ед'ин нов начин за приготвяне- на 
,·1•1улсия, която според него е задоволи-
1·сюnSJ. 

Първите си плаки с тази емулсия Ист­
ман изпр-аrц,а1 на своя ма1йстор в Уотървил, 
1(ойто започва да прави вече напълно спо­
дучливи снимки. 

Но· от къде младият Истман би могъл 
,11а получи пари, за да започне масовото 
произвеждане. на своите плаки? Той се 
пбръща към чичо си във Вюртемберr -
Хорацн Истман, с надежда, че ще оцени 
:С\Начението на изобр·етението му и ще му 
стане съдружник, но в отговор получава 
мъмрене с наставления, да не пр1а1Хосва 
чужди паои напразно. Истман не се от­
чайна, пр.одължава д:а1 тър-си пари . . . 
В Рочестър по товз време ленси01;1ира­
ният майстор· Хенр·и д.лва Стронr, обхв,а­
нат от масовата психоза на изобретения­
та (в същото време Едисон изнlаlМИР? 
електричесюаrrа крушка и грамофона), по­
верява на мJDащия човек 5,000 долара, ка_­
то сключва с него договор, състоящ се от 
25 думи, че доход'и:те ще се делят на по­
ловина. 

През юни 1879 година Истм1а:н замина­
ва зз тогавашния център на фотоrрасрия­
та - Лондан н патентова първото си изо­
брет'ение. После се връ11.\iа1 в Рочестър, 
l!'Э'пуска банкаrга. наема една лаборатория 
н започва с 5,000 долара капитал прои::1-

·водството на плаки, живеейки изключи-
телно с фототехн!iката.

Тlървокачествени1,е Истманови плю<И на­
мират отличен прием в Америка. В 1881 r.
�1а,лката Jrабораторv.я се разв·ивя в инду­
стриаJiно предприятие. Ню-'Йоркската
сj:н,рм-а „Антони" най-rолям.аrrа тоrава-
111ш1 фотофирма -- става негов пр·е•дста .
внтел

И тук шrаките показяат един недоста­
тък - не моr?.т да издържат на дълго
1rпестоп13,а1не. Те стават мътни и воалирани.
Седмици мюrават между отчаяние и Н1а:­
дежда, но Истман не е в състояние да
открие rpeili'к3тa си. За четири седмици
щrадият Истман побелява С'hВършено за
очудване на рочестерци. Той чувствува
голяма,та си отговорност и си припомня
1шсмото на вюртембергския си 'чичо Но
съдружн;и·кът му Стронr го утешава.

- Аз и��ам доверие в твоето изобоете­
ни1е. Имз,м още· едни последнЙ .2,000 дола­
µа. Ела с мен в Лондон. Там има добра
J1аборатория и химици и ще открием
1·решката.

И действитешrо, в _Лондон още• в пър­
вите дни . откриват малката, нищожна
1·решка - изсушаването на плаките при
110-rоляма температура от необходи­
�1ата.

CJreд връiц-а,нето им в Рочестър про­
изводството продъюкава. Техническата 
гениашrост на Истман се разгръща в то­
зи перио� с всичката си· широта. Стък­
лото се зш�местяа с .цеJ1уJ10ид при фото­
гµафската плака. 

в АнrJIИЯ разбират значението на цe­
Jl.','JIOИдa във фотоrраф1,rя1·а 'Н в 1885 r. н1а 
лондонското изложение го нагр-ажд,ЗIВЗТ 
с 11ърва премия. Кариерата на Истман и�­
веднаж се развива. Той построява в Ро­
че·стър една rолю-1а .'rаборатория. и назна­
чава Зil завеждането и първокласни хи­
мици. Започв-а рекламаrга. Първият и ло­
зунг е: ,,Вместо писмо - изпраТ'И СНИМ· 

ка!" Втория.т: ,,Фотоrрафска,rа камера за­
мества перото!" 

Стронr. 
И с това се открива 

пътят на филма, на ки­
ното и на . научната фо­
тография. 

Майl(ата на Истман се 
наричаше Каролина ... 

Фотографските апарати 
имаха тогава това неу- · 
добство, че бяха го.�еми, 
теЖJ(И и обемисти и въз­
rтрепятствуваха развитие­
то на любителската фо­
тографии. 

Фабриката на Истман 
в Рочестър стана жертва 
на пожар през 1888 r. 
Шестте месеца възстано­
нови1елни работи бяха из-

. поJ1зувани от Истман да 
създаде една нова лека 
камера, работяща вече с 
филми. 

Самота 

Тази камера трябв·аше да, получи име, 
-.J1есно произносимо rI лесно за запомняне. 
В мемоарите си Ист��ан спомена,ва, че не­
що го е заставило да се спре нзстойч:иво 
на буква,та ,,К", щ1то че JIИ от нея. _би з1-
висело разв11тието на предприятието му, 
След дълги търсения, той се сг�ира_ н•а ·име­
то „Ко-дак", под което на 4 септември 
1 S88 r- пуска на пазара своя апарат „Ко­
_ща-к" J\l'Q 1 с цена 25 дол·ари. 

Същият апарат, много по-съвършен, 
струва сега 5 долара. 

Истман бet.:I= отличен пропаr,шдатор. 

Ед·ин, щастливо уловен момент. 
Фо-то - Barriere 

Фото -. Хр. Крекманов 

Той ор-ганизира в целия свят представи­
теJ1ств·з, на фирмата си. Апаратите биваха 
rра·бени от любителите. Рочестърската 
фабрика се обърна в могъщ завод,. Той 
беше та1<а нрнвър-ззн към Рочестър, че 
1ючтr1 никога не го напусна. Блаrод:о,ре-
1111,е на него, градът се разви, успоредно 
с работата му. 

В 1892 r. на 38 г. в·;,зраст Истщш е 
многократ,ен миаионер . 

. Няма н:/жда да се изтъква подробно 
онова, което човечее1>вото дължи на 
Георг Истм1а,н. Достатъчно е да се каже, 
че филмовата индустрия и нейното раа­
в1,тие би биJrа немисJtима без него. 

По-гоJшмата ч 0ст. от спечелените ми­
.Jl'ИОни Истман раздаде С бJ1аГОТIЗЩ)ИТеJJ1-!'Э 
цeJI. Той е един от най-гоJ1емите амерн:-
1<ански бJ1агодетели сJ1ед Рокфслер и )3;�н. 
дербил и неговите· фондации са прочут:и. 
по целип свят. Само в Рочестър е раздал 
60 милиона дол,ари и там, t<акто в Мас,1чу­
зет, е основал един от· най-прочутите ме­
дицински институти, 

И същшп този човек на 14 март 19:12 1·. 
с един револверен изстреJ1 сложи край на 
своя ш10до1юсеЕ живот, и кое го е1 най­
куриозно, - в предсмъртното си пиою 
обясняв,�:ь 11ричинзта на таз1; 11остъ11к.1: 
у�1ора от живота. Той казва: ,,Всичко 
•rос�·иrнах, което мечтах и смятам, че на
76 rод. възраст човечеството не мт1<е· да 
очаква вече нещо от 11ен, С�,етът ми е 
скучен, защото човечеството не е дop·acJJo 
na разбере гtОС]ИЖенията н::t технически­
те нзоб.ретения и мисли, че 11арите oai всич­
ко. Парите за мен са само средство, за 
11а тво12_Я• И като старе11 с монте ми.11ио­
ни аз съм са�ю в тежест на онези; които 
�1е обичат," 

Град Рочестър му. издиr·на 11аметннк. 
И тъй, на. прага на J1ятото, когато ще 

новр.иrаме аrт-аратите си, за да, увекове­
чv.м НЯ[(ОИ моменти, нека c1r с1.юмт1ме при 
вся·ко щракане за ·Геор1' Ист�t':з,н, t<ойто с 
много борба н стр-адание, с твърда во,11п 
:,: неуг'асим пJ1амък, обогати човечеството, 
давайки му възможност да увековечи 
възпомш-rанията си, защото човек живе�,
докаrг_о другнте си спомнят за него. 

Нека издигнем и ни:е· в един кът на 
сърцето сн паметни[( за· неrо. 

f{арл Сакал 

Той основава в 1886. г. 
дружеството „Истман rтла­
ки и филми комrт.", чиито 
собственици са Истман и 
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Международен 
кинофестивал 

в Брю·ксел 

#\фишът з а  фестивала в Брюксел 

От 1 _:_ 30 юни в столицата на Белгия С'е 
състоя световният фестивал за кино и др. 
иэнуства. 

В "инематографното състезание участвv­
ввха следните страни : F\нrлия, f\ржентнна, 
Белгия, Гърция. Дания, Италия, Канада, Ма­
роно, Мексиио, Полша, Португалия, Съед1<-­
нените щати, Франция, Холандия, Чехосло­
вашко{ Швеция, Югославия. 

Прецставенит� иннонартнни от .,vчасrву­
ващите държави ·са били п.оожентирани Oi 
8 - 27 юни всекидневно. Ето нянdи от по­
казаните филми : 
��-�Франция - ,.Мълчанието е злато"; с 
�1орис Шевалие и Марсела Дериеи ; режи­
сьор - Рене Клер. ,,Дяволът в тялото'', със 
Жерар Филип и Мишелина Прел ; ·режисьор 
- Клод Отан-Лара, .,Сверени�t препис41 , с 
Луи Жуве ; режисьор - Жан Древий . ., Нощ­
ните врата", с Наталия Натне и Ив Мо1-:1тан; 
режисьор - Марсеп Карче. ,.Небес�.нят ба­
талионн, с Пиер Бпаншао; режисьори -
П•ер Бийон и Александър Есвей. 

Мароко - ,.Седмата врата", режи�:ьор -
f\ндре Свобода. 

Италия - ,.Любовен елексирн. с Титс 
Гоби и Нели Коради; режисьор - Марио 
Коста. 11Да се живее в мир", с f\лдо Фабрици 
и Мирела Монти; режисьор - Луиджи 
Цi'!мпа. ,.Паиза••. режисьор - Роселини. 

� ,.Шиушя"', режисьор - Виктор де Сина. 
„Двниел Кортис'', с Джино Черви и Сара 
Чърчил ; режисьор - Марио Соллати. 

Нржентина =- ,.l<райцерова соната'', .,Жи­
вотът на 1\лбениц'', ,.Жената - фантом'". 
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Съединените щати - ,,Хумореска'', със 
Жоан Крауфорд; режисьор - Жан Неrу­
леско. , ,Да слезем. на земята'', с Рита Хе-А„ 
уърт: режисьnр - 1\лександър Хал. ,.Кар• 
негк хол''. с Лили Поне и участието на Ню­
йnр1<ската филхармония с диригенти Бруно 
Валтер и Леополд Стоновски. ,.Песента на 
Юга•', ·цветен филм на Уолт Дисней • .,Остри­
ето на бръснача", с Тайрnн Поуер, Джен 
Търней, Джон Пе!,н, 1\нв Бакстер, Херберт 
Маршал ; режисьор - Едмунд Гулдинr • .,Най• 
добрите години от живота ни.,, с Мирна Лой 
и Фредерик Марч; режисьор - Уили�м 
Унлер. ,,Животът е чуаесен'". с Джеймс 
Ст.юарт, Дона Рийд, Лайонел Баримор и То­
мае Мччел ; режисьор - Франк Капра. ,,Все­
киму-своето'', с Оливиst де Хавиланд; ре· 
жисьор - Мишел Лейзен. 

Чехословакия - .,Внимавай 1 11, режисьор 
- Мартин Фрик. ,.Ян Poxa'I от Дубе", цве­
тен филм с Отомар Кnрбелар, Ладислав Бо­
хач и Лили ХОдасова.; режч.сьор - Владимир 
Борени. 

Rнrлия - .,Който е тек, излиза'\ с Дже­
ilмс Мейэън ; режисьор - Харол Риilд . .,Се­
мейств.ото Къртни от ул. ,.Кързон'', с f\на 
Ниr·ьn ; режисьор· - Херберт Уилкокс. 

Швеция - ,,Лошото яйце'\ със Стиг Олин 
и Мариана Лофrрен; режисьор-1\рне Матсон. 
.. Децата от планината Гростмо", режисьор -
Ролф Хусберr. 

;.:E;�:�:�:�:i:�:i:::•�· ··�:··· . �-J> ::. ::-•p·•···;=;>/i> Ii;;;/ {}ft:N} & !JJ:u.-: 
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Първи радости на творчеството 
За млащпе оператори И. 

111,mров, В. Мосевич, Ю. Ле­
онхард и Н. Соловьов наста­
на тържествен ден в живо11а,: 
те защища1Ват своята дитю-
ма ! 

ЧJ1еновете Н:аi КОМИСИЯТ,3. И 

зрителите мnжаха да видят на 
скр11н:1• то-ва, което са научн· 
т-1 м.11ади·11е киноработниц,\i 
пр·ез време на своето обуче­
ние във ВГИ:К . 

·Операторът И. Ша1тров е
снел roJIЯIM фрагмент по ро­
м аН121 на Дикенс „Домби и 
син". Това е 61-1ло ;, <1шюмна 
работа и за млади"Ге артист­
ки QT кJ1аса на Б. Бабочкин -­
.'Т. Х::1,ю1мжанов.а (в ролята на 
бабата) и Б. Бондарева· (Али­
са). Режисирал е студентът 
от петня курс Нiа режис1,ор­
скип фнкултет - М. Тавроr, 

Целипт oткi,cJI,eK е снет в 
движ,ение. Каыер;аrг,а е след­
в2ла, антьора. Това е създа­
JЮ н,а, екрана динам:ичност, 
като при това не е влошило 
композиционните възможно­
сти. Блаrодз,рение на интерес­
ното . светш;нно разрешен:ие 
и .добрата игра на младите 
. ,:ктьори, получил се впечат­
ли-�:елен фрагмент. 

ДипломН:аi'J',а р1абот'а1 на В, 
Мосевич е откъслек по про­
изведенИ!ето на Горки „Се­
мейство- Орлови". Опера:го­
р1_.т, реж1·1сьорът (В. Войтец­
кн, студент- от пети курс) и 
артистите (В, Сисоев и Н: 
За_йцев.а, студенти О'!' пети 
курс) са постигнали прзц.ди� 
во, · реал·истическо възпрои�• ...
веждане на горкиевите обра •.
зи - обущаря Орлов и ж�­
на му. 

Ю. Леонхард 1И Н. Соло­
вьов са направv.ли своята 
дипломна работа далеч от 
Москва. В прохода Адил-Су 
(Кавказ), на няколко хиляди 
метра височина, група спор­
тисти vсвоявали нова техника 
на съветския- алпинизъм. Тук 
се изкачили с апаратите и 
Ю. Леонхард и Н. Соловьов. 
Те са и автори на сценария 
и ре_жнсьори и оператори! В 
тяя експе.1щция двамата кино­
р.а.ботНlи.ци, освен оператор­
ско майсторство. овл::� 11е.тr11 и 
к'ач�ства: на алпинисти . . . 

Тази година ВГИК пуска 
девет квалифицир,а1ни опера­
тора. Това е първият след­
военен випуск. 

В. Кагарлицки 

Из дипломнвта работа на Ю. Леонхард. и Н, Соловьоu „Прохо­
дът f\дил-Су'· • 

Из дипломната работа "" ·и. Шатров, фрагменr от· ,.Домби и син". 

Откъслек от ,,Семейство Орлови••. Дипломна работа на В. Мосевич. 

БОРБА С АМЕРИКАНСКИЯ ФИЛМ 

Френската агенция З·а кинематографна информа· 
ция съобщав? за международн;1 конференции. в- Же­
нева по огр-аю1чава1Не броп на американските филми, 
конто трябва да, се допускат на европейския пазар. 
Целта на тов-21 ограничение е да се запази европей­
ската продукция от масовата конкуренц,wя на амери­
канските филми, като се допускат само филми с до­
казана ху дожеств,ена стойност. 



ПИl<ТОГРАФЪТ 

-ЕДИН HOIJ СПОСОБ ЗА

ВЪНШIЮ ФИЛМИРАНЕ

Френсюн1·р кинорежи-
сьор At'lc11 1·анс, автор на 
множество филми, най-из­
вестните от които са : 
,, Колелото•, • Наполеон", 
.Загубеният рай• и .Ка­
питан Фракас", не е пре­
станал по време на своя­
та режисьорска дейност 
да усъвършенствува 1<и­
нематографната техни1<а. 

При всяко снимане на 
филм, той се е стара11 д;1 
открие най-простин и 11сс­
но приложим способ за 
получаване на мно1·оброй­
ни и разнообразни ефек­
ти при постановката. 

Напос11сды<, в сътруд­
ни11ество с инженера-оп­
тик Анженио, той е ус-ь­
вършенствувал един мно-
1·0 прост·• апарат, чието 
приложение революциони­
ра външните снимки и 
който той е нарекъл: пик­
тограф. Благодарение на 
един диспозитив от лещи, 
който може да бъде ма­
невриран много лесно, 
обективът на камарата 
ще може от сега нататък 
да улавя, без да напуска 
мястото, на 1<оето е при-
1<репен, и най-малката 
странична подробност в 
един общ план. Тази си­
стема ше бъде особено 
полезна за снимките в 
11.ланински местности, по
·море и на всички други
места, където до сега бе 
необходимо камерата да 
бъде демонтирана, uрена­
сяна и монтирана отново 
с цената на дълги и съ­
uроводени с големи раз­
носки усилия. 

Освен това, пиктогра­
фът ще IJОЗВОЛИ да се 
филмира ед·ин преден план, 
като избягва същевремен• 
но неяснотата на деко­
рите във фона. Така че, 
киното ще може да пред­
ставя филми, чиято яснота 
ще бъде толкова чиста, 
колкото е и самата дей­
ствителност. 

Друго преимущество на 
пиктографа: той позво• 
лява да се снимат сцени 
с артисти, снети в сту­
диото и с пейзажи, снети 
навън, като двата филма 
бъдат след това наложени 
един на друг. 

Абел Ганс прави опити 
с един друг апарат, още 
по-усъвършенствуван, на­
речен „ мажиграф". Той 
позволява движението на 
артисти в · един декор, 
който също така е под­
вижен. 

Тези различни способи 
разкриват нови възмож­
ности за кинорежисьорите. 

В I Iю-Йорк е бил прожектиран �дин .филм, 
на който специално поканените лица· са . могли не 
само да 1·ледат и слушат rрвор и музика, но и да 
усещат миризмата на представените обекти. Фил­
мът с иэработен по патента на Ханс Лаубе. При 
прожектирането на една градина, зрителите са 
мо1·1ш да усетят миризмата. на разните цветя, а 
1<0гато са видели колбасница - залата е била из-
11ъ11нс11а с аромата на сqчни колбаси, и пр. Ми­
ризмите са изчезвали с изчезването на съответните 
картини.. Според изобретателя, необходимата за 
това инсталация не е· riо-голяма от една джобна 
батерия и ще струва 5 долара. 

В rp. Пасо Фундо, най-южната част на Бра­
зилия, студентите приложили следните мерки сре� 
щу два кинотеатра, за да 1·и принудят да им раз­
решават- входните билети с 50% намаление : те 
образували около кинотеатрите грамадни кръrове 
от. студенти, като всеки от тях запитвал, дали ще 
дават билети с 50% намаление. Отговорът бивал 
отрицателен. и кръгът бил в постоянно движение, 
никакви други хора- не могли да се снабдяват с 
билети. Полицията отказала да разпръсне студен­
тите, тъй като_ последните не смущавали „общест­
вения ред, а мирно и .тихо. провеждали акцията си. 
_Кинотеатрите били принудени да не дават никакви 
представления в този ден и претърпели ·значителни 
загуби. 

Известно е, че при създаване на t>дин филм 
често се случва, режисьорът 1многонратно да пов� 
таря снимането на няноя сцена, дока·rо получи из„ 
пълнениеt което да. го задоволява. 

От с�оя страна съветСките режисьори са толкова 
_грижливи в своята работа, че -постановката на една 
нинонартина при тях Често трае няко:лно пъти по• 
дълго време, отколкото при американските, а даже 
и френските постаноsки. Тази бавност в работата 
им, _МакЭр и в повечето случаи много основателна 
и с поло-жителни последици, често - пътt1 е предмет 
на нрliтини. 

Долната карикатура на Мих. �илославск1-:t, по­
местена в съветското сп ... Ис:::Кусство кино_. - бр. 1, 
1947 г„ е във връзка с филма .,l'lдмирал Нахимов". 
В сцената след завършв�не на Синопскат� битка 
адмирал Нахимов _ изважда часовника си и· н�зва : 
.Ето . .• цялата работа трая· З часа и 5 минутi'. За· 
пиШете в днев'ника. . '1 

f\дмирап Нахимов (към Пудовкин): .Ето, ця­
лата работа при Синоп тр_ая 3 часа и 5 минути. 
R колко време · вие снимахте тази сцена от 
филма?" 

Rдрес: ул. Ис11ър._22 - София,* Печатница ,.Книпеграф"• Клишета: Староманов-Жабленски 

Константин Янков 

.нинолай Крючков•, Ру­
се : Ст. Н. Стоянов и др. -
Константин Янков е роден' в 
гр. Стара Загора, през 1919 
година. Средата, от която про· 
излиза, е чиновническа. Още' 
нато малък той напуска rрада 
и заминава за Цариград, къ• 
дето' остава до 1930 година. 
След това се завръща отново 
в България, но· не в родния 
си град, а в София. Ц,к за• 
аършва Първа мъжка rим· 
назиsr. · 

Участието му във филма 
"Отново в живота" е. на чисто 
любителски начала. Интересът 
му към сценичното изкуство 
се поражда след запознан• 
ството му с режисьора Янаки 
Стоянов. 

Катр- ученик в ·гимназията, 
ЯНков. участ■ува в няколко 
ученически представления и 
показва доста големи арти­
стични дарби. Мечтата му. 
о-баче, не е да стане .артист. 
Погледът му е насочен към 
техниката. По· занятие елек­
тротехник, той сега се зани­
мава и с търговия. Същевре� 
менно е студент а Софийската 
политехника - еЛектро-инже­
нерния факултет. 

Константин Янков е женен 
и има четиригодишна дъщеря. 

Rдрес: София, ул. ,Rпри• 
лов• № 15. 
· Чинrис-хан; Матилда, Со­
фия ; Спенсър, Бургас. -
Спенсър Траен е роден на 5 
април 1900 r, в гр. Милуоки, 
щата Унсконсин. Баща _му,
·джон Траен, е бил ирландец, 
Отначало в университета Спен• 
сър следвал медицина, после 
се прехвърлил в 1\кадемията 
�а драматични изкуства в Ню 
Иорк. На 28 юли 1923 г. се е 
оженил за Луиза Тредуел ·и 
има две деца - Джон н Лу• 
иза. Театралната си . кариера 
започнал през 192-2 r. в Ню
Йорк. Участвува в кинот·о от 

1930 г. Филми : ,Кражбата_ на 
перлите I<оронов", .,Н�му да„ 
доха пушка", .,Небесните де• 
мони", .Нагоре •ПО ре-ката•, 
11 Бързо. с печелените милиони•, 
,.Голди'', ,,Момичесtо пт обще­
ството", .След дъжда-", ,.20,000 
години в Синг-Син_r .. , ,,f\з и 
моето момиче", ,.Лице в не­
бето'1, .Шангхайската лудост'', 
,,М�лък свят'', ,,Се!,а ще на• 
�а ',/'Мари Галант , •.�Лудата . 
игра , ,,Мощ и слава . ,.Чо­
веiuха крепост .. , ,,Дебют'', 
•. Дантевият ад•', ,.Фурия'", (ре· 
жисьор Фритц Ланr), ,.Уби• 
ецът'',

,
, - 1936 r.,01 ,,Сан-Фрв�,'" цисно , ,,Рифраф . , ,Трионът , 

,,Наклеветената", - 1937 г., 
.,Капитан Смелий'1, ,,Манекен'' 
-1938, ,,Големият rрад'\ ,,Гра .. 
дът на. момчетата'\ (у нас 
„Забравени сълзи"). ,,Летец 
изпитател", (у нас „Окованите 
nрли'") - 1939 r,, .,Станлеit н 
Ливингстон'' (у нс1с "Плен­
никът на екватора"), - 1940 
г., .,Гибелни страсти", ,,Еди• 
сон човекът'', .,Севера-запад­
ният проход" - 1941 r., .,Мъ­
же от града на момчетата'', 
,,Вземам тази жена", ., Доктор 
Дженил и мистер Хайдн, ,,Ж�· 
ната на годината".:... 1942,., Тор• 
тилската низина'', ,,Пазачът f!B 
пламъка'· - 1943 r .. ,.Дружето 
Джо•' - В44 г.. .,Седмият 
11ръстн, ,,20 секунди над То­
кио", ,.Без любов" -· 1945 r., 
,,Жената на другия'\ ,,Кае
Тим.бърлейн'1

, ,.Море оттреван. 
За 1937 г., Спенсър Траен 

получава за фИлма .Капитан 
Смелий" златната статуетка 
, .Оскар'". rодишната награда на 
R.кадемията за киноизкуство 
и науна. За „Градът на момче� 
тата· 1 също бива награден. 

Спенсър Траси е висок l '75� 
тежи приблизително 77 кгр .. 
има кафяви носи и сини очи. 

1\дрес :. Spencer Tracy. Care 
of the Playwгights Соmрапу, 630 
Fifth Rve.,New•York, l'I.Y„U.S.1'1. 
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