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НУЖНИ РЕАЛИСТИЧНИ ФИЛМИ 

Нашата народна република се намира 
в един , изключително важен период на 
развитие по ·пътя. на всестранното пре­
устройство - общо-политическо, идеоло­
гическо и· културно. И тази осо.беност, 
именно, поставя изюiючително важни· за­
дачи и· на нашата кинематография, като 
дял QT общото българско художествено 
rворчество. 

. Общопризната имногоriовtаряна исти­
на е, че киното е най-народното от всички 
изкуства. Наричат го теат,ър за .народа. 
Това е така no . простата причина, че ки­
ното е преди .всичко образ, 1>артина, а 
ПЪТЯТ ОТ картинната р�аЛИСТИЧНа ВИДИМ()СТ 
до съзнанието на зрителя ·е · много лесен 
и по-кратък от тоя, който стои .. между 
интелектуалното-възприятие и произведе­
нията на изкуствата, имащи за,. основа 
словото и словесния . образ, каквото из­
куство е литературата. От тази:. харак­
терност на киното произтича и огромната, .. 
му роля .за превъзпитание на широките 
народни маси, а с1:,що и голямата му от­
говорност, като фактор за изграждане на 
правилно обществено съзнание. 

- Нашето филмово творчество тр�бва
"да се ,устреми да пронищrе до най-широ- . 
ките слоеве на народа. То трябва да за­
дов.олява вкуса, да отразява , въжделеция­
та не само на едно ограничено, по-високо­
стоящо в i<ултурно отношение и социален 
бит, малцинство, а преди всичко - вкуса 
и въжделенията на широките трудови ма­
си, .. които в същност са и основата на 
политическото и социално устройство на 
нашата народна република. Ето защо, бъл­
гарското кино трябва да е ц�леустремено 
към народа, т., е. задоволявайки .. вкуса, 
отразявайки въжделенията на трудовите 

маси, то трябва да им дава познания, да 
ги оформя и мобилизира идейно, да ги 
превъзпитава и издига, От 'нашето фил­
мово творчество ние изискваме бодрост, 

. оптимизъм, ясна напредничава · идейност, 
защото при сегащния етап на своето исто­
ри�е�ко развитие, народът ни, който е 

: ве,че господар на своята съдба, няма при­
чини за песими3-ъм, дори и при временните 
трудности, 1<оито преживява по пътя на 
своето социално изграждане. 

Предявяв'айки тия изисквания спрямо 
киноизкуството,' ние трябва ясно и опре� 
делено да посочим метода, който то тряб­
ва да възnриеме, като метод на творческо 
пресъздаване, за да ,бъде едно действено 
и· народно изкуство, а не само една за­
бава или развлечение за отмора. Това е 
методът на художествения реализъм,· 
който„ни задължава да отразим правдиво 
живота, конкретно и реалистично да изо­
бразяваме действителността в нейното 
прогресивно историческо развитие. Худо­
жественият реализъм ни задължава да 
обрисуваме типични събития и преживя­
вания при конкретни обстоятелства, в кои­
то се. развиват те. Методът на художе­
ствения реащшъм ни задължавj:} също да. 
не нарушаваме единството между форма 
и съдържаю{е,. като, без да се поставя. на 
втори план естетическото изиск_ване на 
художествената форма, обръщаме .голямо 
.внимание на съдържанието, което трябва 
да бъде реалистично, 'да утвърждава, а 
не да замъглява и изопачава жизнената 
правда .. Като така, съдържанието на един 
днескашен български филм трябва да 
бъде с прогресивна отечественофронтов­
ска тематика, a'i<o иска да· бъде художе­
ствено-реалистичен и обществено зщ1.чим. 

Пантелей Матеев 



п ървите пушкински 
филми в Русия са 
били поставяни при 

условията на· художестве­
ната безпринципност и те­
хническата изостаналост 
на дореволюционната ки­
нематография. Тези поста­
новки са се свеждали до 
монтажен набор на непре­
тенциозни киноилюстра­
ции. Отношението към пу­
шкинския текст е било �з­
вънредно лекомислено, ма­
кар екранизациите да са 
ставали под гръмката фир­
ма .популяризиране на Пу­
шкин с кинематографни 
средства". Постановчици­
те са се задоволявали със 
свободно преразказване на 
пушкинските сюжети.Ряд­
ко в .някои кинокартини 
са били използувани ци­
тапi из произведенията на 
Пушкин. Малкият метраж 
на филмите е огранича­
вал възможностите на ек­
ранизаторите, и в кино­
произведението са били 
вмъквани само няколко 
епизода от орrиналната 
пушrшнова творба. · 

През първия пеР,иод от 
развитието на руската до­
революционна кинемато­
графия са били поставени. 
по-голямата част от пуш­
кинските филми. Но в те­
зи кинокартини са били 
осакатявани и фалшифи­
цирани най-добрите nуш-· 
кинови произведения. Пра­
вено е било опит Пушкин 
да ·бъде представен като 
безпринципен художник и 
верен царски поданик. 

С развитието на кино-
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самия поет има противо­
речия, защото Пушкин -
авторът на „Полтава", ко­
ренно се различава от Пу­
шкин - автора на .Мед­
нµят конник", защото не 
е qил еднакъв и неговият 
стил - претър!)ЯЛ значи­
телна еволюция. Затова ек­
ранизацията на .Кавказ­
ки пленник" изисква -под­
ход, различен от необхо­
димия подход при екрани­
з·а цията на „Борис Году­
нов" или „Капитанска дъ• 
щеря". А в дореволюци­
онните филми, и роман­
тическият и реалистичес­
кият пушки нов · стил са 
били предавани по един 
и същи начин - със сред­
ствата на примитивния, 

· безцветен натурализъм.

· Валентин Литовски в „Младостта на "поета".

то се изменил и методът 
на фалшификацията, ка:rо 
е приел по-сложни , и .из­
тънчени форми. В пуш­
кинските филми от пе­
риода 1914-1917 r. по­
грижливо са възпроизвеж­
дани сюжетните положе­
ния и е намирана порт­
ретна прилика с героите 
от пушкиновите произве­
дения, което е трябвало 
да създава впечатление 
за най-голямо приближа­
ване до ориrинал'а. Но 
механическото пренасяне 
пушкиновите сюжети на 
екрана не е било доста­
тъчно за правилно преда­
ване вътрешната същина 
на пушкиновото· ТВ!)рчест-
1ю. Кинематоrрафистите до 
революцията са били без­
силни да пресъздадат прав• 
диво изкуството на Пуш­
кин. Безсилни са -би.пи и 
�ащото р творчеството на 

.дореволюционните ки­
нематоrрафисти са изопа­
чавали пушкиновата твор­
_ческа същност. Те са пре-

небреrвали критическото 
отношение на поета към 
съвременната му общест­
вена обстановка. Те не 
са искали да разкрият 
чрез . пушкиновите образи 
- обективната истори·че­
ска действителност. От­
тук произлиза и малката
познавателна стойност на
тези филми.

Първият опит за екра­
низиране на nушкиново 
произведение е бил. на­
правен в 1907· r. Това е 
и първата игрална руска 
кинокар.тина - краткоме­
тражщшт филм „Борис 
Годунов" - 285 метра, 

.\, производство на първото
кинематографично ателие 
на А. Дранков. Режиси­
рм е филма И. Шувалов. 
Оператори са били А. 
Дранков и Л. Дранков. 
Прожектиран е през . м, 
август 1907 r. под името 
,.Сцена из болярския жи, 
вот", а .от 1909 r. е д'а­
ван под името „Димитър 
Самозванецът". Втората 
пушкинова екранизация е 
„Мазепа", според поемата 
• Полтава" или по-точно
според оперната й инсце­
нировка - .Мазепа". Про•
изводство на А. Ханжон•
ков. Дължина на филма -
350 метра. Сценарист и
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режисьор. - В. М: Гонча­
. ров.: Кинокартината_ е .би­
. ла разделена на 10 сцени, 
.Ролята на · · престарелия 
Мазепа- е изпълнявал ·мла­
дият артист А. Громов. 
Снимането .на. филма· е 

.. траяло _3--:--5 дни. Опер11-
. тор - В. Ф. С(lверсен. 
. ·· След това- из_лиза'г . пос­
ле·дователно филмите„ Бах­
чисар'айски фонтан", .,Ру­
салка" .(1910год;), .,Пико�. 
ва дама", ,,Циган:и"·и .т. н. 
' Много ОТ пушкинов_ите 

били филмирани: .,Бахчи­
�арайски фонтан", ,,К1,­
щичка в Колом.на", .,Го­
деник", ,,Кавказки · плен­
ник", .,Капитанска· дъще­
ря'', • В мрачната есенна . 
вечер", .-Русалка", .,Рус­
лан и, Людмила", .,При­
казка за спящата прин- · 
цеса и седемте юнаци", 
,,Черният.шал", .и, .,Циrа- · 
i

i

и"·. Повечето от , тези 
екра·низации прецставля­
ват съв'ьршено ' .. малки 
ленти, по .100;..с 150 метра. ,, 

вля вала завоевание в тех-. 
ническо ...::.. триково отно­
шен'ие. В работата тук са 
•били приложени. ·мн·оrо-.
кратни експозиц'ии; раз-
нообразни диафрагми и.
др. Изчезването на Люд­
мила от· брачното легло,
превръll\ането на маrьос­
щщаtа Наина. в котка,,. съ­
ноющениятц на Ратмир И,.: 

най-после борбата във въз­
духа между Руслан и _Чер­
ноМор--,-,-всичко това пред­
извикало _ удивление И. 

възrорr у зрителите. До_
тогава, подобни неща не.
били виждани нито в, рус­
ки:rе, нито в чуждите но-.
СТЗ!IОВКИ. 

!Jри филщ1ране. на пуш-
киновilте _произведения,. на
много от тях са били
променени_ имената, ка:rо
,, ьратя-разбойници" - фиJJ ·
миран и rюд името „Степ­
ни орли", .,Медни·ят кон­
ник" .,,..,- фидмиран под .
името .Във вълните на
безумю�т9• · и, др.
;До. революцияrа е бид

С'рздаден и първият 'био­
графичен филм - ,,Живо- ·
тъ'r и смъртта на А. С.
Пушкин", производ_ство на
московския клон на френ­
ското дружество „Гомон"
със qценарий и режисура

' на В. Гончаров. Според 
мнението на А. Ханжон­
ков, ·гончаров е бил кон­
серватор. С това се обяс­
нява. изобразяването на. 

Сцена из „.Маз�епа ... 

в_еликия поет в унизител­
но-лакейска. ·роля, <;пря­
мо ,:Николай 1; · което е 
предизвикало възмущение­
то на критици.те _даже и 
преди революцията. Пу_ш; 
кинистът Н. О. Лернер, 
в една рецензия, печатана 
в „Журнал журналов" -
1915.rод., пише:., . .. _След 
кратък. разговор, царят 
протяга . на поета ръка, 
която Пушкин .•. целува. 
Тук има всичко, · каквото 
искате: и дълбоко ·неве­
жество, и неразбиране об­
щес1:11ените условия на . 
епохата. Деца. и ученt�ци 
посещават тези представ- ' 
дения. Какво ще помислят 
те за великия , човек, ,пе­
веца на свободата ! Така­
ва сцена е могъл. да с.ъ•. 
чини само съвършено тъ­
поумен човек•. 

произведения са били по 
няколко пъти филмирани. 
Такива.·са: ,,Полтава" .-. 
5 екранизации, .,Борис Го-' 

. дунов", ,.Братя-разбойни-
ци" и- ,Воевода" - по 
4 екраниз�ции, .,Евгени 
Онегин" и „Пикова дама" 
- по 3, ,Скъперникът-ри,
цар", .Дубровски", ,,ПрI<·
каака за рибаря и рибка­
та.", ,у1з_стрел", .,Песен за 
вещия Олег" и „Госпожи­
ца·-селянка" - по 2 е·кра­
низ·аuйи. По веднъж са

Най-много филми е щ1-
работило хинодружеството 
на А. Ханжонков: .,Ма­
зепа", ,,Русалка", ,Пикова. 

. дама", ,Евгений Онеrин", 
„Руслан и Людмила" и 
др. с�мият Ханжонков 
смята за най-сполучлива 
к11_нопродукция филма „Ру­
слан. и Людмила". Тя е 
била снимана в новообза­
ведено киноателие и е 
работена сравнително бав­
но - около един месец. 
Кинокарiината е- предста-

Сцена И;l .Руслан и Людмила". 
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Първият съветски пуш­
кинов филм е ,Rолеж­
кият регистратор". Той 
е направен по повестта 
.,Станционният надзира­
тел• (името му е било 
променено, за да не се 
смесва с филма .Стан­
_ционният надзирател" на 
И. Ермо.,ьев). Главната 
роля е била изпълнена от 
големия руски актьор. И, 
Москвин. Режисьор - Ю. 
Желябужски. Сценарист -
В. К. Туркин. 

.Поет и Цар.• е· пър­
вият · съветски .биографи-

И. Москвин (в дясно) в .колежкият регистратор". 

чен пушкинов филм. Про­
изводство на Ленинград-. 
ска кинофабрика, през 
1927 rод. Режисьор - В. 

. Гардин. В ролята на Пу­
шкин - .Е. Червяков. 

' Десет години по-късно 
кино.студията ,Ленфилм" 
пуска кинокартината „Ду­
бровски• (сценарист - К. 
Державин, режисьор - А. 
Ивановски, оператор - А. 
Сигаев) и биографичните 
филми „Младостта на
поета• (режисьор - А. 
Народищш, сценарист -
А. Слон11мски, оператор­
А. Сиrаев и М. Дудко ; 
в ролята на Пушкин - В. 
Литовски) .и „Пътешест­
вието в Арзрум• · (сцена­
рий от М. Блейма'н и И. 
$илберщайн, режисьор -
М; Левин, оператор - Н. 
Ущаков ; в ролята на . Пу­
шкин - Д. Журавлев). 

Макар съветските пуш­
кинови кинокартини, осо.­
бено първите от тях -
да. не са лишени от не-

достатъци, те съществено 
се _различават от дорево­
,люционните руски про­
дукции и чуждите филми 
по пушкинови сюжети, за­
щото имат в основата си 
вярно обществено вижда -
не, защото при тях без 
страх се търси зад пуш­
киновите образи обектив­
ната историческа дейст­
вителност. 

Едва при социализма 
стана възможно правилно­
то преценяване творчес­
ката същност и значение­
то на великия поет и дей­
ствително художествено­
то пресъздаване на н_еrо­
вия образ и безсмъртниi•е 
му произведения. 

'Съветското киноиз1<уст­
во разкрива за народ·ните 
ма.си пушкинската правда, 
за да се сбъднат думите 
на поета: 
Издиzна,х си аз паметник 

неръкотворен 
-народний път за та.11 не 

ще покрий трева. 

Сµ,ена и;� ,,Дубровски". В дясно - Б. Ливанрв. 



СССР 

ВСЕСЪЮЗНО СОЦИАЛИСТИЧЕСКО ;:: 
КИНО СЪРЕВНОВАНИЕ 

Истор,�чес1с,inт закон за· 11с·1тод111ш1ин 
план за възстановнване и разнитие на 
народното стопш1ство в СССР през 1946 -
J !JБО г., задължава работниците uт съв-ет­
ската кинем,:1тографин не са,мо да възста­
новят всички: нейни отрас,11н до степента 
на предвоенното състопнис, нu и в зна­
чителнn ра,змери то да б·1,11е надминато, 

Според петгодишнин 11J1ан кинор,з-' 
ботниците са длъжни: 

1) да увеличат производството · на ху­
дожествени ф:rыrми от :3о кинокартини в 
1940 год., на, 70 кинокартини - в 1950 г.; 

2) · да увеличат броя на научнр-попу­
лярните фиjrми от 33 кинокартини в 
1940 год., на 50 кинокартини -'-- в 1950 г.; 

3) да увеличат броя на кинозал:шге от
28,000 в 1940 г., на 46,700 - в 1950 г,; 

4) да се увеличи обемът на индустриал­
ната продукция от 294,300,000 рубли: · в 
J 940 r., на 510,000,000 рубли в 1950 г. 

Колективите на известните кинопред­
приятия и институти - студията, ,,Лен­
филм", Централната студиn за. докумен­
тэлни филми, Лен'инградското обJIJастно 
управJ1ен11е по кинефиi<ацията и др. са 
отправили позив до всички работници от 

·съветската· кинематография за орга,низи­
ране Всесъюзно социалистическо сърев­
но·вание за предсрочно изпълнение на
петгодишния шrан в областта на кинема­
тографията.

Сцена из .новата съветска кинокартина нЯков 
Свердлов". 

, Всесъюзният цен.­
трален· съвет на 
профсъюзите и Ми­
нистерството на ки­
нематографията в 
СССР са подкрепи­
ли тази инициатива, 
като са установили 
условията, при кои­
то ше се провежда и 
преценява съревно­
ванието, и които са 
съобразени с харак­
тера на работата на 
кинопредrуриятието. 
!'! Първенецът в съ­
ревнованието ще 
бъде носител на 
преходящето Чер­
вено знаме на Ми­
нистерския съвет 
на СССР и ще по-J''' 
лучи първа премия. • Сце�� и�' съветската к�нока�тйна ;i-liiшeтci с_ърце". В ЛЯВО• \i. Дружю1�Ьв •. 

Другите .киносту-
дии, предприятия и 

'(1рrанизации, заели пъ.рви места. в сърев­
-нованието, ще бъдат носители :На прехо­
дящ�гге Червен;и знамена на ВЦСПС (Все­
съюзния !.(ентрален съвет на професио­
налните . съюзИJ) и · М,инистерство_то на 
кинемжоrрафиятз в СССР и на първи
премии. . ., ..  

Киностудиите, предriриятията и орпi­
ни.зациите, зае-ли втори и трети места в 
�ъревнованието, ще получат Iiтори и тре­
ти парични премии. 

Освен общото· съревно,вi�':Ние между 
киностудиите, пр·едпр,иятията и органи­
.зации�:е, ще се проведе ,сърещ-iовацие и 
всред са·мите 1 киносту щии, предприятия и 
оргзнизации - между сним,аrчните групи, 
от деления, участъци, смени; бригади 11 
др., а СЪЩО И И/ЩИ,ВИДуални съреВНОВа•
ния. 

Всесъюзният централен• сtвет . на, про­
фесионалните съюзи и Министерствотu 
Н'] кинематографията на ссср призова­
ват всички творчески работници, инже­
нери, работниц'!_, техници и служаiци в 
1шне111атографното дело да се включзt 
активно в социалистическото съревнова-­
ние и постигнат нови производствени ус­
пехи, като изпълнят и преизпълнят пла­
на на четвъртата сталинск:{ петилетка. 
ЛЕНИНГРАДСКИЯТ ДОМ НА КИНОТО 

В Ленинград е о:rкрит Дом на кино­
,то,, В ;него ще бъдат осъщеi::тв,ен;и реди­
на .мероприятия, които ще подпомагат 
работата на ленингр-адск,ите кинодеяте­
ли. !Це бъдат създадени режисьорска. и
ёценарна стvдии, за повишаване квали­
фикацията . на младите режисьори и сце­
ю1ристи. Ще се четат ,1екции по маркс­
,п'енинс·кото учение за, естетиката. И .�1екции
в- помощ на изучаващите историята на 
ВКП(б). Ще се уреждат ср·ещи между
киноработниците и научните й стопански 
работници за1 обсъждане в·ыnроси .. от 
петгодишния план за възстановяване ··и 
по-нататъшно развитие на, стопанския: 
живот в СССР. Ще бъдат уреждаНJи ре­
довни срещи между кинодеятелите и 

зрителите, Цялата . творческа дейн.9ст на. 
ленинградския· Дом на_ киното ще бъде 
разпредейена, · и. провеждан.;�- ·в седем 

, секщпk · 

200 БРОЯ. НА ДЕТСКИЯ -кинопРЕГЛЕД 
. . . ,;,Пl'ЮНЕРИЯ'' - ' . 

В Центр:inната СТУДИЯ за ДОКУ)l'lента,1-· 
ни фf.Ш!'И _ е изготвен 200-ят. 'брой- на .ки­
ноп.регледа „Пион'ерия", по случай 1'5:го­
дишнината от н,еговото основаване, . 

Показано Е, как _се създа_ва този .. филм, 
снимането на оцераторите, работата ;з 
осветлнтелнотi::J отделение; режисьорът)1а 
�10НТ3ЖНО:!ТЗ маса И др .. След това: дей• 
ствието се пренаtя' във фил'мотекат@ къ­
дето се пазят всич1�и 200, броя, на:, '!<и­
нопрегледа:. На екрана като спомени .. ми­
нават най-интереrните. моменти .. 113 ,- :щи­
вота на. съве·тски+е : деца през години.те 
На, мира И ВОЙriата: . 

. 

МЕДИЦИНСКИ КИНОКАРТИНИ .•· 
Предстои да се пуснат по . екр;шите 

нови медицински филми. Емн от -+».х
демонстрира методиката на хирургиче­
ската операция - създаване' изкуствен· 
хранопровод. Кинокартината ще се ,ИЗ· 
llUJIЗyBa при JiеIЩИИТе ПО • ХИРУРГИЯ,' ВЪВ 
висшите у.чебни . заведеНJИЯ и' курсовет,е 
За УС'БВЪршенствуване На J!,е'kарИте; . 

Друг интересен Ф!1лм е за ._ работата 
на сърцето; сниман под ръководството 
на действителния член на Академия11э за 
медицински науки - В: Ф. Зеленин, 

Във фи,1ма. за_ р·ен'тгенодиагностиката: 
на огнестрелните наранявания, зрите'(iят 
ще _види на 'екрана човек,· койт,о се' ,,дв'j,k 
жи под· контрода на рентr:-енов'ИJ. лъчй­
Ръководството_е: на З"!СЛУЖИJIИЯ Деятел 'на
науката проф. С:. Л. Рейнберг. ... . · ,. 

Сега са в. работа_.1 медицински ;Ф�шма .. 
Учебни. ii1едiщински кино-картини ,iз 

· - СССР се правят' вече 10 години. За това
време. са били изработени повече ОТ 
100 ки.нокартини. В създаването им са 
нзима,ли участие най-видни учени. 

fS 



С. А. Щати 

Нови филми 

„Франки, от Фриско'', с Лана 
;rърнер. 
_ .,Американски романс'', с Бра­
ян Донлеви и Ан Ричардс. 
, ,,Вr,лните идат", с участието 
на Бинг Кросби и Бети Хютон. 

.,Атаката на. полкоf}ч.uк Е­
фингам", с · Чарлс Кобърн и 
Джоан Бенет. 

.Госпожица Сузи Слягr,лс", 
с Вероника _Лейк и Лилиян Гиш. 

,,Булка'та в ботуши•. с 
1

Бар­
бара Стануик, Роберт Къr.�ингс 
и Уили Бест (негърът ·от �Взи-
·мам тази жена").-. . , 

„ Сестра Кени ", с Розалинд 
Ръсел. 

.,Ве1щата Амбър·", с Пеги Къ­
мингс и Корнел Уаf!лд•; режи­
сьор - Джон Стал ( ,,Нощ на 
.изкушениетС1", със Шарл Боайе 
и Ирена Дън). 

„От днес нататы,•, с·джоан 
Фонтен и Хенри Морган. 

.Рисковете на Паулина'' 
биография „ на популярната от 

11\е)?Л Оберон в американската кинокартииа „Лиди11", 

немия фщ,м артистка fiърл Yatiт, 
с участието на Бети Хютон и

Джон Ланд. Режисьор- Джордж 
Маршал. Цветна продукция. 

.,Нелегалният•, с Томас Мит­
чел и Джейн Ръсел. 

„Спиралната стr,лба", с Етел 
Баримор и Джордж Брент. 

• Тайното с�рце•, ·с Клодет
Колбер и Уолтър Пиджън, 

,,'Двете сестри от Бостан", 
с участието на·катрин Грейсон 
и Джюн _ Алисън. Режисьор -
Хенри Костер (.Съвременната 
Ева", с Диан.а Дюрбин). 

Индия 
В Индия се очертава все по; 

вече тенденцията да се отстра­
няват от пазаря чуждестранни­
те филми и страната да се на­
сочи към филмова автархия. 
Кампанията се води за сега из­
ключително срещу индуските 
версии на чуждите фищ,ш, Фил­
мовите рроизводители в страна­
та· настояват пред властите за 
пълно· съдействие при провеж­
дането на въпроснат1:1 ·кампания. 

. Не трябва да _се забравя, ч_е по 
броя , на произведените филми, 
J1н,дия е една от първите страни 
в света. Филмите се_'изнасят от 
местни сили, режисьори и техни­
чески персонал, на разни' .езици 
- индуста�ски, бенгалски и пр.

Монголия 
Монголската кинематография 

много дължи за своето създа­
ване и развитие на съветската 
кинематография. Първите худо­
жествени кинокартини, за бор­
бата · на монголския народ за 
свобода и независимост, са съз­
дадени с общите усилия на мон­
голски и съветски кинематоrра­
фисти. Такива са филмите „ Си­
нr,т на Монголия", ,,Наричат 
го Сухе-Батор•. • 

През 1936 r. се основава , ки­
ностудия, която започва своята 
работа с пускане на кинопре­
гледи, отразяващи икономическия 
и културен растеж на страната. 
За 20-годишнината на Монгол­
ската народна република са били 
пуснати документалните филми: 
„Хонгор", за геро11те-граничари 
и .20 години МНР". От 1941 г. 
започва развитието на национал­
ната художествена кинемато­
графия. През 1944 г. е пуснат до­
кументалният филм „Монголия•, 
а в края ua 1944 г. е бил създа­
ден големият исторически филм 
.,Цокту-Тайджи", за национал­
ния герой със същото име от 
17 век. 

За 25-годишнината на · МНР 
киностудията е пуснала. исто­
рико-документалния филм „Не­
зависима Монголия". В подго­
товка е художеств�н филм за 
дружбата между монголския. и 
съветските народи. 

У спешно се провежда кине­
фикацията на страната. Сега в: 
Монголия се прожектират 15· 
монголски и 300 съветски ху-· 
дожествени и документални ки� 
нокартини. 

Италиs:1 
Католически производствен 

филмов център 
В Рим е било основано дру­

жество „Универсалия", католи­
чrска фирма· за производство на 
филми. Това дружество, начедо 
на което се намира Джузепе 
Делла Торе, директор на офи­
циалния орган на Ватикана 
,,Осерваторе Романо", си поста­
вя за цел дя. про.изведе значи­
телно ·число кинокартини, с кои­
то да подкрепи католицизма. В 
съдружие с една испанска фир­
ма това дружество .ще снеме 
голяма цветна кинокартина· за 
живота на Инrатий Лойола, ос­
нователя на Йезуитския орден. · 
СJiедните филми ще бъдат „Хри­
стофор Нолу.мб• и .Фабиола", 
според творбата на кардинал 
Ниl(олас Виземан. 

По ИСl(ане на папата това дру­
жество ще произведе и няколко 
документални филми върху I<а­
техизма и Ватиканския град. 

Холандия 
Известният холандски режи­

сьор на документални кинокар­
тини Иорис Ивенс (поставил 
филмите ,Испанската земя", 
.,KOMCOMOJI" и др.) е подал ос, 
тавката си като нарочен пыпю­
�ощник за кинематография ,в 
Холандска Индия. Като съобра­
жения за напускането си той 
изтъкнал несъrлас)'!ето си с по­
литиката на холандското прави­
телство в Индонезия. Той на­
мира, че тази поJ1и1:ика е несъв­
местима с принципите на сво-. 
бодата, и демокрацията. 

Австрия 
Австрийският филм ,Вярвай 

в мен" не е намерил добър 
прием от страна на австрийс­
ката критика, която го окачест-

• вява като „скучен". Понастоя­
щем във виенските атеJI.иета се
работи „Триумф на любовта",
като се подготвя и „ Песента на
,uоя живот", с Бригит·а Хор ней
в главната роля.

Чехословашко
Чехословашката кинематогра-

фия в 1947 година 
През 1946 година. се появиха 

първите филми от продукц�ята 
на държ;шната чехословашка ки­
нематография. Те са едно I до­
казат.елство, че песимистичните 
предсказвания на противниците 
на национализацията на киното 
са били погрешни и страхът на 
загрижените . филмови консерва­
тори - нео�нователен. 

Чехословашкият държавен 
филм е трябвало да премине в 
разстояние на година и ПОJIО­
вина през редица изпитания и

,цаже грешки. Това, обаче, с ни­
що не намалява заслугата на 
отговорните и добросъвестни 
труженици на новата кинема­
тография, 1юито са успели да 
дадат на младия филмов орга­
низъм всичко, ОТ l(aKBOTO се е 
нуждаеJI

1 
за своя администрати­

вен и художествен ра.стеж. По-



грешно е било по отношение на 
производството предсказанието 

.. на ония, които през лятото 1945 
г. са виждали· близкия погром 
на държавната кинематография. 
Държавният филм в началото на 
съществуванието си е изглеж, 

- дал като някакво чудновато пла­
.,1.рило, създадено от неспособна
за живот -тъкан.

Година и половина свободно
съществуване на държавния че­
хословашки филм доказва, въ­
преки _!3СИчки колебания, че твор­
ческите сили на неговите дея­
тели непрестанно вливат нова 
кръв във филмовото производ­
ство, че чехословашката кине- .'
матография не е .,загинала и не 
ще загине от безжизненост. До­
казателство за това е разнооб­
раз_ието на материала, за чехо­
словашката филмова продукция
през 1947 година, а също и
производственият план на петте 
филмови групировки за 1947 r.
В тоя план се предвижда съз­
даваnето на най-малко 25 филма
годишно, т. е. по 2 нови играл­
ни филма на месец. Има пригот­
вен материал за комични и съ­
временни драми, за филми ·из
трудовия живот, исторически
филми, приказки, детски фи,1ми,
муз.икални филми и др. Явно е,
че такъв богат план може да
бъде създаден само там, където
фи,1мовите дейци се чувствуват·
изразители на живия,· опитен и
свеж народен дух.

В една такава среда, успо'­
редно с идването на новата
творческа генерация. и�ва и но­
вият дух на художествено над•
преварване, който, въпреки всич­
ки злонамерени твърдения, ще
даде · и в кинематографията
своите добри резултати.

Нови филми 

„Цигулка и сiн• - е един 
нов голям музикален филм, пре­
даващ няколко епизоди из жи­
вота. на славния чех ски цигулцр 
- Йозеф Славин. Режисьор :
Вацлав Кръшка.

.Мr,ртвият сред живите" -
психологическа драма. Режисьор: 
Борживой Земан. 

Rна Прохазкова и Карел Хюrер 
в една сцена ·из чехословашкия 
филм „Мъртвият сред живите". 

Ярослав Спал и М. Хели'iuкова в една  сце,на из: чехословашкат.,
  
кинокартина  „Цигулка и сън". 

Франция 
План за модернизиране на 

френското кино 

Председателят на плановата 
комисия за модернизиране на 
френското кино -е изложил пред 
главния директор на френската 
кинематография • и пред пред­
ставителите на печата, най-на­
лежащите нужди· на френското 
кино. 

Планът за модернизация, кой­
то е включен в плана Моне, съ­
държа две части. Едната трнбва 
да бъде осъществена преди сре-

. дата на 1948, а. втората, до края 
на 1950 r. 

Според този план, френското 
кинопроизводство ще възлезе 

на. 80 до. 150 филма годишно. 
Той предвижда постройката 

на 10 нови филмови ателиета, с 
които ще се увеличи броят на 
съществуващите сега 44 атели­
ета. . Ще бъде построен един 
много обширен аудиториум за 
синхронизация. За тази цел са 
предвидени разходи от 1 мили­
ард и 175 милиона франка. 

Освен това, лабораториите ще 
бъдат екипирани, за да увеличат 
своето производство с 25% за 
35 м/м. филми и с· 100% за 16 
м/м. филми. 

·Ще бъдат положени големи
усилия. за производството на 
цветни картини. В тази област, 
Франция е много назад от С. 
А.Щ., Англия и С.С.С.Р. Бла­
годарение на временния внос 
на филми Агфаколор, на много 
мощни прожектори и на специ­
ални химически продукти, скоро 
Франция ще бъде в състояние 
да произвежда годишно по два 

Роже 'rtиro и Клер М.афеи в_ъв френ_ския филм „Rнтоан и Rнтоанета". 

големи цветни филма И ПО 10 
късометражни. 

Най-сетне, за постройката, мо­
дернизирането и · увеличението 
на кинозалите, са предвидени 
кредити на СТОЙНОСТ ОТ 50 ми­
лиарда франка, коитс;> ще позво­
ляват значително подобрение в 
разпространението и експлоата­
цията на френските филми. 

Нови филми 

След завършване на „ Трите
братовчеi)ки•,. режисьорът Нор• 
маи ще постави филма „Диамант
за 5 лева", според романа на 
Фридрих Готфор и В_иктор Скоп.

* 

Жак:; Дарон подготвя. ·поста-
ловката на филма .Хубавата

уличница"., по·· романа на Шарл­
Анри Хирш, в главната роля 
Жинет Леклер. 

Започнато е снимането на ки­
нокартината .Загубеното село",
под режисурата на Кристиан 
Стенrел.· Главн1;1,га роля ·се из• 
пълнява от rоля:мата френска 
дР.аматична актриса Габи Морле; 

* 

. Към края на март Ив Алегре 
ще режисира кинокартината 
.Енда", според една новела на 
Катерина Бошам. 

;(• 

Ж. Оранш и Пиер Бост пре­
работват за филм романа .днев•
нити,т на един военен свещенит.", 

7 



Лидия Смирнова в съветската кинокартина 
"Синове". В дясно - сцена из мСиновеи

; край­
ната в дясно - .М.. Домашева: 

,,СИНОВЕ" 
Фил:vrът „Синове". е един от най-инте­

ресните антифашистки филми .на съве1:­
ското кино. Сюжетът му е взет от, бор­
бата на латвийс1<ите патриоти срещу гер­
манския нашественик. 

,,Синовете" ст този филм са образите, 
които съпровождат хитлеристката оку­
. пация във- всички завладени земи: съ· 
трудникът с окупатора и борецът за ос­
вобождение. Частичният случай тук -
двамата братя противници - единият 
партизанин, другият на гермацска 
служба - прераства· в .една общо-нацио­
нална трагичност, из която страната е из­
ведена, 'благодарение на героизма и ви­
сою-,я. патриотизъм на борче'ските народ­
ни синове. На тази идеологическа основа 
е построен жив,ият и пълен с драмати­
зъм сценарий на филма. 

Една заслуга на този сценарий е о·б­
стоятелството, че г.Jiцвният герой, - из­
бягалият от германската каторга латвий­
ски селянин Янис - единият от „синове­
те" - не е готов, изграден г-ер•GЙ на съ­
противат:r, а до нея идва постепенно, 
чр,ез борбата, в която жаждиа за сво­
бода и любовта към детето и жена му 
го въвличат. Това изграждане на героя 
става пред очи·те на зрител.я; който се 
вживява в. съдбата и душевното му съ­
стояние до такава. стелен, че. ко,гато той, 
преминал през ..rшчната си мъка, идва . до 
партизанското движение, нег.овото реше­
ние за зр.ителя е единств,еното, ·· което 
може да се вземе, и като така - ,всичко, 
което героят' щiвършва по-нататък, .р;ей­
ствува със силата на. художеств,ената 
убедителност, с неоспоримостта на жиз­
нената пр-авда. Този реалистичен подстъп 
е едно от най0големите достойнства на 
филма . ,,Синове", -- достойнство, което 
впрочем, е отличително за съветското 
киноизкуство :..... .мощно въздействуващо 
и убедително, изграждащо .се iз името на 
човешката ·.правда и създаващо живи ха­

ра, а не фалшиви екран!!И фигури и из­
куствена кинематографична ефектно,ст. 

·около главната тема - как се ражда
героят на съпротивата - · се изграждат 
и другите елементи на сюжета: предател-

ст,аото н.1 нзродните отстъпници, конто 
хитлеР'истката пропагандна лъжа е окон­
чателно отровила, трогатещ1ата преда· 
ност нn честните патриоти - сътрудни­
ци на съпротивителната бррба, благодп­
рени,е на които тази борба, става всена­
родна и съкрущите,.i!на за поробителя. 

Филмът се· развива с неотслабващ 
)фВJматизъм, коi\то· създава напрежение у 
зрителя, достигащо най-в.исоката си точ­
ка с победоносното напредване на Чер­
вената армия към Латвия и пристиrа1Не­
то и точно в най-трагичния момент на 
драм-а,та: излизането на партиз.аните в 
открита борба с побесf!елия .окупатор. 

Похвала за добре изградения сцена­
рий дължим на писателя Ф. Кнор; за от­
личното· · ху дож:>ствено рък.оводство 
на режисьора А. Иванов, а за живите и 
правдиви образ:и на гер-оите - на арти­
стите: ·олег Жаков (партизанинът Янис), 
JJидия Смирнова (Илгз жената на 
Янис), А. Петухова (дъщерята н!Г мелни­
чаря), каi\Т◊ и на останалите участниu:И: 
Вас . Ванин„ В. Меркурев, Л. Сухарев·ска 
11 др, 

Пант. Мат.

,,ДУБРОВСКИ"
Ощ)J!о три 1'одини преди смъртта си 

Пушкин написва св.оя рома1Н „Дубровски". 
. в този период на СВО•.ето развитие Пуш­
кин се е отърсил вече от влиянието на 
байронизма И:- романтиката. и създава съ­
вършени худ◊жествено-реалистИJчни твор­
би. Изпаднал вече в конфликт с „висше• 
то общество" и управляващите кръгове; 
той не се бои да показва · -тогавашнатз 
действителност тающа, каквато е, и да по­
сочва причините и разобличава силите, 
които обусла1вят тая действ,иrгелност. 

Един роман, ·нашiсан от гениалното 
· перо на Пушкин, пресъздаващ реалистич­
но епохата на помещиците ·от времето на 
Александра I-в,и- - каква по-благодарнп 

.задача за един •кинорежисьор? И тук; 
K'3JKTO ВСИЧКИ - съветски КИНОКарТiШИ С 
литературЮI или· · исторически , сюжети, 
ние отново .виждаме · една разработка, 
която коренно се отличава от похвата 
па а,мериканските филм()ви твор·ци. Да 

се проникне в същината нэ сюжетна:га
проблематика, и тази същина да се под­
несе просто, но в�rушит,елно на зрителя 
по пътя нз дълбоко психолог.ическо раз­
работване на образите - ето пътят, по 
който режисьорът Ивановски е постиг­
нал високата художественост нз кин,,,. 
картината „Дубровски". Външното, обек­
·.ивно щаденото и подробното тук са изос­
тавени напълно·. дтмосферата и истори­
ческата правдивост се пресъздават чрез 
образите, коитО се извайват непод_правени, 
отразяващи изцяло идейността на автора. 

И в това търсене и показване на об­
раза режисьорът правилно си служи 1.: 
полу-едрия и едрия план. Тези снимки 
представляват повече от половината HJ 
всички положения на кинокартината. 
Чрез гросd'вете н<шр. на Троекурова, на 
стар.и.я Дубровски, на Спицин, шш на 
. .<\.хи·па, р�жисьорът ни разкрива - под­
ломОгнат, естествено•, от прекрасната 
игра на актьорите - цялата. дъi'Iбока и 
сложна· психология на взаимоотношени.я­
та,; в които тези хора, представители на 
различни · класи, изпа,!):аТ помежду . си, 

Някой, може би, ще обв_ини, режисьо• 
ра или сцензриста, ':!е кинокартината не 
с;вършва така, както е в романа. Но тя 
завършва с единствено в·ъзможния J1v­

гичен крзй: представителите на едн<1 
класа, която си отива - д,воряните - за-

. тиват . пред нашите очи.• Загива и сзм 
Л:vбр,овскн -- предводитеJiят. на потър­
с11лите свободата р6би -,-. защотр и той 
все пзк е дворянин. Режисьорът· държи 
да .н:и пщ<аже не.говата смърт .(за разли­
ка uт . романа, в който тя става неизвест­
но къде), за да .подчертае; ч.ё преж"fше'J!и­
те от· тези с·блъсквания между · господ­
ствуващата, и потискзна класа мо,гат. да 
бъдат . само поелите пътя на безкомпро­
мисната борба представители на рзбот­
ниците . и с_еляните. 

И гърмежът, който слага край на жи­
вота на ТрОекурова, този безскр•упулен 
и самозабравил се богаташ-помещик, е 
не само оригинално хрумва,не за· финал 
на една кинокартина.' Той отеква в ду­
шата на зрителя като хлопването на де­
_белата корица на една книга, в коя.то 

сМt,,.'проч�щr • з::1 безвъзвр_атно о·t'леtя'ла1r;] 
'и,� ◊Т)КИВЯЛа еrюха на ' б�зправието 11 
своеволи·ето: 

.От - кинокартiшата лъха пълна исто­
р�ческа правдйвост

1 
· дълбока реалистич­

_,на :_ художественост и проникнов·е_но ак­
J 

1:ь:о.рско прес'ъздаване. ; 
Д-р·Ал. J. 

,,СВАТБЕН ДЕН"· 

Италианска продукция o-i· вое'!!!ето нэ 
1\1усолини. Кннокартина - оли.цетво�.н:­
ние на моралната, обществена и идейно­
политическа безпътица, в която фашиз­
мът беше поставил италианския народ 

. Беден чиновник, ·носещ през цяд жи­
вот бремето на икономическата си нищt­
та, прав:и героически усилия да, изведе 
единствената си дъщеря от мизерията, в 

· която живее .. Той я дава на учение в ари­
стократически пансион. Там това моми­
,че, ,,родено в щастлива ·зодия",, чрез своя
съученичка · се запознава с нейния брат
--- син на ултрамилионер, няк.акъв бор­
тв crreкyJiaнт. Започва .1юбовна идилия,
която завършва с щастл:и.в бра,к. • Сват­
беното тържество трябва да стане в до-

. ма на момичето. Баща·та, за да не огор­
чи детето си, което се срамува от бед­
нотата, в която живеят, и за да създаде
:добро впечатление у новите си роднини,
прави това. което може да -стане само в
приказките· на „Хиляда и една нощ". С
�Малкото си с11естени па.ри и в кредит,
преустр-оява }киJшщето си в прекрасен,
обширен и луксозен дом. След сватбата
iфёД:иторите, едва дочак,вайки привърш­
ването на сватбеното т"рржество, зади­
гат всичко от жилището. Бащата остава
сам, щастлив от щастието на детето си,
и сега:, когато логично продължението
на действието не се вижда, и:двJ:! разре­
шението и на социалния въпрос: бащата
на младо>кенеца предлага съдружие на но­
вия си роднина. С „ура" бива образува­
на новата фирма за· търговия, индустрия
и п� ·

На пръв, по-r,7!ед, тази кинокартина пра­
ви впечатле·ние на произведение без нн­
каква тенденция, с много скромната цел:

Б. Ливанов в съветската кинокартина „Дуб­
ровски". 

ч;�с f( половина забавление ·н2 зрителите. 
В същност, този филм, продукци:я. на ки­
ноиндустрия със съвършено · бедна, те­
матиr(а, е orJreдaлo на един обществен 
строй, който нищо ново. и ценно не мо­
жа· да даде в културното развитие на 
италианския народ. С многото комични 
моменти, доста ловко комбинирани от 
режисr-,ора, и при добра актьорска игра, 
киноl(артшrаiТа приятно забавлява. Това 
приятно забавление, обаче, отвлича: вни­
манието от идейно-обществената страна 
на филма и �эазрешавайки обществените. 
проти,воречия по съвършено неправшн:н 
начин, замъrл-ява съананието ю1 зр.иrге­
лите,. като ги приучва към наивно и меч­
татещю rветоразбиране. 

Йордан Величков 

,, НЕ А ПОЛ ПРЕД И_" 
. Едва ли има друг град Е! CJJeTa, чие­

то име да'· буди толкова живописни и 
музика,7!НИ отгласи като HeaпoJL. Едва JIH 

_за друг е казвано. ,,BIO!f Неапол и ПОСJ!е 
yi,;ipи<i. Но човек би мqгъл да умре без 
капка __ съжаление, акОj, не види филиз 1 

„Неапол преди": в него отсъствува и 
прика:зният Неапол, и жизн·еният г.iолъх 
на -неговите предгрздия. . 

А имаше фк;;ми, които бяха успели да 
отразят Т<1JИ особена, атмосфера НЗJ Нез­
пол: 'някогашният филм! на Ян Кипура и 
Бригита Хелм „Пе·ещият град", та дори 
и ,,Неапол под огнени целувки", с Ни• 
виан Романс. Там - независимо от лес­
нотата и . безсъл:ържателността, на сюже­
та - атмосферата на Неапол прест1а,ва-
1щ• да· бъде .локална проВ'инциална жи-

. вописност и се превръщаше в общо зна­
чим, понятен .за всекиго източник на 
настроение. 

Точно това не е постигнато в „Неа­
по.1 преди". Всичко се · крепи само на
т�зърде' ограничени; . нер;азбираем'и за 
•1ужденеца ;щалектни и фолклорни по­
др_обности: в жестовете, в декора, в об­
разите. Извън Италия, онова което съ­
ставлява истинската привлекаrгелност на 
фи.1ма, минава незабелязано. 

Тази вкованост в бита е .признак зз 
:v1J1адост на филмовата продукции, неосъз­
нала още, какво прехвърля гр,аниците,. 
11 не е зле да се за•мислят за това съ.з­
дателите на· нашия ф.илм: и за тях битът 
представя не маJJко съблазни и не е из­
юночено те някога да се подхлъзнат по 
тях. Но нека не забравят пределит,е на 
битовото и веJ_Iичието на общочовеш­
котn. 

И понеже в „Неапол преди" битовият 
чар ни е чужд, а филмоват31 техника· -
най-елементарна, всичкото ни внимание 
отива към сюжета: но нима вие се въл­
нувате, че една. маркиза се е ВJJюбила в 
беден музикант· и се раздеJ1я от него, зз 
да запази „обществените разстояния"? 
Мен- всичко това ме оставя напълно 
равнодушен. Илu най-iтого буди; сни.з­
ходителна усмивка.

П. Ув. 

Роберто Вила и Rна Вивалди (в средата) в една сцена и,:1 италианската 
кинокартина пСватбен Аен". 

.Мария �еииs1_ и ·витiфио де Сина в една сцена иs1 италианската кино­
� .. картина пНеапол преди". 



Иван Димов ·в ·. ролята на Страхил войвода в 
едноименния български филм. 

.
А

ктьорът Иван Димоц: е роден на 14 януарЙ 
· 1897 rод. в Чирпан. Още младеж той имал 
силна нанлОнност нъм. театъра. Доt.Чел· в 
София нато ученик в прогимназията, той 

сноро се влюбил. в театъра и ·не се отделя от 
него през ця�ия си живот. Първоначално играе 
на естрадни сцени нато лю,бИтел, после тръгва с 
театрални трупи из провинцията,. обикаля цяла Бъл­
гария И постепенно крепне като артист. Той ·е 

. едва 16 - годишен, ROraтO· _поема „ тежкия , кръст 
i на провинциалния ак:rьор със сборен състав от 

Народния театър. ·�през 1919 rод. участвува "теа• 
търа на· Васил .Гендов, сетне ·е артист в Свободния 
театър на П. К. Стойчев, играе едИн сезон във Видин-­
ския градени ·театър, после -'се прехвърля в Читалищ­
ния театър в Лом, от там преминава в ПJiевенсния 
градени театър, дето играе два сезо�а, Минава за 
нратно време във Варненския . общински театър с 
директор Стоян Бъчваров. нrра'е в Задружен театър 
на Миятев-Касабов. От 1923 rод. пост-.,пва · в Народ­
ния Театър в София, дето следва театралната шнола 
и постепенно се издига и стига до величината на 
един от първомайс'Горите му. 

Първата роля на Иван Димов в Народния театър 
е Клоун в пиесата "Тоз, който получаi;,а Плесници„ 

от Леонид Rндреев. Тя е роля без думи, Първата 
му голяма роля е сър Rндрей Егчин от Комедията 
„Дванадесета нощ" от Шекспир п·реэ 1925 rод., ноято 
му по.верява режисьорът Н. о.··масалитинов. След 
тая роля Ив. Димов .вече получава повечето големи 
роли и със своя свеж та'лант успява да се Наложи 
на театралната_ публика. Димов обаче спечелва пуб­
ликата изцяло с ролите си Хлестанов ·в .Ревизор" 
от Гогол, Франци в .,Периф�рия" 01; Фр. Лангер, 
Гунчо Митин в ,,А.лбена 11 от Иордан Иовнов, Чацки 
в _От ума си тегли" от Грибоедов. Мариус в едно­
именната пиеса от М. Паньол, Разнолнинов в .Пре­
стъпление и наказание" от Ф. Достоевски, -Хамлет 
в едноименната трагедия от Шекспир, Орле,:о в едно„ 

именната пиеса от Едмон РосТан, Жан в ,;Депутат" 
от Лаело, 1\нри в .• Любов" от П. Жералди,. Ричард 
Дъджън в „Ученикът на дявола" ОТ Бернард ·шоу, 
Платон Кречет в едноименната пиеса от Е. Кор­
нейчун, Сафо'нов в .Руски хора 11 от. Константин 
Симонов и много други, 

Киното занимава Иван Димов още 01 
.детските му ·години. В Чирп'ан идва от 
време на време подвижно кино ..:.... една 
истинска радост за децата. Киното се 
състои от снимки, които се поставят пред 
обектива на апарата. и децата с интерес 
гледат изгледи от различни кътове на 
света. ·Киното събужда у малкия Иван 
желанието да стане машинист, манипула­
ци>па с апарата много му харесва. Дет­
ската му фантазия се раздвижва ·от фu, 
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Актьорът--

эа киното 

век .. То дава миоrо пре­
кра<:Jш, невиждани неща: " 
пейзажи, оригинални об­
становrш, а не рядко и ху­
дожествена и(ра на арти• 
стите. После.l(ноrо би тряб-
вало да бъде първо, но ,за 

ПО СЛУЧАЙ ·2е-ГОДИ 1,1.1 НИЯ МУ ЮБИЛЕЙ 

ки11ото не е така. Там дру­
го привлича и увлича зри­
те.�я. В ·киното се ·търси 
преди всичко красота за 
окото, а такава в него изо-

тогрзфните кутии, в които се вижд:;�т 
през едно от13ърстие .снимки от Е,вропа, 
Азия, Африка, Америка и. той заtvщсля 
да направи от снИМJ{:и подвижен филм, 
като nриготовлява ленти от снимки. 

,,Мопт кинематограф" - разказва Ив. 
Димов .'-, ;,се с1;,стоеше от три ямички, 
изкопани в земята. Върху конци завърз­
вах ЛИСТtiета С картини И така, се ЛО· 
лучаваха ленти. Лентат.w пъхах от една­
та к·райна дупка и почвах да я вадя1 от 
другата. А ,в средната ям.щ осветени' от 
слънцето, с:е получаваха образи, които 
се движеха,. Зрителят трябваш� да коле­
ничи, да си навре' и.оса в пръстта, и да 
гледа в дупк·ата. За предста,вление взе­
мах по рупче и моите братовчеди вина­
ги ми даваха · парите, които получав-шха 
в празник, за да си купят нещо. Но аз· 
им взимах · парите, разбира се; не защо­
то много ги обичах, а защото високо це­
нях изкуството си. Този кинематоrр1аф 
измислих 1<ато rле·да,х бил_юрите- по па­
наирите. Тяхното увеличително стъкло­
не. ме задоволяваше, защото образите 
им оставаха неподвижни 
и аз направих своя кине­
матограф". 

Като зрял актьор Иван 
Димов участву�;�а в някол­
ко бълг11рски филми и фил­
мовото изкуство става за 
него един голям проблем. 
Той не само го проучва 
технически, не само иска 
да открие ·разликата меж­
ду актьора от сцената и 
киноартиста, но иска. да 
вникне в неговите худо­
жествени възможности. На 
въпроса, какво мисли. за 
българския филм, Ив, Ди­
мов отговори : 

билст,вува, · особено пред 
днешните. roлe;v111 постижения на кино­
-гехниката. Днес киното е в състоя,ние да 
даде външния образ в най-точен в:ид. 
Посредствената игра"· на актьора не е 
са�10 търпима, но и приятна.'-' 

„Правите ли разлика между аr-;тьЬра 
от театъра и киноартиста?" 

„В киното актьорът може би трябва 
/\а има по-голяма техн.и:ка, · мзйсторствu, 
да не кажа· занаят, защото има актьори 
добри във филма, [{ато например �arrз­
JJИH Каради, чиито няколко опита на 
сцената не са оставили ника[{,Ва диря, he 
ИС[{3\М да кажа, че еди:н ПСИХОЛОГ'ИЧ'е:Сl<.И 
филм, коJшото и да е чужд на театъра, 
\10Же да се играе с�мо от драматичес[{и 
артисти. От фидмовия актьор се иска да 
бъде много по-лодrотвен техничес[{и, от' 
ко,1шото от актьора н.а сцената. Защот,о, 
актьорът на сцената изгражда даден об­
раз· с една логичес[{а последов,шгелао,ст, 
която във филма е изключена. Пример­
но, актьорът в театъра извършв,а1 убиl'l­
ст·во и след това страда; въ,в филма не 
е така: само защото е построена -в сту-

Условия за филм у'Н'<!С 
не липсват, но е нужна 
по.-добра техника и режи­
сура. Колкото за филмите, 
в които съм участвувал 
- • Безкръстни rробqве",
;,Страхил войвода" и .Из­
питание" - те бяха поста­
вени с големи усили11, тъй 

Иван Димов и Ружа Делчева 
, .  

във филма ,,Страхил• войвода''.· 
( 

като не се разполагаше с удобствата, при 
които работ_ят чуждите филмови, фирми.· 
И все пак, по-късно, филми,те ни бяха. 
бляскаво nосрещнати от' · българската 
кинопубJJ'Ика. Ако се подобри . техниката 
и режисурат.а,, мисля да играя· и във 
филма, но за сега се задоволявам само 
с . театъра. За щастие, у· нас се говори. 
ве,J°е доста. за български филм, а аз ,вяр­
вам; че това няма да остане само лите- · 

. ратура, а в най-скоро време ще се зар3. 
бот:и много с�риозно: няма да липсв,а_т 
нито ателиета, нито материали.· ·· Докол­
кото с•е простират сведенията lljИ, · вече се 
изпращат хора да следват в СССР з,1 
фил�юви · режисьори. ·Не се съмнявам, че 
от там ще дойде голямото · филмово из­
· куство."

· ,,Какво мислите за киното?"
,,Какво д� ви кажа" - заiпочна Ив.

Димов - ,,безспорно киното е едно от
най-хубавит� развлечен,и,я на днешния

диото някаква стая, в тая стан актьорът 
трябва· да страда,' преди да ·е срещнал 
.още чо_века, [{Омуто има да причини не­
щастие.. Логическата последователност 
във филма е дело на оня, който сглобя­
ва· филма, ще 2.ече · - на, ножиците.'' 

,,Киното ще убие ли театъра?" 
Димов изпит,ва истинско удоволствие 

и се смее на . въпррса ни, но все пак по--
мисля за: миf и отговаря: 

. ,,Нито'·· киното ще убие театъра, нито 
театърът може да убие кИlното. Могат 
·да изгубят само сили, Э[{О театърът поч­
не да се ме•си в работите на шщото и: 
кинс,то � в театъра. Всяко за себе -си.· еотделно изкуство. Всяко от тия две из­
куства върви по свой на�rертан път и не 
бива да пречи на другото. АктьоR,ът от 
киното 'не може да има. това непосред­
ствено въздействие върху пуб.пик·ат.а, 
��•квота има актьорът от театъра. Кино­
то е за окото, а театърът е за душата". 



. Два кинофестивала 
' ' ' 

през е.сента на 1946 r. се състояха два 
големи международни кинофести• 
вала: във Венеция ·и в Кан. 

Тук поместваме впечатления от фести• 
вала във Венеция на киноартистката 
Тамара Макарова (Нина от „Маскар_ад", 
господарката оа медната планина or 
„Каменното цвете',), коя1'о участвуваше в 
съветската делегация за този фестива11. ·

в следния брой ще поместим впечат-
ления от фестивала. в Кан на кинорежи„ 
сьора Н. Птушно (реж. ,,Новият Гъливер••, 
.,l(аменното цвете .. ), участвуващ в съвеr• 
ската делегация за кинофес�ива�а в Кан. 

от Талtара Ма1'арова 

Лауреат ita С,палttновата tipeмttn 

След кр·атък престой в Рим ние за­
минахме с автомобили; за Венеция. 

Там, на маJш:а.та асфалтена . площадка 
пред че·гириетажния автомобилен гараж, 
завърши нашето „сухопътно" съществу­
ване. От тук нататък, в продължение нJ 
,1ве и половина седмици ние се движих­
ме само с моторни лодки и гондоли. 

Еенецип . ., 
Съветските кинемато·гр,афисти: бяха 

поздравени от кмета на гр·ада и ръково­
дителите на фестивала. От този момент 
ние потънахме в многочасови; преглеж­
юшип на филми.· Киноизкуствата н,а, 
·СССР, Америка, Англия, Франция и Ига­
лия встъпиха i;ipeд щ1,с в творческо съ­
ревнувание.

ВпечатJ1снията, които получихме, ни
изненадаха. Американци и· англичани. не
оправдаха нашите очаквания: ние видях­
ме посредствени кинокартини с незначи­
теJiна тематика. Тон.а бяха истории нз
пияници, кокаинисти и гангстери, или
най-глупави 1{омичссю1 фокуси. Също и
в uветн·ите им фиJJми не видяхме нови
постиженип.

Най-интересни се оказаха итали,а1нски­
те киною:�ртини, особено „Рим - открит 
гращ" и „Слънцето отново изг12ява" -
за борбата на италианските патриоти 
срещу фашизма. 

· · 
Много тал·антливо направен фиJIМ е 

,,!l1иуша" - за1 бездомните момчета -
ваксаджийчета. 

Прегледът на съветските кинокарти­
ни започна с „Чапа1ев". Този шедьовр на 
съветското киноизкуство . бе п,о,срещнат 
възторжено. След това. бяха про,кекти­
рани „Непокорените", ,,Имало едно мо­
мкченце", ,,Каменното цвете", • научно­
попуJiярният филм „В пясъците на Сред-. 
на Азия" и цветната кинок,а,ртина „Физ-
културнипт парад · в 1945 година". 

Най-после показахме „К11етва". 
Първите кадри,' в които се явява дру­

гарят Сталин, бяха поср·ещнати с овации, 
след което наст,ана дъJiбока, напрегната 
тишина в залата,- пр·екъсвана само оrг из­
бухващите ры<оплескания. 

;Успехът на „Клетв_а" бе огром·ен. На
Михаил· Чиаурели поднесоха маслинено
клонче -- своеобразен символ на худож­
нхчесiю · признание. Но освен. клонч,ето,
овац,ште \.1 многото молители з,а авто­
графи, имаше и по-съществени: факти.
Целият печат изтъкна забележителните
качества �а tозµ кинематографен доку­
�1егiт. А реакционните вестници бяха. при­
нудени да търят ,всякакви обяснения за
изключителния успех на филма, з.ащ,оrго
- да се премълчи са1.:1ия факт, не бе 
възможно. 

R Милано, Флоренция и други градо­
ве „Клетва" мина триумфално, с;ьбирай­
ки хиляди зрители. 

Много добър прием бе оказан и на 
другите наши филми: четирит� премии
- за „Клетва", ,,Непокорените , ,,В пя­
същ-iте на Средна, Азия" и „Физкултур­
нипт парад в 1945 година" - са неоспо­
рими доказателства за нашия успех.

В Итали.я съществува. голям интерес 
към всичко съветско. Когато по улиците 
минеше автомобил „ЗИС-110", окпло 
него винаги се събираше тълпа хора, 
1<оито · с радостно любопитство го раз­
г.ч:�ждаха. То13а ставаше повод з,а прия-
телсi<И възгласи. 

Няма да за.бравим посещенията във 
фабриките и разго1юрите с работниците .. 

Там ни срещаха с плакати „Viva 
Sta,Jin!", поздрявяваха ни с вдигане из 

ръце. Навсякъде ставаха сво5обра1Зни мv.­
тинги. 

Между многото развлечения най-ин­
тересен беше ,венецианският празник на 
гондолите. Гондолата на наJШата деле- · 
гэция се· ползуваше с особено внимание 
и уважение. . 

Бяхме на откриването във Венеция 
на първата следвоенна художествена из­
ложба. Италианската живопис рязко се 
отличава от италИ"анска1а кинематогра­
фия. Сюжетите н.а картините са претен­
циозни и . нерэзбир-аем.и. 

Видяхме и проrизв-еденин на безработ­
ните художници, рисувани с тебешир 
или въглен по асфалта на площщ1щ и 
улици. рри тях всичко е по-реали.етично, 
по-убедително. 

Ако сегашните италианци ни разоч,а·­
роваха като художници, то като ·музи­

. канти те ни rшёниха. Аз говоря не само 
за п_рофесионалистите - певци, а з.а це-
лия народ. 

R Ита.'!ия песни звучат навсякъде: в 
домовете, · по улиците, в кафенето, на 
r ондолите. Песните се пеят необикнове­

. но мелодично, изр,азително, със завидна 
постановка на гласа. 

На завръщане прекарахме ню<олк;о . 
приятни часове в Белград, гдето нашият 
самолет направи црестой. И, най-после, 
се снишихме над JJетището на родна�та 
столица.,. 
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• · · 'ф о т о г р а ф и я т . а • 

СВЕТОВНИТЕ tВОЙНИ И ФОТОГРАФИЯТА. 
J{.,л1<ото и да· е чудно, 1-io безспор·ен ' 

факт е, че пойната - тоя страшен сеяч 
на р�зруха и смърт - :в изпестен смисъл е 
един от в::�,жните двi-1гатели на прогреса. 
Rойна•тз всякога изи·сква върховно на­
прежение и пълна мобилшзация- не само 
на физическите, но и на духовнит-е и 
творчески сили на цял народ. В нейна 
1)![3СТ се постаВЯ1' всички културн-и И 
технiР1ески придобивки и се дирят нови 
такива, стига те да помагат на нейните 
крайни цели. И точно • чрез това концент­
оиране щ1 всички усилия до на.й„висша 
степен, войнзта често съкратява перио­
дите на нормалното развитие. 

Не е изключен:� из обсега на .това 
влишrие. и фотографията. Първата све­
товна война (1914-1911<) да,де силен тла­
п,к з:� развитието на нейната техноJюrия 
н донесе ·такива riринuипни нововъ,веде­
ния, 1<оито основно измениха нейния об­
лик н - пътищата за по,-натаrгъшнато и
развитие к.1то документация и изкуство. 

;шчиха невероятно мн·ого · тоналното 'бо­
:атство · на черно-б.елия образ и напра­
щ1ха времето на експозицията. много 
гъвкаво. Пред фотографията се откриха 
съвсем нови и неподозирани въ.зможно­
сти, благодарение само. на прекомерното 
нарастване на общата,_ чувствителност у 
негативните матерк·али, както и на зна­
чителното повишение на тяхна1'а цвето­
чувствителност (ортохр-оматическа и пан, 
хроматическэ), в комбинаuия с огромна­
та светлосила нil новите суперсветJюсил- : 
ни обективи. · 

Развитието, пък, на осветителната 
техника и особено на лампите .с . прена­
грон жички., внесе основно преустрой­
ство ,в цели обJiасти на фотографнот9 
творчество (пор'Грет, р�продукция, нощ­
ни снимк;,1 и др.), -като създз.ztе условин 
за безкрайно разнообразни -ефек·tи и на-
строения. 

Почти пълното з.амествфне на обеми-­
стите и тежки фотокамери с малките и 
ле!<И съвременни камери от типа на Лай­
ка и Контакс, в1:1есе истински преврат не 
само в техническия инвентар, но и в ме­
тодите на фотографната работа, защото 
техните по-големи съв,;ршенства, .в.ъв 
всf!ко отнише<ние, позволиха .на .Фото­
графното око да надI:Jиква, _свободно и 

Н: точно през двете .десетилетия между 
11ървг.та и втора световна война, мно- · 
жество научни и техничес1ш открития и 
усъвършенствувания и в други отрасли 
наме'риха широко приложение в област­
та на фотографията и обогатиха и раз­
ширкх1;1 нейните възможности. Heкi'I при­
помним по-важните факти от онова вре­
ме, за да се убедим веднага в това,. 

,През този именно период станаха об­
що достояние многослоестите чувстви­
телни негативни м аrгериали с разл'Ична 
чувствите.11ност за всеки с.11ой, които уве-

· със сигурен -успех, в по-рано недостъп ·
ни , области, · 

. Практическото разр·ешение проблема­
тэ на цветнатя фотография с многослое­
стите емуJ1сии, ултра-виолетовата и ин-

фра-червената фотография, подобренията 
и усъвършенств�,ванията на светлофилт­
рите, добавъчните лещи (проксари и пр.) 
и разсейва1гелните стъкла (вайхцайхнери 
и -пр.), автоматизирането на проявител­
ната техника чрез уравнителното и сит­
нозърнестото · п,роявяване, намалението 
зърното на емуJiсиите, процесите на де­
санснбилизиран1сто · на• панхроматичните 
сJюеве, голямото. подобрение на копир.­
ните ха·ртии и техните повърхнини и гра­
л.ации - ·всичко това са извънредно цен­
ни придобивки от онова време, които 
доведоха почти до кра,йни предеJiи въз­
можностите на фотографията. 

Стремежът, пък, да се създадат чув­
l"Г)3ителни · слоеве, без да се използуват 
скъпите съединения на среброто (диазо­
типията), е може би най-взжната за-д<1-
ча от онова време с гоJiямо 1-11<01-юмиче­
ско значение. Макар тези изсJ1едвания и 
до сега дэ не са дали задов.олитеJiни ре-. 
зуJiтати (само хартия за и1,оке11ерски шш­
нове), но от там един ден трябва да ча­
каме го-лямото подобре11не н� емуJllните и 
още по-голямото н:1маJ1ение зърнестата 
структура на образа. 

По това време разните сензитометрич­
ни системи за измерване фотографните 
характеристики и данни на чувстви·геJ1-
ните материаJiи решите,11.но навлязоха в 
сериозната всекидневна практика1 гдето 
те внасят гоJiнма сигурност във всяка 
фотографна работа и 11очти я -св,е·жд.ат 
-'\О авто,-1:1тиз·1,м. 

.. - .. ,�. 7 
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Имайки пред ВИ!( тези но-11,1,1<11и 11ри;щ. 
бивки,. които в_одят т111аJ1ото с11,есс от оно­
ва време, ние днес с 111н1110 б11хмс с, :1,.11111-
тали: какво ново J(011cce 11 о 1,11ас1"1'а 11;1 
фотографията вторат.1 с,11 "1·01111;1 11oi'r11з? 

Нашата почти 11·1,.1111:1 11:10.11нрано•ст от 
вс.ичко, което е ст;111а.110 11 т;1зи обласг 
през време на самат:� 11oi'111a 11 11с1л,змож­
ността да бъдем 13 1н.:;щ1111и връзки с 
чvжбина и досег.:�, ocolJcнo п,с с11сциаJ1на -
'13 периодична llf)Ct':I, 11' l!И )1:ЫJа ВЪЗМОЖ­
НОСТ да изправим 11111<01-1 110-катсгорични 
:.а'ключения· за ус11сх11тс \la фотографна­
та техника и изкуст1ю 11рсз този период. 
От друга стра11а, ш1кон новости още про­
дължав,а.т да се 11шmт в тайна, защото 

· вой1-i'ата не е uко11,1атеJ11ю стихнала в ня­
кои части на света. Ако се съди по ин­
формациите, 1<оито се срещат · в някои 
Jмерш<анс101 и френс1<11 фоlJ'оспис'а,ния, 
"оито макнр и: 11ередо,вно пр·оникват в на­
шата: страна, J\огздките, които може да 
се нзправнт, не вдъхват много rолям. оп­
тим'из1.,м. 

По всичко личи, че през периода на 
. втората световна война не са осъщес_тве­

ни някои принципиално нови придобив­
, 1<и, които за · сега да очертав,а,т_ нова 
ориентация на развитието във фотог.р·аф­
!Jата об,11аст. ' 

Множеството нови образци 'фотока­
�1ерн, коитn · дЕес предлага американска­
та и френск.qта индустри51, представля­
нат само по,нататъшна преработка на 
осно,нните пrпове малкоформатни камери 
Л;�йка и Контакс, с някои ·не ,особено съ­
ществен'и видоизменения и. подобрения. 
Осн,овнинт негативен 'формат си остав1 
пак 24Х36 мм. 

Н<'!й-същественото .в областта на но­
вата фотографна оптик.а, е_широкото въ­
неждане на тъй �rаречената Т-оптика, 
kоято, като . пр�махва вътрешните рс::­
<!мекси косвено vвеличав,а светлосилата 
�а обе;<ТИВа и е придобивка от _значение 
главно за документарната фотография. 

В обJ1астта на увеличителната техни­
ка на,й-често се -копир,ат старите модели, 
11 които се вн;,снт ННJ{ОИ подобрения, без 
да се изменн основният принцип. 

УвелиLJепа е до известна степен общ,1-
та чvвствите,пност на· неrа,тивните мате'- · 
риал�; и особено тъй наречената разде­
лителна способност на, те.зи матер'иали, 
което качество има преёимно докумен­
тзрно значение. 

/Jо.ста roJreми у.с11ехи са осъщесlfвеr-1и 
в осветитетrат-а техни](а, чре-з множест­
JJО нови видове мощ11и светилници, кои­
то позвсJШВi!Т лес110 и просто да се из­
поJ1зуеа изкустве,�r1та светлина в комби­
нация с д11ев11ата так::ша. Проекционната 
техника също се r, обогатила. с няк,)и 
нс1,и сиш-rи 11:но1111и1\н на светлина, кои­
то облад�ввт по-вис01( r(оефициент на 
полезно действ11с. От1<ритн са нови . р�-. · 
цепти и фор\.lую1 :ч ситнозърнесто и 
уравнително 111юп1н111шrс, които дав·ат 
ВЪЗМОЖН(>СТ за ОЩ'С' l!(J-1'(),l!ЯMO намзпе­
ние на зър11естат1 cтpy1<'r.vpa в образз-

Цв'етн,па фотогр,:l(l)ин 110 11н1 11е е на: 
правила НОВИ успехн OCHCII 13'1,ЗМОЖНОСТ­
ТS за негативно-позитивно ко11ира�-1е. Тя 
в Америка вече -е· l(OCTUПШle :ia обработ­
Ю! и от самите любитеJ1и, но с·1,ста.витс 
нз готовите разтвори за тази обработк� 
и сега си остава,т пак тайна, 1<шпо и 110-
рано. 

По всичко лич-1,., че _ се касае само :1а 
подобрение и .,.,ор,з,звиване на стари от­
крития и принципи, к,оито не са от ес­
тество да т,Jiаснат фотографната техни­
ка I! принципиално нови насоки. Какв�1 
ще донесе ню,вият ·следвоенен период, 
бъдещето ще покgже. 

Георги Ст. Георгиев 

· Фот�оиэложби в:ъв Фран·ция

при сняг и_ слънце в све"
тлината · има прсобла­
да1-11:1е на сини лъчи, в 

сравнение с лятната светл1ща.
А ко'гато · снимаме със жъл-­
ти филтри, спираме най--вечс 
име,�нu сините лъчи и с това 
намадяr>аме силата на свет­
лината н· по-голяма :степен, 
отколкото през лятото. Ето 
защо_, пnез зимата t;J1едва за 

· компею:;ация 1да .увеличите
фal(.mopume щ1 жмтите ви
фалmри· приблизително с 50%. 

➔> При снежн·и с·нимки ро­
лята _на един добr,р, с:Лr,нче­
бран , прие·ма_ особено голямо 
значение, понеже снегът и
·ледът отразяват МНОГ.0 CiiдHO

д,РЕ Б НИ 

СЪВЕТИ 
ЗАРАЗНИ СЛУЧАИ 

светли.ната и обективът тряб­
ва. да бъде защитен от нея 
от всички· страни. Иначе не 
бива да се чудим, че се по­
лучават неясни негативи с 
нед·остатъчен l(онтраст. Па­
·зете обектива от „паразитна"
светдина ! Той предпочита да 
остава на сянк;1. 

" И най�доброкачествени-

гордеете, ако не се грижите 
за чистота та ·му. Изтриваii­
те и филтr,ра zрижлияо _от 
прах и Qтпечатъци от пръсти 
rtреди ,снимане. През остана-
1юто време мястото му не е 
в джеба при· дребните пари 
и носната кърпа, а в спе­
циална кутийка или калъф с. 
плътно затв()рен к·апак. 
- * При снuшане, r1ли ре:

продуциране на дребки пред­
мети отблизу, так-а· че да се 
получават на негатива ума­
лени само 4 пъти, или OII\e 
110-едро, не· забра·вя11тс, ¼е·
трябва да ·_у лължите .l'!ормал, 
ната експоr-�'ация. 

ят (и съответно· скъп) све_т-
при намаление линен филтър е В· състояние на предмета 4 3 2 1 пъти, 

да унищожи катастрофално ���nло1:=��ята Р/з 1з14 21/4 4 �ъ,:и. идеа111-1ата острота на вашия Нсдейте се доверяна обектив, с . която толкова се сляпо на mep.мo,wemr,pa · 3а 
' проявителя. И,:ма п�рмо�,е - . 

Фото 
- Ив. Караджо

в 

три, които дъжат не по-зле_ 
от врачка. Сравнете го в 
някоя лаборатория с. показа­
нията на по-сериозен негон 
събрат. Случвало ми се е да· 
1<онстатирам при такива сра­
внения · раздики до 4 - 5", 
1<оето, разбира се, е нетър­
пимо. 

Когато си приготовлн­
вате. сами негативliи прояви­
тели по рецепта, недейте да 
·забравяте, че от особено зна­
чение за качеството на не· 
гативите (контраст и дребно­
зърнистост) е ,щстотата на
натриевия сулфит. Годни са 
с'амс1 хими�ески. чисти хими­
кали, Нечистият сулфит мо­
же .да съдържа между дру­
гото и значителни 1<оличества 
сода, която го прави неиз­
rюлзуваем за дребнозърнесt11 
проявители, защото те пu 
начало са разчетени обикно­
вено :in малки количества и 
то 11е--слаби а11к_алии. 

Водата от вашия водо­
провод е · може. би добра за 
пиене, но това не винаги е 
гаранция, че тя е достатъчно 
чиста и за плакнене на не­
гативи. Един прост филтър 
от късче памук, сложено R 
парче бинт и.ш друга ряд1<а 
бяла материя и привързано 
на чешмата, ще предпази не­
гативите ви да се превърнат 
в нескопосни подражания на 
гласпапир от полепналите по 
тях песъчинки и други при­
меси от .водата за пиене". 

Г. Зах. 
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В края на миналата година в Париж се е състояла 34-та Междун,ародна художест­
вена фотоизложба. Били са изложени общо 715 снимки от 27 страни, а именно (по аз­
бучен ред): f\встралия, А.нrли.я, f\ржентина, Белгия, Бразилия, Гърция: Дания, Египет, 
Индия, Ирландия, Канада, Китай, Люксембург, Монако, Норвегия, Палестина, Полша, 
Португ.алия, Румъния, Съед. Щатit, Съветският съюз, Унгария, Франц•�я, Холандия, Швей, 
цария, Швеция и Чехословашко. 

На 13. ноември м. r. пак в Париж е била открита 1-та Национална фотоизложба, 
коs,по е минала при особено повишен интерес от с·трана на · публиката. 

Между 20 и 30 •март 1947 год. в същия град ще се състои 1.8-та изложба на фото­
и теснофилмовата киноиндустрии� 
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,за американското кино 

и печ�-т 

Поместените изказвания на големия съ­
ветски писател и публицист са извадки 
от статията му „Впечатления от Нмери• 
ка
"'

, печатана в "Литературная газета ... 

Американското кино, наред с пора­
:щтелна,та пошлост на масовата продун:­
ция, е дало редица големи ·майстори. 
Чгрли Чаr1лин е любовта на петте . части 
на света. Аз ·видях прекрасни фиJ1ми на 
Форд, Майлстон, Мамулиян. Добър просто­
душен хумор{ има в кинокартините НЗ\ бр,а­
тя. Маркс. Му·лтипликациите на дJ1сней са 
по:езия, която може да развълнув,ЗJ човек, 
от: чийто жи,вот е отнета всяка лирика.· 

Често ми се случваше да се срещам 
с представителите на печата - издате­
ди., редактори, журналисти. Разгледах 
ре;1акциите на мноrо вестници и узнах, 
как се организира тук общественото 
�1r1ение. Това сериозно дело е съсредото- · 
чело в ръцете на големите тръстове. 

!{:ш се о,рганизир·а общественото мне­
ние ? Не със статии -- американецът ня­
ма врем,е да чете уводни статии; при 
това т,ой няма дов_ерие .в „пропагандrо­
та", Повечето от веi:11ниците бяха пра­
ти.в Ручвелт, оба_че аJлериканците четири 
пъти под ред дадох.а гласовете си за по­
койния президент. Дейността на Рузвелт 
протичr,ше пред очите на всички, и всеки 
а�1ерик<1.нец беше компе-гентен съдия, 
толкова повече, че Рузвелт и привърже­
ющите му устройваха хиляди събр,а�ния, 
на които <,проверг.яваха вестникар·ските 
1вмислици. Когато казвах на американ­
с1ште приятеJ1и, че пресата изкривя,ва 
същ1анието на читателите, те обикновено 
отговаряха: ,,Вие преувелчавате значение: 
то 1ia вестниците. Спомнете си кruк беше 
с избирането н::� Рузвелт ... Американецът 
не се поддава на пропаганда, той е при­
викнал да мисли ·самостоятелно" 

Но, за да -се мисли (самост�·ятелно 
или несамостоятелно), трябва да се по­
Зfiава т,ова, по което се мисли. Средният 
американец е позна,вал данъчната поли­
тика на Рузвелт. Но откъде може да, зна� 
средният американец, какво именно стз­
ва в Иран, в Ге1]мания, или в България? 
Той „самостоятелно" мисли върху .изми­
сЛ'иците, които· му поднася първата ко­
.11она на вестника. Понеже не е глупав и 
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КИНОФ�СТИВАЛ 
ПОСВЕТЕН НА 

СЪВЕТСКАТА АРМИЯ 

По случай 29-годишни- . 
н.ата на съветската армия, 
в София бе устроен в Дома 
на. съветско - българската 
,дружба голям петдневен 
(от. 17-21 февруари) кино-
фестивал. 

На тържественото от­
криване, между многото 
поканени лица, присъству­
ваха генерал-лейт. Ф. Ко­
зовски, генерал-лейт. Кр. 
Лекарски и др. Фестива- • 
лът бе открит от �айор 
Ст. Сербинов, след което 
подполковник Исаев го­
вори на тема: ,,Съветс­
ката армия в съветското 
киноизкуство". Бе про­
же'Ктирана кинокартината 
,,Ние от Кронщадт". 

На втория ден от кино­
фестивала бе предст,авен 
големият филм „Чапаев"•, · 
при встъпително слово от 
писателя Крум Кюлявков. 

Третия ден бе прожек­
тирана кинокартината „На 
границата", при встъпи­
телно слово · от писателя 
Арманд Барух. 

През четвъртия ден бя­
·ха прожектирани два фил­
ма: ,,Малахов Курган",
при встъпително слово· от
А. Голишев, и „Великият
прелом", с беседа от майор
Ст. Сербинов.

На петия i ден бяха пра:
жеr{Тирани филмите „Бер­
лин", при.встъпително сло.­
во от майор Вее. Георгиев
и „ Разгромът на Япония",
със слово от писателя
Пантелей_ Матеев.

Кинофестивалът· мина
при голям интерес от стра­
на на публиката, която с
вълнение проследи едни от
най-добрите произведения
на съветското киноизку­
ство,, отразили tероиката
на Великата армия, осво.­
бодителка на нарnдите.

желае да бъде независим ·
в разсъжденията, си, тnй
се пита, дали добре или
лощо правят русите, като
отправят своите танкове
към Техеран, прави ли са,
или не, българите, като 
искат да задържат гръц­
ките Родопи ; той не поз­
рава данните-на задачата,
която се опитва да разреши,
той и не подозира, че съ­
ветските танкове никога не 
са се отправя.ли към Техе0 

раи и че в българските Ро­
допи няма нито един rpъlf.

Американски гости на с9ветс1<а , 

киностудия 

· Видният американски общественик Елиот Рузвелт, син
покойния президент::на С. А. Щ., при своето посещение в СССР 
разrледал със своята· съпруга - америlfанската киноартистка 
Фей Емерсон, ленинградската киносту.дия „Ленфилм'\ 

На снимката - седналите: Елиот Рузвелт (в ляво) и·Фей 
Емерсон (в средата) разговарят в ·един от снимачните павилиони 
с участвуващите В(.кинокартината „Улицата;на!архитекта Росси" 
и режисьора А. Ивановски, лауреат на Сталиновата · премия. 

Затвор Оез. 

решеткиi„ 

Корин Люшер, известната киноартистка, чиито бързи ус 
, пехи във филма преди последната война я бяха направили пред· 

мет на внимание от страна на печата, напоследък дава повод· 
пак да се пише за нея, макар този път"с;�авата да е печална ..• 
След разстрелването на нейни.я , баща за сътрудничество с не­
приятеля,, Корин Лющер е била осъдена от гражданския съд на 
10· години наnионално безчестие, без да и се забранява, обаче, 
да танцува . ; . Тази интересна снимка,.е направена от фото­
репортера на •сп. ,,Point de-vue'': в един от парижките нощни 
кл'убове, където бившата кинозвезда търси утешение в танца, 
под звуците на джаза. Една печална игра на думи сключва кръг 
на нерадостна съдба : от филма „Затвор без решетки" до 
затвор без решетки • 



д жон Перона, собственик на
. нощни заведения в Ню Йорк, .. 

е приятел на всички кино­
артисти. В чест на група артисти, 
преминаващи през Ню Йорк, 1 .той 
устроил прием в частните си апар; 
таменти. 

Ето. няколко картинки:от тази· 
вечер, където познатите ни от 

. е�рана киноартисти играят своите 
собствени роли : 

Уилиям Поуел и Вероника,Лейк 
танцували заедно през цялата вечер 

• - това изглежда да· им харесва ...
Рита Хейуърт разказва послед­

ните клюки, нd· нейният мъж, из-· 
вестният кинорежисьор и актьор· 
Орсон Уелс, не се и_нтересува от 
подобен род разговори .•• 

Едуард Р9бинзон, със. своята 
вечна nypa в ръката; упреква· 
Франк N\_орган затова, че· този е_,·� 
дошъл със .спортно сако .. ·, . . 

· 
Гари l<упер ит-·iа виµ каточе не 

е .·ял цяла седмиl\а- · Той и арти­
стката l<они Мур не са напускали 
бюфета през цялата вечер. 

Киноартистът Дейвид Нивен 

и снобизмът 

Извес,ният анrло-американски 
киноартист Дейвид Нивен е един 
от най-скромните мъже. в Холивуд. 
Веднъж той осмивал снобизма -
прекаленото и глупаво прекланяне 
пред всичко високопоставено и 
модно. 

....: Но, най-после, -•кажете, какво 
представлява сп9ред вас; един сноб? 
- го запитал някой от прис.ъству-
вашите. . , · · . 

·.- Сноб? Това е човек, който
· не иска да , .се познава с други хо­
ра; освен с тези, . които не· искат 
да се познават с него! 

Разменяне на.ролите .. 

След големия успех на първата 
и книга, 14-rодипiната артистка 
'Елизабет Тейлор, участвуваща във·· 
филма „iолем·ият национал", е пуб­
ликувала още· една повест. 

По този случай американските 
писатели казали_:· 

: - Ако· киноартист-ите захванат 
да пишат кщ1rи, .ние ще почнем-да 
играем във. фил�ите 1 

Роберт Монтrомери ще режисира

филм, чийто· сценарий е написан 
от режисьор 

След режисьорския си дебют със 
,,Жената в. езерото", Роберт Монт­
гомери ще режисира кинокартината 
„Нагоре към звездите", в която.той и 
Андрея Тотер ще играят главните 
роли, и чийто сценарий е написан 
от кинорежисьора Шарл Мартен. 

Д_ж у д и r а р.л а н 

··/до нашите ·читатели

Люсиен Дамур; Ст. Дучев, 
Варна - Джуди Гарлан е ро­

•i дена на 10 юнн 1922 г. в Гранд 
Рапидс, щата М!<незота.· Rрти­
с ·тичната си кариера е започ--

_-:. нала- нс;1то певица в театъра 
на баща си през 1926 г. На 
сцената , е нграла до 1935 г., 
после започва турнета с воде-: 
вилн. В 1935 г. постъпва •В 
Метро• Голдунн-:Майер; уча­
.ствува и в радио•концерти и 
пе� с «риладелфийския с:им-­
фоничен оркестър. На 28 юли 
1941· r. се оженва за компо-­
зитора Дейвнд Роз. с когото 
се е развела. Сега ·е .омъ�е.н:а 

,. за режисьора Ви�сент Минели, 
от когото има дете. Филми : 
„n1:рва :м;rадост'\ ,•�:Ьрвият 
бап , ,,Буина младост • ,,Бе­
бета от Бродуей"', ,,Плаках за 
тебн, , ,Пей, танцувай и щи­
вей''. ,,За мен и моето моми­
че•', ,,Да ви предстаВим Липи 
Бар'\ ,,Момичетата на Хар­
вей", , ,ИрасавиЦи,те на З.иr­
фелд'", ,,Маrьосникът. от оз·н, 
"Пиратът", "Часовникът11 , ,,Лу­
детините на Знгфелд''. 

Rдрес: 152 Glenory Rve., 
West, Los Rngeles, California, 
u. s .. н.·

Жанет, София - Биогра­
фията на Соня Хенн ще наме­
рите ·в бр. ·12 год. �- Биогра­
фияtа -на Внвиан Романс по­
местихме в миналия брой. 
Другите ще бъдат публику­
вани в последствие. Нелсон 
Еди не е бил женен за Жа­
нет Макдоналд. 

Джими и Тони, Пловдив ; 
Лиди, Мими и· Лили, София 
- ·нннабелла (34 ·г.J и Тайрон 
Поуер (33 г.), според америи. 
сп ... Нюсуик" от 4 ноемв. 1946 
r., Cit се развели след 7 години 
брачен живот; в следващия 
брой на същото списание гор­
ното съобщение е било опро­
вергано от самия Тайрон По­
уер. Деца-.нямат. 

Емилия Кацаро.ва, София:... 

За Маргарет, О'Бриен сме пи• 
сали в бр. 2, год. 1. Филми с 
М. О'Бриеи в България още 
не са идвали. 

Стефчо Христов, Кюстен­
дил ---:- Въпрени многобройни-

, те искания от наши читатели 
да бъде публииувана биогра­
фията на Петер Лоре, за сега 
не можем да направим това. 
тъй като още не разnопаrаме 
с нея. 

Жанет и Джоана, Невро­
коп - Върху първите въпро­
си не сме осведомени. Био• 
графията на Жанет Маидо­
налд ще бъде _публикувана. 

•Елга„ Разград - Вижте 
брой 11 с биографията и ад­
реса на Роберт Тейлор. Rдре­
сът на Тайрон Поуер е публи­
куван в бр. 13, год. 1. 

Лети Н, - За б>!ографията . 
на Джоан Бенет вижте бр. 1 
год. 11. Биограф1<ята на Ели­
нар Поуел ще публикуваме 
по-нъсно. 

Любов и Ирен, Бурrас ; 
f\лида Грей, София·; Иван 

, Гарвалов, София ; Спенсер, 
Бургас; Ст. Маринова, Ст. 
Загора; Мая, Долни Дъб• 
ник ; Рут и Джесн, Хасно• 
во, · Тод. Нтанасов, София 
- Хедн Ламар е родена във
ВИена на 9 октомври· 19 .•• го­
дина. Има тъмни коси и свет­
ли очи и @ висока 1 метър и 
70 см. Първата и. работа в ии­
ното е била . .. да води днев­
ника за снимачните работи. 
Тогава е била на 15 години. 
След една rодина само, тя е 
известна ниноартистна: в об­
лек·ло на Ева иrрае във фил- · 
ма „Екстазн, който вдигна на 
времето си голям шум и стана 
причина за разваJ1яне на до­
говорите и. Дебютирала е на 
сцената под рък9водството на 
големия театрален режисьор 
Макс Райнхард. В Холивуд 
Хеди Ламар отива през 1937 
г., иrрае в нинонартините ,,Rл� 

жир'', ,,Жената на тропиците•' 
(у н�; - .,nленницата на ор�,-, ,ента ), , ,Взимам тази жена . 
През во_йната е ра-ботила мал­
ко. Тя е от артистните, оноп

_
о 

които се създава, по ренлам­
ни съображения�. повиш·е� "!н• 
терес. Сега в Холивуд се го­
вори за предстоящо ново сен­
зационно нейно, излизане. 

Роза, Русе - ВагЬаrа Stan­
wyck, 807 N. Rodeo Dr,, Beverly 
Hills. Calif„ U. S R. 
�, Rдресът на Хеди Ламар : 
Hedy Lamarr, М. G. М. Studios, 
Cilveг, City, Califomia, U. S. R. 

ПОПРRВЮ\ 
В бр. 2 на списанието, на 

стр. 12, във втората колона -
� предпоследния ред, и в тре­
тата нолона - петия ред, от­
rоре1 надспу, вместо хлоро­
сребърните да се чете хло• 
ро-бромовите. 
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