


ПОЛУМЕСЕЧНО Сf]ИС.RНИЕ 3.R КИНО И ФОТО•КУЛТУР.R 
Урежда ред а к ц и о и е н комитет·• Ред акт о р: .R с е н Бояджиев 

rод. 1 • София, 1 август 1'946 r. • БРОЙ 8 

БЪЛf АРСКАТА КУЛТУРА И КИНЕМАТОГРАФИЯ И СЪВЕТСКИТЕ ФИЛМИ 

По характер и историческа традиция,. българ­
ската национална култура е слав-яrнска. Въпреки 
старанието на кобургските правителства да откло­
нят развитието на нашата култура J{ЪМ европей• 
ския запад, въпреки явно противославянския ха­
рактер на фашистката правителствена пропаганда ) 

през фшювския военен етап, нашата култура си · 
остана основно славянска и· като такава днес тя се 
развива с_вободно в отечественофронтовския стро­
еж на демократичната българска държава. 

Отличителното - не само езиково и расово, 
- което определя българската култура като сла­
вянска, а и.е западноевропейска, е ПQ.еди всичко
дълбоко демократичната й същност, насочеността
и към човешката, народната правдина. и неприми­
rимостта й КЪМ робството и автократичността.

По историческа традиция, водеща началото си 
още от предаването на черковнославянската писме­
ност на русите, нашата култура е свързана с. велика­
та руска култура. Оплодена с културно и национал­

·но съзнание от руската литература, ·борчесJ{ата наша
общественост през възр.ожденския период е форми­
рала освободителното си съзнание предимно от пи-·
сателите народници - ·основоположници на рево­
J1юционната идео.1J:оrия, върху к�т·то по-късно се из­
гражда стройното ленинско учение за съветската со -
uиалистическа държава. След освобождението ни
от турското робство, новата наша ку.лтура е основ­
но зю(ърмена @т рус1{ата, под чието влияние си оста­
на през целия период иа. 1юбургското владичество,
въпреки че изкуственото насаждане на индивиду-

�ализма и западноевропейския интелектуализъм
е направило не малки поражения в българския об-

киното, великият Ленин го беше определил като 
,,най-важното от всички изкуства". . 

Това „най-важно" от всички изкуства; развило 
се и възмъжало под непрестанните грижи на съ­
ветската власт, приижда днес в нашата страна с 
мощното въздействие на едно реалистично худо­
жествено творчество, което прониква направо там, 
закъдето е устремено - в сърцето и душата на 
народа. 

Съветските филми със сюжети от Отечестве­
ната война пресъздаваха несъкрушимия бор-чески 
дух на героичния съветски човек, който воюваше 
за свободата на свонта родина. Филмите пък с 
мирновременни сюжети . отразяват героизма на 
трудовия съветски човек, творящ великото пре­
устройство ·от социализъм към комунизъм. 

Животът в нашата -отечественофронтовска ро­
дина е също в преустройство към по-съвършени 
форми на стопанството, културата и държавността. 
И ние съ.що имаме нашия героичен отечествено­
фронтовски човек, който е воювал с фашизма в 
своята страна и е дал кървава жертва за разгромя­
ването на хитлеристкия поробител. По дух и бор­
ческа устойчивост, от�чест-венофронтовският бъл­
гарски човек е достоен син на вещшата преустрой-
ствена епоха.. 

Шествувай1<и по нашата страна, съ.ветските 
филми спомагат за uзграждането на новиЯJ обще­
ствен бъщарски дух, който, именно, ще бъде ду­

. хът на героичното изг.раждане на социализма. 

. rцествен дух. След освобождението ни от фашист­
r,ат::� диктатура, демократическата отечествено­
_грронтовска свобода ни �сиrурява възможността 
за всестранно. развитие на нашата култура, и в то-

. .-,,_i> ·- вi'l отношение, съветската култура, която· за нас си 
остана предимно славянска, ще продължи да под­
хранва расте�а на българския.културен преуспех. 

ОпJiодителната · и· градивна· културна мощ на 
съветското кино ще се разпростре и върху бъде­
щото наше кинотворчество; което ще се развие по 
пътя ·на социали.стическия художествен реализъм. 
Възприемай1<и стила и наро'дната целеустременост 
на с�ветското �ино, българският национа,лен филм 
ще _се отърси от наслоенията на безплоднин запа0 

ден инте.rектуализъм, от разложителната аморал­
ност на спе1<улативната търговска. кинематоrраф11я, -
за да се развие в д-уха на социализма, на моралната 
здравина и борческа,:а устойчивост в полето на 
трудовото преуспяване и в борбата за демокраци•я, 
култура и човещина. 

Изхождайки от това схващане за хара1пера и 
fJъдещия развой на българската национална кул­
тура, ние не можем да не прwзнаем огромното зна­
чение,. което има за нас съветското кинотвор­
чество. 

Поради способността си да щю,нrиква непо­
средствено в духа' на масите, киното изпредва 

.-·н.тшянието на литературата, която щюниква по­
дълбоко, .но по пътя. на индиви.дуа.лното въздей­
ствие, чийто процес е по-сложен и по-бавен, до­
като екранното въздействие е по-просто и безгра­
нично по обсега на влияние. Поради тази отлика на 

Срещу това съществено значение· на съвет­
ското ·кино за формирането на българския култу­
рен дух, израства наложителността от грижи и ме­
rоприятия, които да поставят киното под ръко-
1.юдството на отечественофронтовската държав'а,
така, както това е сторено вече за пра�илното ра_з­
нитие на бъдещото наше филмово производство.

П/\НТЕЛЕЙ М/\ТЕЕВ 



през есента на 1939 г. фа­
шистка Германия се вмък­
на в пределите на Полша. 

Започна се Втората световна 
война. 

Не много преди това герман­
ският генера11ен щаб, герман­
ските .крале на индустрията" и 
хит11еристката партия започнаха 
да изпъ11няват своя дяво11ски 
план за покоряване на земното 
кълбо. 

Съветските хора разбраха 
още от самото начало, ка_ква 
опасност за демократическия 
свят се крие в маниаческите 
речи на Хит11ер. Тази опасност 
се посочваше от обществените 
деятели, за нея писаха белетри-­
стите и поетите. Още в I 920 
година Максим Горки разкри 
активното човеконенавистниче­
ство на нацистката теория, а 
Владимир Маяков�ки канеше фа­
шистите на разговор с .острие­
т-ата на щиковете". 

Съветското изкуство се стре­
меше да разкрие с · най-голяма 
пълнота причините за изниква­
нето на хитлеризма и перспек­
тивите· на неговото развитие. 
Това беше едно от условията 
за победата над хитлеро - фа­
шизма. 

На световния екран през по­
следните години често се появя-

кино и ОБЩЕСmВЕНОСm 
' 

Един от най-хубавите филми 
от тоя тип беше филмът "Ве­
ликият гражданин", поставен от 
Фридрих Ермлер, по сценарий , 
на М. 1:iлейман, М. Болшинцов и 
Фр. Ермлер. - ,-

Във филыа "Rеликият граж.-· · 
данин" става дума за .петата. 
колона", за троцкистки и друrи 
изменници, · станали агенти на 
хитлеристкото _разузнаване. Това 
бе един новаторски фи,nk Той 
приложи методи, които не се 
употребяваха дотогава В КИНО· 

то. Действието се развива в ред 
rолеыи диа11огически сцени, в • 
които обикновено .n:ве .действу­
ващи лица спорят по най-съще. 
ствените политически ·въпроси .:, 
на своето време r�ли обс�ждат 
етически и лсихо11огически .. про­
блеми. В тия спорове се · раз­
криват хар�ктерите на деWству­
ващите лица и застъпваните от 
тях различни нравствени систе­
ми. .,Великият гражданин• е 
филм не само на „произшест­
вията", не с.амо на един· епи­
зод от борбата с хитлеровскат� 
агентура, но дълбок и драмати­
чески напрегнат анализ на ме­
тодите, употребявани- при фа-_ 
шистките по11итически, ИK!:J!IO• _ 

мически и психологически· ди­
версии. Филмът показа, какви ,, 
са психологическите особености, 1 

които подхранват · почвата на.,.. 
фашизма. Ето защо, филмът 
"Великият гражданин" .е едно 
произведение, което ни позво-
11ява да разберем в развилите 
се после исторически събит�я, 
опасността, за която, �iнorii . 
преди войната, това произведе{� 
ние ни предупреждаваше. · 

„ ваха филми, които изобличаваха 
подривната дейност на немските 
агенти. Като правило, те бяха 
построени на традиционната де­
тективна интрига, и. техните 
автори обикновено използуваха 
старите похвати на авантюри­
стичния филм. Но борбата м_еж­
ду детективите и шпионите, 
отразяваща процеси от светов­
но-историческо значение, полу­
чаваше особен смисъл. Това бя­
ха демократически, по своята 
същност; филми, насочени про­
тив фашисткия шпионаж. 

Филми от такъв род имаше 
и в съветската кинематография. 

Из фипма .,Вет1княт гражданин" (режисьор - Фридрих Ермпер). 

Особена група представля­
ват филмите. изобразяваш\! жи­
вота във фашистка Герман11я. 
Обикновено те са поставени-­
по книгите на немски1е писа­
тели-антифашисти. Съветските 
сценаристи и режисьори '-са� 
се стремили ·да разш11рят мак­

Традицията па приключенските 
филми на Лев Кулеwов - един 
от ·първите съветски киномай­
стори - беше ,продъ11жена от 
по-младите режисьори. Но тази 
традиция претърпя съществено 

Образи те на киното 

изобличават фашизма 

симално рамките на повеству­
ванието. да дадат възможно­
то по-широко изобразяване на 
хитлеристкия режим, да по­
гледнат в бъдещето и да раз-

изменение. Така„ последната картина от 
тоя жанр - шпионско-приключенският 
филм „Двубой" на Легошин беше веч·е 
един авантюр-истичен ·филм с психологи­
ческа характеристика на действуващите 
лица (разбир,� се в границите, които поз. 
воляваше интригата.). 

Но най-добрите съветски антифашистки 
филми са направени ·по несравнимо по­
майсторски на•чин. Техните създатели си: 
поставиха задачи от много по-широк ха­
рактер, отколкото бе необходJимо за обик­
новената борба между двама разузнавачи. 
Съветските майстори на киното, както и 
всички съветски художествени творци, 
из0бразявайки хитлеристка Германия, об­
Qъщаха !}НИмание преди всичко на най­
съществените, определящи черти на фа­
шизма и фашистите. Много немци, стана­
ли дори фашисти, каточели продължа­
ваха да си остават нежни родители, гриж­
ливи дома•кини„ понякога, както преди, се 
.�юб.vвnха на природата и четяха санти­
мента'11ни стихове. И при това·те извърш. 
ваха чудовищни злодеяния _- сами, или 
вдъхновяваха тия, които ги извършваха. 
Тази естественост на кървавото престъп-
11ение _раевращаваще и-емците. Тяхната 

от 
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чувств}iтелност и външна културност ста­
ваха само една привична обвивка, под 
която се криеше страшна зверска същина. 
Именно нея искаха да покажат киноре­
жисьорите, предпазвайки света от лъж­
ливата външност на, ,,средния" културен 
немец. 

Няко1< от кинорежисьорите се стремя­
ха да дадат широко изображение на прак. 
тиката на фашизма. Други анализираха 
,,философията" и психол·dгията на фа­
шизма. Трети, ограничав'ащи се с гротеск­
ното изобразяване на хитлеристите, съ­
сре�оточаваха своето вним2ние върху 
разкриван� образите на хората, които се 
борят срещу фашизма. 

Стремеж<ьт докрай и всестранно да се 
разкрие същността на фашизма и да се 
помогне с това за неговото изкореняване, 
позволи на съветските· киномайстори да 
П[}О':{ИI<нат в съкровените области на чо­
вешкия свят, да осмислят характера и по. 
ведението . на личностите сред великата 
борба, разделила -uялата земна· шир на 
.цва, непримирими лагера. 

крият злок<.,бната , потенциал­
ност, скрита във фашисткия ред. Така 
бяха направени mилмите: ,,Професор 
Мамлок", .. Семейството Опенхайм" и 
.,Блатните войници". 

. На 22 юни 1941 r. фашистите се вмък­
н·аха в пределите на Съветския съюз. На 
неговата територия, по-ясно от където и 
да било другаде, фашизмът показа ис­
тинската си същност, своята нена·вист 
към всич1<O напредничаво. 

Съnетският народ, строящ новото
#

об0 

щество, основано на равенството и .ува­
жението 1<ъм човека, закрилящ завоева­
нията на наука'Га и куJiтурата, не може­
ше да се примири с варварството, изпо• 
вядвано от фашизма. И съветският на­
род победи. 

Съветската кинематография вярно по­
чувствува основната -тема на военните 
години, която по самата си същност има­
ше антифашистко направление. Съвет­
ските режисьори опреде•Jiиха като главна 
своя задача изобразяването на героизма 
на простите съветски хора в най-трудните 
н най-опасн1-1 услоnия на войната. 

Киномайсторите не се · устремиха да· 
постигат външна ефектност, не рисув·аха 
своите .герои като боrатири-чудо, н•е се 



• 

Из филма „Великият rражданин'• (режис1,ор - Фридрих Ермлер). 

l;Из филма .,Професор Мамлок'' (режисьори - /\, Минкен и Г. Panonopт). 

Из филма „ Нашествие" (режисьор - /\брам Ром). · 
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увличаха по ·сложt10 сп,1етени истории и 
r.ъб1-пия. Тях ги инте_ресуваше най-много
душевният живот на изобразяваните от 
тях хора, стремяха се дЗI разкрият тай­
ната в раждането на подвига. С други
думи казано, съветските кинемаmо,графи­
сти и в дни-те на войната си останаха
верни на принципите на класическата
руска литература, всякоrа отличаваща. се
с интереса си към голеМ"иrге етически и
обществени проблеми, със своето вН'има·­
ние към човека, към вътрешния му жи­
вот, към моралния му лик и обществено
то му поведен,и·е. 

Да вземем, например, филма „Секре­
тарят на райкома", режисиран от Иван 
Пирьов, по сцена,рий от И. Пруr. Това е 
един филм с прости рчертания, на откри• 
ro и направо изразените чувства, в кой­
то обаянието на rероите се разкрива 
r J1авно в тяхната енергична nор_ивност. 

Съвсем от друг тип е филмът „Наше­
ствие" по едноименната nие·са на Леонид 
,/Jеонов. Тука р,еж•и·сьорът е централизи­
рал sниманието си на сложния психоло­
гически процес, който става 8 дУшата 
на главния герой Федор Та:ланов. 

Във фиJ1ма „За съветската родина", 
поставен О'Г режисьооа Всеsолод Пудов. 
кин по пиесата на К. Симонов „Руски 
хора", за различие от Филми'l'е „Секре• 
rарят на райкома" и „Нашествие", . героя� 
не е един човек, а група от хора - една 
червеноармейска част - упорно отбра,ня• 
ваща позициите си в един град, нanoJJO. 
вина завладян от немците. Руските .хора 
страдат от жажда, изтощени са от нерав­
ната борба, загиват един СJ!ед друг в 
боя, но продължават да се съnро'flивля-

. ват. Масовият гериозъм •- ето основният 
мотив на този филм, и в този героизъм е 
силата, тържествуваща· над немска'та 
кръвожадност, така, както м";>Ната, 11w­
xa'fa жена Мария Харитонова, възтърже- · 
ствува над палача Розенберг. 

Във филмите, за к9и·rо говор,и:хме до­
сега, както и в ·

0
,Зоя", ,.Тя защищава, ро­

дината", ,,Дъга" И' в др_уrите филми през 
военните години, -- сценаристи11е и ре­
жисьорите концентрираха своето вн:и1м а­
ние главно не върху. изобразяването на 
фашистките' окупанти, а върху съветск-и­
те хора. Образно разкриваwИ' сили'flе, 
които докараха края наr Фашистк·ата 
агресия, тия филми засягаха само хитле­
ристката I<левета за, русите,· че били „на­
род от роби", 1<ойто трябва да бъде под­
чинен на немските господари_ Но в с,­
ветската кюtематография ripeз военните 
години има. и Филми, 1<оито имаха за 
главни действуваши лицn немците. ·та­
къв е фи.�мът на Михаил Ром - ,.Човек 
№ 217". То-зи ФиJ!м, както и другите ху­
бави съветски антифашист1<И филми, ще 
залавят своето значение и CJ)jeд войната. 
Сега. коrато ,.господарите" i<апитуJ1иря­
ха безусловно, тия фиJ1ми изобличават не 
сr1мо режима на, фаши·сткото господство, 
хитлеровата армия от гангстери, като по­
казват зверствата, извършен.и от нацисти. 
т-е, но и самата мооално-nоJшти.ческа ос­
нова на фашизма, източнищ1:те, ,от които 
се подхранва фашистката идеология, и 
то не само немската. Съветските кино­
майстори, ка,кто и всички съветски ху­
дожници, се стараят със средствата на 
своето изкуство да предотвратят възмож. 
ността от повтор,еН'Ието на ужасите, кои­
то преживя човечеството-. Съветското из­
куство е устремено И' към една борба в 
бъдещето, която ще даде на чов.ечество­
то сигурност срещу фашистката агресия и 
най-хубав.и. условия за щастлив живо_т„ 
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В. Дружнинов в новия съветски фи•лм ,,Внамененото цвете ... Сцена из новиsr съветски фипм ,,Синове", В дясно на снимката - Олег Жаков. 

ОООР 

Филм за Максим Горки 

ЦС'11тралната студия за до1<умеt�таJши 
филми е пуснала пълнометражната доку­
м1:нталн:> кинокартина „Максим Горки". 
Сценарий от Л. Никулин, режисьор - С. 
Бубрик, 011ератор - А. Шафран. Кинокар­
тината възпроизвежда историческите ме­
ста, свързани с името на Горки, фотома­
териали, ръкописи и книги, репродукции 
от картини и скулптури, кадри от стара 
кинохроника, - и така разказва за жи­
вота 'И дейността на ве,ликия nисатеп. 

В-рв филма са вмъкнати и заснети от­
къслеци из пиеси на Горки, изпълнени от 
артисти на МХА Т. 

Показани са документап�tй снимки от 
со_ещите на Горки с Ленин и Сталин. 

Показана е разностранt1ата и кипяща · 
деятелност на nисwеля. М. Горки горе­
що се е интересувал от живота на своята 
страна. 

Пролетта на 1936 r. Красиви изгледи 
от Крим, където Горки е прекара.л по: 
С'Ледната пролет на своя живот. На ма­
сата в стаята за работа - недописана 
С'траница от „Клим Самrин" .. . 

Нощта срещу 18 юни 1936 r. Пред• 
смъртните думи на Горки: ,.llte има вой­
ни . . . Трябва да се подготвим . . . не 
бива да ни изненадат ... " 

К-инокартината завършва с погребе­
нието. на Горки. Показана е скръбта · на 
народа, който изпраща своя любим писа­
тел· при последното му пътуване. 

"Си но в е". 

Киностудията „Ленфилм" съвместно с 
.киностудията в Рига е завършила худо­
жествения филм „Синове'',_ В тази кино­
картина с� разказва за борбата на лат-

в11йските 11артизани с фашисткит,е заво.е. 
ватели. Вре!l!ето на действието е послед• 
ната седмица на немс.ката окупация. 

Кинокартината е поставена от режи-. 
сьор.а А. Иванов. Опер_атор -- В. Рапо­
гюрт; ·сценарий· - Ф. Кнор; музика - В. 
Лушков. · 

Главната роля, на партизанина .Янис, 
се изпълнява от артиста Олег Жаков 
(Таланов, от „Нашествие"). Ролята на же. 
ната на .Янис, Илrа, се изнася от Лидия 
Смирнова. Участвуват още: Вас. Ванин, 
В. Меркурев, Л. Сухаревска. Младата ар­
тистка А. Петухова изпълнява ролята на 
мелничарската дъщеря, активна помощ• 
ница на партизаните. 

Картината „Синове" е пусната с руски 
и латвийски говор. 

Съветско кинопроизводство 
в Прага 

От трите студии в Прага, които пона­
стоящем разполагат с ещинадесет ателие• 

· та, студи_ите „Барандов" са най-големите
и най-добре обзаведените в· Европа, след
унищожението на тези в Но-йбабелсберг
ДО Берлин. С ДОГОВОР от м. юли 1945 r.,
пет от тези ателиета са наети за нуждите
на съветското кинопроизводство за срок
от една година. В тях съветски кинодея•
теJIИ поставят три цветни филма с по•
мощта на процеса Агфаколор.

Не преди много {JJ;)eмe, познаmят р·е• 
жисьор Птупшо е завършил гра11-1диозн,и111 
цветен фи.'lм „Вкамененото цвете" (,,Ка, 
менный. аветок"), според една уралска ле. 
ген.ца. Украинският режисьор Игор Сав­
ченк.о сега ръководи постановката в цве­
тове на оперетния филм „Прикята с вен­
зел·и" - една очарователна и необичайна 
за съветското кино ru:юдукция. 

Брянцев е новоназначеният директор 

на съветското кинопроизводство в Чехо• 
слова�ия·. Той е и представител на „Мос­
филм . Под негово ръководство се до­
вършва филмът „Клетвата", постановка на 
Чиаурели. · Две от ателиетата ое заемат 
от известния Александров за постан,овка­
та на неговия музикален филм „Пролет". 

i 

Чехословакия 

Чехското кинопроизводство е в пълен 
ход. Мъчнотиите, които бяха създадени 
във връзка с реоргани1за,цията и национа. 
лизацията на киноиндустрията, сега са 
вече преодоляни. В приготовление са де• 
сет нови филма, от които три са започна­
ти през В(�еме на немската окупация и 
окончателно завършени в последно 
време. 

Заслужава да се отбележи, че сюже­
тите на нови11е ч·ехски филми не са по­
черпени само от събитията през време нз 
окупа�ията и освобождението на стра,­
ната, но третират и въпроси из мирно­
временната обстановка, а да1же и из обла­
стта. на хумора. Не малко филми, обаче, 
имат за сюжети епизо.ди из борбите на 
чехския народ и неговото съпротивително 
движение. 

Животът на миньорите в златните ми­
ни през 19 столети�е съставлява основата 
на филма „Градът -на златото" на Карел 
!Цекли. ,,Тътнеж. в планината" на Вацлав
Кубашек има за обект съпротивителните
действия на (ЩНО малко село.• ,,Героите
мълчат" на Мирослав Чикен е една .епо­
пея на чехския народ срещу гестапото.

• От такъв _характер са и двете творби на
Франтишек Kan и Вацлав Васерман: ,,Хо­
ра без криле" (действието се развива в 
една военна работилница) и „Не забра­
вяйте". 

е 
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Едуард �обинзон а една сцен:а ... ко■и• америка.искм· срнпм .на rpanчttaн мдем•. 

С. А. Щати 
А т о м н ат а е _Р а в Хол н в у д

В „Метро-Голдуин-Майер" ще се па­
стави голям филм върху атомната бомба, 
който ще носи заглавието „Началото или 
краят", по ориrиt1алното сценарио на Ро­
б_ёрт Консидин, автор_ на ,.30 секунди над 
Токио". Според очакванията, тоэи филw 
ще остане събитие в аналите на· кинема­
тоr'р'афи,ята. Главните �;юли ще бъда:r из-

,несени от Кларк Гейбъл, сп·енсер Тр:зс,-1 
и Ван Джонсон . .,Метро-Голдуин-Майер" 

' е. поисr<ал технически съвети от прези­
'делта Труман, от • гене(?ал-ма•йор ,11еслн 
Г.р9ве(; l:' от професор Опенхайм,ер, шеф 
на хилядата. учени, които работиха над 
rrроизводството на атомната бомба. Дори 
кардинал Спелман е бил помолен за съ• 

; -· ..• 

11ет по. о,rноше•ние рел11гиозното значею1е 
ha този Фил11 ... 

• 

Ню-йоркският архиепискuп Спелwан е 
напнсэл ромаrн, който ще бъде филмиран 
под заглавието ,,Изправилият се войник". 

ЛаАонел Баримор не бива да играе 
рол!lта на Рузве лт ... 

Семейството Рузвелт се е противопо­
стави1ю, артистът Лайонел 'Баримор да 
играе ролята на председателя Рузвелт 

,във филма „Началото или краят". Упр-аж­
няването на това „право на вето" се дъл­
жи на обстоятелството, че· през 1944 го­
ди�а Баримор се е изказал остр6 против 
преизбирането на Рузвелт за председа­
тел на С АШ. Обществените и филмови­

те среди очакват с инте­
рес решението на тоя 
спор между филмовата 
компания и семеЯство 
Рузвелт. 

Lид•1�А I рн ж::триНт (в nlilBO), Петер Лоре ,(в cpeдdTd) и Жера11дин1 
Фитцжера.wд (в доено) в &'<ерикаисни,r ф,,n,. .Три_ма „ужденци•. 

Уолт Диснея е взел ре­
шение, предвид необикно• 
вено голямото разпростра­
нение на филмите му в 
чужбина, неговите .актьо­
ри• да не говорят вече
с американски акцент, ни­
то да употребяват типич.­
ни американски изрази. 
Освен това чуждестран­
ните версии на неговите 
филми не ще бъдат изра­
ботвани в Холивуа, а в 
страните.за които са пред­
назначени, rлавно запа1но 
европеЯските държави. не· 
rовото дружество прите· · 
жава, засега ателиета �а· 
дублаж в Рим, Париж, 
Копекхаrе11 и Стокхо.01. 

Бъстер 'Китон - прочутият американ­
ски комик, след като се опита каrго ре­
жисьор на няколко филма през време на 
войната, е подписал договор за една 
второстепенна роля в един от · филмите 
на „Метро-Голдуин-Майер". 

* 

Кари Гра·нт е ангажиран да играе във 
Франция и Англия за сметка на една 
американска фирма. Неотдавна Кари 
Г12ант е пристигнал в Евр·опа и заедно· с 
англнйския режисьор Александър Корда 
е посетил П11риж за офор_мяне на бъде• 
щата работа, след което заминал за 
Лондон. 

Нови филми 
,,Ос,игуровка срещу смърт" - поста­

новка на режисьора Били Вилдер, с трч-t­
мата прочути артисти: Барбара Ста.нуик, 
Фред Мак Мърей и Едуард Рабинзон. 

„Фестивалът Чарл;и Чаплин" -' един 
сборен филм, монтиран от_най-духовити­
те коме,!ИИ .на гениалния комик. Този 
юбилеен филм е пуснат с rра,ндиозен ус­
пех във Франция я Белгия. 

,,Ревю" (,,Show Business") -· музикал­
на ком·едия, с участието НJ1 Еди Кантор, 
Джордж Мърфн, Жоана Дейвис, Нанси 
Кели и др. 

Китай 

В Чунr-Кинг е бнл представен наоо­
следък най-новият китайски ф,И1,11м „По­
беден марш". Филыът, чиято голяма ху­
цожествена и техническа стойност е мо• 
rла да бъде оценена от присъс-твуващите 
многобройни европейци, представя най-
11ажните и интересни епизоди из 8-rо­
цншната война на китайския народ про­
тив яl}Онските нашественици. Диалозите 
се водят на китайски език. Филмът ще 
бъд,е наскоро представен в Америка и 
вападна Европа. 

Вак Д111онсон н Пат Киркууд в америнанскиа фм„ 
.H■N8 отliусма - "'"е .nюбо••· 



Норвегия 

Наскоро ще бъде готов големият филм „Искаме- да живеем" - първият филм със сюжет от. известния норвеж�и .�arep „Грини". В неrо ще участвуват с-а­мо норвежки арrисти: и �:лавните роли .е:з дадени на Харалд Хейдестен и Оскар Ейде-Нисен .. 

*c/fjeждyiiiipooeu преzлео *
� - - . ..,. . . . 

ХОЛ?lНДИЯ 

Според изявления на 1<омпетёнтно. ли-11е, продукцията на холандски Филмfl .. · за известно време се счита изключена, тъй 1<ато ателиетата били доста разрушени от бомбардировките, а освен това бога­тите съоръжения били задиrна'Г'И от гер­манците и не е известно, къде се нами­рат сега. 
Германия В руската -окупационна зона в Гер­иания е образувано ново германско фил­мово дружество в Бабелсберr; до Бер­;шн. Там е бил изработен един филм, който се ползува с особена симпатия от страна на rерманското . население. Фил, мът представлява съчетание на прегле­ди за „Битката за Берлин", придружени от серия картини, озаглавени „Една го­дина по-късно" - всичко това придру­жено от великолепната му�ика на Деве­т-ата симфония на Бетовен. Симфонията re изпълнява от Берлhнс1ште Филхармо­нисти .. 

П·олша 
У в е л и ч ·е н и е б р о я . н а ·к и н а т а

1\нри Вндап и Рене Сен-Сир в една сцена из нови11 френсн" филм .Странна съдба". 

Дирекцията на кината в Полша е !f.З· работилз един проект, съгласно ·който броят на съществуващите в страната ки­на ще бъде увеJiичен от 450 на зооо: За­сеrа, в Полша ще с·е представят .главно чуждестранни Филми. 
Белгия 

С интерес се очаква представяне.то на белгийския· филм „Пътят към Бухен­валд", описващ почти документ.а111но из­.· вестния лагер. Във филма участвуват · едни 'ОТ най-добрите бе•лrийск.и артРсти: Рсне Херд, Андре Жеврей, Ана-Мари Фе­риер и- дР., 

-Фран ц._,,я_
Гастон Бати, rол.емият френски теат­рал и режисьор, се е съгласил да рабо• ти Kil'fO кинореж·исьор. 'През м. октомври т. r. то-й ще постави, филма „Роберт Макер"; според известното произведе­ние на Домие. 

* Клод ·Реноар (брат ·на Пиер Реноар) ще постави .Пролетни во­ди", по ·романа на Тур­rене·в .. Този филм ще иыа две версии : френска и английска. 
„Странна съдба" е един от новите френски филми, в който играят Рене Сен­: Сир, .Наталия Натие, Ан-

1
1 . ри Видал и Еме Кларион. Няколко красиви пейзажи край езерото Бурже об­кръжават патетичните j преживявания на героите. 

.J 

Какво· снимат
френските

ар'!истн 

_Франсоаза Розе изпълнява r,1авната роля във -филма „Макадам", при" парт­ньqрството на Пол Мьорис и Андре Кле-ман. Марлепа Дитрих изпъл1iяВа главната роля на новия· френски филм „Мартин Руманяк", по романа на Волф. Жан Га­бен е партньор на прочутата звезда, око­
ло която ще видим и артистиrе: Луи Са­лу, Марго ли·он, Марсел Е-ра,н н др. Фил­мът се поставя от режисьора Лакомб. Тино Роси играе главната pooro нэ филма „Съдба", под режисурата на По­тие и при партньорството на Мила Па­рели. и Мишлен Франсе. Пиер Бланшар изпълнява главната ро­ля на филма „Въздушният батальон", под режисурата на .А. Есве и при партньори: Рене Лефевр, Анри Насие. 

Филис Капsерт и ,Стю,рт Гренджър в акrпнйски11 
филм "f,,1.:Jдоната на седемте луни". 

Пиер Френе играе сега глав_ната роля на новия филъ� .Посет11те11ят", под режисурата на Морис Сорел. Жаклина Бувие н Фернакдеп в една сценd из нови� френснн 
фи11м мНаис ... по Е.мил Зола. 



Сцена из съветския
„

филм:,.двамата бойци". Сцена из с-ьветския филм ,,Сипва••. 

,.ДВА М АТ А БОЙ Ц И" 

Това не ·е един от най-нови11е, .но в 
замяна на това е един от най-хубавите 
съветск.и воеmrи филми. Неговата цен­
трална тема е силата и красотата на бой­
ното другарство - и край това нечува-

, нш1т rерсизъм на защит1-1иците на Ленин­
град . .Двама бойци, единият от Урал, дру­
гият от Одеса, са се срещнали пред сте­
ните на северната красавица и веЧJе нищо 

.не може да rи, раздели. И животът в близ-
·кия ·тил, и общата борба против „жабите"
им поднасят изпитания. които прекрас­
ното бойно другарство превъзмогва. След
всичко, те отново остават рамо до рамо,
с лице обърнато към врага.

·макар · филмът да е реали.етичен по
стил, от него лъха дълбоко вълнуващэ
красива романтика - и на чувствата, и 
на мисл-ите, и на делата. Всички, които
са слушали н чели за безсмъртния под­
виг на защитииците на Ленинград, в този
филм ще се доюоснат до техните сърца -
ще разберат, откъде е извирала онази
неrюколеб.има душевна сила, юоято им 
даде възможност да издържат докраt'.1
всички изпитания и накрая да победят.
Филмът е весел и жизнерадостен, макар и

.· .да третира ед'ин от най-тежките и тра­
. гпчни дни от антисъветскжа война. Бод­
рост, жизиерадост и веселие лъхат от· 
него. Прекрасни хора, с щ:i,екрасни сърца, 
са героите му. Макар да е създаван в 
най-тежките дни, от него лъха дъхът на 
по-късната победа. · 
· Технически филмът не отстъпв-ЗJ по 
ниu.{о на най-съвършените американски 
·фи,л:ми. Особено. интересен е• миза-нсценът
- реалистичен и раздвижен - и в същото
време преkрас-ен декор на това, коеrо
ставЗJ в . сърцата на героите. Играта на
изпълнителите е забележителна: скромна
и сдържана - каквато всъщност би
трябвало да бъде играта на всек-и филмов
артист, но едновоеменно с това проник­
новена и вълнуваща. Постигнати са ред•
ки по убедите·.пност типове. Особено впе-

. ,,,.. 
чатление прави духовитостта на диалю-
311те, особено като се има предвид, че тя 
не е интелектуално съчинена. не влиза 
u разрез с характера на типовете, а на­
против - допринася за тяхното по-пълно 
очертаване. Няколко хубави съвет·сюи 
11есни, които ста)-!аха толкова популярни, 
че п11екос.иха цялата земна шир, са .от 
допълните,чните богатства на филма. 

П. ВЕЖ. 

,,СИЛВА" 
Тази оперета на Калман, която, по­

ставена у нас под названието „Uарицата 
на чардаша", е много популярна и дълго 
време не е слизала от сцената на оперет­
ния театър, е филмирана в Съветския 
съюз. От няколко седмици този съветски 
филм се върти в София и не може да се 
отрече - публиката го гледа с удовол• 
ствие. Не може да се отрече, обаче, също 
и това, че тази публика не е масова'!'а ра. 
ботническа публика- която се стълпява 
обикновено на съветските филми. От раз­
rовори и случайно дочути преценки, мо­
же да се заключи, че в масовата кино­
публика фи.'lмът ,iСилваt" пред:извик,ва. ед­
но недоумение. Не се доразбира, как и 
с�ащо е фИ'лмиран този лек, лишен от,вся• 
каква идейност сюжет, пр-и наличността 
на толкова комични сюжети. които биха 
могли да се напишат в Съветския съюз, 
където не липсват нито композитори, нито 
пък тематично разнообразие, където и:ма 
при това едно такова здраво разбиране 
за реалистично киноизкуство, което да 
не е само празна забава, но и поука за 
хората на труда. 

Когато видим вдъхнов,еното изпъ.пне­
вие на певците М. Даутов. и Е. Смирнова, 
както и тънкото разбиране за оперетно 
ск12,анизиране, проявено от режисьор-а С. 
Ивановски, ние не можем да не признаем 
факта, . че филмирането на оперетата 
uСилва" не е един случаен опит в съвет­
ското кино, а едно гриж.11:Иво замислено 
и с-ы: старание изпъпнено филм:ово дело. 
Вярното типизираве на героите, стреuе-

жът да се предаде, колкото е възможно 
nо-близ1(0 до калмановото произведен,ие, 
духът и постановачната характерност, 
отличителни за оперетното изкуство, по­
казват, че тук не може да става въпрос 
аз някаква предпоставка от идейно есте­
ство. Явно е: съветската публика обича, 
като публиката в целия свят, да гледа кал. 
ма.новите оперети, затова и киното се е 
пог12ижило да пр,есъздаде една такава 
onepe·ra на екрана. 

С лед като сме констwирали всичко 
това, нека отбележим и следН'ОТО. 

Оперетата „Силва" беше филмирана 
навремето от германците в две различ­
ни постановки, които бяха своевременно 
преАставени у нас под попул111рното на­
званИJе „Uарицата на чардаша". Тия две 
постановки на немските филмови режи­
сьор,и имаха едно общо качество: заси.п­
ване на· комизма ·и фр:Иволността, която, 
особено в сцените с балета и балериниrе, 
достигаше до лигава еротичност. Всичко 
това е премахнато от руската постановка, 
като комизмът и лекотата са предащени с 
мярка. Художественият ценtър на руска­
та постановка е изместен по този начин 
върху героите и тяхните преживявания. 
Ето защо, съдбата на Силва --- нейнатз 
.�нобов, придобива драма'l'изъма на, една 
борба със закостенелите предразсъдъци .на 
изродената аристокрация, а не унизява-.. 
щото чов,ещината в жената любовно при­
ключение. Затова, И'�{енно, и герояrг -
гва1:;�,дейският поручик - ни става симпа­
тичен, тука той не е само лекомислен син 
на глуповатия аристократ, а човек, който 
се бори за своето шастн6' ·Ето - в т-а�зи 
обща за руското изкуство отлика - да 
има за обект преди всичко човека и чо­
вещината - се намира и художественото 
достойнство на съветския филм по опе­
ретата на Калман. В тази смисъл филмо­
вата оперета „Силва" не е само една 
празна забава за зрителя, а преди всичко 
- е.дно емоционално и кра:сиво изпъл­
нено 1r1узикално · преживяване.

Пf\НТ, Mf\T, 

,,&ОРБА ЗА РЕЛСИ" 

Представянето на този Филм из съ­
противителната борба на Франция,, тък• 
мо когато се празнувше годишнината 
на Великата френска революция, им.1 
свое.то голямо символно · значеwие. В 
мощните и дълбоко въздействуващи ка. 
дри на екрана, н!ие виждаме все същия 
то.зи народ, ·който преди 150 години ка• 
турна абсолютизма на мо1iархията и o-i:.:._ 
нрищи път за развитието на - демокра­
цията, а през време на нацисткото пороб­
ване разr<ри силите на съпротиват,а, и из­
тъкна новите герои на безсмъртния си 
ревоJiюционен дух. цорческите синове на 
този велик народ, борещи се за свобо­
дата на родината и за разгромяването н;J 
тъмната реакционriа мощ на_ хитлеризма, 
проявиха устойчивост и героизъм в съ­
противителната борба, ·- също така ве­
.шчава, като борбата на ве.ликите пред­
шественици против монархията и 
европейскаrга реакция, по време на па­
рижката комуна. Този, именно, героичен 
образ на френския човек ни пресъздава 
филмът „Борба за релси", който се пред• 
ставя с изключителен успех в кино 
.,Благоев". 

Филмът. започва като документален и 
завършва като епопея. Но тази епопея не 
е един възторжен поетичен химн, а една 
реалност, един документ за хората, кои­
то воюваха и мряха - без слава и из­
вестност, но с кураж Ji хладнокръвие, за­
щото знаеха, че се борят за живота и сво­
бодата си. Това са обикнов,ените хора на 
труда по железопътните съобщения; кои­
то гестапото бе подчинило с терор и раз­
стрели за изпълнение плановете на хи­
тлеристкото командуване, но които се ор. 
rанизираха за мощна конспирация и 
разстройваJ:(а, чрез саботажите и шпио­
нажа, транспортната система до степе�-, 
тя да стане напълно негодна, �огаrго за­
почна мо111нот,о настъпление на Червена­
та армия към запад и особено, когато 
се осъществи съюзническият десант във 
Фландрия. 

Ако поискаме да qqтърсим силата, коя­
то прави от филма „Борба за релси" едно 
произведение от първостепенна величи­
на, ни.е трябва да се спрем, прещи всич­
ко, на автентичността. ко,ято опреде.ля 
неговата характерно�т. Автентичността на 
фактите и техните двигатели - хората 
на транспортната съпротива, ост-анали 
още живи след' побе,дата, ко'Итю режисьо­
рът Рене Клеман е събрал и вдъхновил 
за това екра1t1но пресъздаване на реал­
ността. И д.окато в много шумно рекла­
мирани ф,и��ми ние виждаме да се мани­
фестира прословутата „художественост" 
на изкуствено изградените сюжети, тука, 
сред кадриТrе на грубата действителност, 
ние сме въвлечен,и, неусетно в атмосфе. 
рата на една поезия, чийто мощно запле­
няващ ни лlИризъм, изхожда, без пр.ед• 
намереност и подчертана претенциоз­
ност, от самата същност на героизма, 
който се е родил от едно убеждениrе. И 
ако от този фил�,, започнат верояrr1ю 
като късометражен документален филм, 
се е оформило едно голямо филмо,во тво­
рение, с епическа мощ, това ни показва, . 
че в киното не оригинално замисленият 
сюжет, не сценарийната акробати!$, са 
съществени, а (простотата на изпълне­
нието и идейната същина, жИ'Знената 
правда, която стимулира ек12,анното пре­
създаване. Ето защо, макар че във фил­
ма uБорба за релси" няма. един драма­
тически сюжет -. с герои, каквито сме 
свикнали ца търсим във всеки филм с 
артистично изпълнение, картините са 

., мощни, раздвижени са в един драмати-

Сцена из френския филм „Борба за релси", 

·зъм, който ни поглъща, а героите ожи­
вяв.а'Г чре.з величието на борбата, която
е бо.Q_ба народна - против поробите�ля и
тъмните сили на реакцията.

Филмът „Борба за · релси" е ед,ин от'
първите френски филми след освобож·
денИ'ето. Пожелаваме. щото силата, на но­
вия френс1ш дух, пулсираща в него,' д.а
бъде проявена ·във всяко ново творенiИ:е
на така реномираното у нас френско
l<Инотворчество. ПRНТ. М/П. 

"НЕ 3 А НО Н НА Л Ю Б О 8" 

Този филм ·с Пиер Бланшар и М.адле­
на Озре е една типична френска продук. 
ция отпреди последната в.ойна . Въпреки 
с.тарата си тема11ИiКа, обач,е. той събира 
многобройна публика на това си закъс-
11яло изнасяне в кино „Култура". Публи: 
ката обича сантименталните и трогател­
ни сюжети, ко,и.то не и носят нищо ново, 
но успяват да я разчувствуват. Няма ни• 
що по-шаблонизир-ано във френската ки-

11ематоrрафия от историята за незаконо­
роде·ния син, чийто баща е наказан за 
безсърдечието и егоизма си. Този, 1,1отив 
нма много варианТ'И, един от 1<юито е: 
бащата, съдия или· прокурор, трябва да 
осъди на смърт. престъпника, който се 
оказва негов собствен син; - този вари­
ант е, може би, най-използуваният в ли­
тературата и киното. За перипетиите на 
драмата зрителят се досеща още в пър­
ва<rа част на фИ'лма, който не му показва 
нищо ново и изненадвашо. В „Не-законна 
тобов" бащата е прокурор, а синът _, 
невинно обвинен в убийство. Прокурорът 
е суров, но справедлив човеJ<. заrова 
щом като разбира, че обвиняемият е не­
говият син, дър•жи . ,:роrате111на обвини­
телна реч против самия себе си и спечел­
ва оправдателна присъда за сина си. 
Смешно и · глупаво, но предизвиква про­
сълзяване, а това е достатъчно, за да се 
образуват опашки на касата, макар че в 
киното . е горещо до задушаване.

ПRНТ. MRT, 

Пкер Блвиа,ар в-ьв френски• филм „Незакоииа любов". 
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Влакът забави хода си и плавно спря 
пред севастоnолската гара. Ние пак сме з 
Крим! Но този път пл,анините, горите или 
сте�;tяте не нривличаха вниманието н.и, 
както по-рано, когато пътешествувахме с 
киноапарата, ка'!'О . прониквахме в най­
скритите кътчета на природата. Този път 
ни· предстоеше ii.a се потопим с киноапа­
ра'l'а в морските дълбочини и; с помощта 
на екранз да разкажем за· техни1'е тайни .. 

Нашето въоръжение 

Струва ми се, ч-е с .тези думи най-·до()ре 
може да се даде общо определение на 
техническото 09завеждане на киногру. 
пата. Апаратура, оптика и приспоообле­
н-ията за снимки е също ка,го въоръже­
н1-1ето на войниците, от кач�ството на кое­
то ·много зависи успехът на. бойната опе-
рация. 

Наистина, отначало нашето въоръже­
ние ·малк() се отличаваше от обикновените 
средства, ко-ито се използуват при сни­
ма}fе на научни филми. Но по-нататък 
ние все пов.ече се обзавеждахме с допъл• 
нит�лни приспособления -и скоро приrот­
вих�� нарочни метаJ11ически ·кожуси за 
снимки под водата, направихме аквар1ИУ· 
ми с различна големина, устроихме спе­
циални електропомпи за снабдяване с въз. 
дух аквариумите, и даже особена водо• 
проводна система с )!:Ладилник, който из-
студява морската вода. 

Така обзаведени ние се настанихме в 
две стаи на Севастополската биологическа 
стш-�ция, гдето устроихме своит� ,;nави­
,1иони": едt(Н за снимки в аквариумите и 

другият - за микроснимки. Но, както G:e 
видя по-късно, и допълнителното ни об­
завеждане re оказа недостатъчно. 

Първо спусиане 

Който веднъж се е спускал на дъното 
на морето, ще разбере нашия възторг от 
това действително приказно зрелище. 
Огромни камъни, напълно обрасли с гъс­
ти водорасли, които. образуват чудновати
коридори, множество риби с най:11азнооб­
разни форми, общо неизразщ,ю богатство 
на бои и полутонове, - всичко това пра­
ви незабравимо впечатление. 

Ние бяхме очаровани от кар'г}1ната на 
подводния свят, макар и техникатrо на 
първите ни спуск-ания да беше така . не­
съвършена, че ке можехме да оставаме 
повече от една минута под водата. Вме­
rт.о водолазни костюми. ние използувахме 
малко преправ·ени противогазови маски. 

Разбира се, с такава първ'обитна тех­
ника ние не бихме могли да вървим далече, 
и не сме се и надявали на това. По-нататък 
ни·е се свързахме с балаклавския ,,Епрон" 
(,.Експедиция за подводни работи с осо­
бено назначение"), който в много отноше­
ния облекчи нашата работа. Там нашият 
оператор М. Пискунов и не�;-овият асис­
тент Е. Евров усвоиха в,одолазната тех­
ника. Там се възползувахме от специа­
лен „звънец", който дава възможност да 
re наблюдава и ръкав.оди снима1Нето на 
морски животни на дълбочина 8-10 ·метра. 

Тези, по-съвършени условия ни улесни­
ха , много, особен-о за предварителнот9

Из Ф.11лма. .в „орските дълбочини•. 
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Кииото е младо изкуство. Едва иа 50 
години. Но още по-млада е една от не­
говите отрасли - научната кинемато• 
rрафия. 

Известна е високата оценка на киното, 
като средство за · разпространение на 
иаучни идеи, дадена от Ленин още в 
-1907 r. :· ,, ••• Ноrс1то масите овладеят 
киното и истинските творци на социа• 
листическата култура го вземат в ръце• 
те си, то ще бъде едно от най-мощните 
сре.цства за просвета на маситеf,( . 

изучване на материала .. Но още първите 
подводни ·снимк_и, по редица. причини (не. 
съвършенството на камерата :;ia снимки 
под вод.зт;�, трудност1:1те при снимки в 
едър план, недоста'Гъчност на осветле­
нието) ни убедиха, че е необход:ИJМО да 
се използуват най-широко всички техни­
•1ески. средства, в това число и сн'имк;иrrе 
при изкуствени условия - в аквариума. 
Пристъпихме веднага към такива сн1Имки, 
като избрахме най-трудн.и'l'е обекти. 

Тишина в павилиона 

Ако някой дойдеше при нас в павилио­
на, би могъл да помисли, че присътствува 
на сиюфонни снимки. Пълнатd тишина, 
безшумното действ,ие на осветлит.елните 
уреди, ра.'!rов·орит,е шепнешком, - всичко 
свидетелствуваше, че шумът тук е не- · 
приятен гост. 

И наистина, много от нашите необикно­
вени „актьори" бяха талков.а чувств,иrrел­
ни към шума, че изразяваха своя проте·ст 
във форма· на . пряк саботаж. 

Затова обикновената команда на режи­
сьора: ,.Пригответе се! Мотор!", бе заме­
нена с друга, по-подходяща: .,Тишина в 
павил1юна!" 

Втора ·команда за фактическото започ­
ване на снимането не се даваше, защото; 
обикно·вено, т·ези моменти' биваха разде-
.�ени с цел'и ;iасове. · · · 

Дъ.hrо прекарвахме · до а1<вариумите·, 
ка(ГО очаквахме търпеливо нужния· ъю­
мент. В такъ·в случай операторът предпо. 
•шташе да не изпуска ръчката на апарата.
Всяка секун4а, а поыяко,rа и част. от се­
кундата играеха. голям;� роля. Той знаеше,
колко скъпо струват тези мигове.

Но скоро пред нас 11зникнах'а ·нови за-
труднения. 

А'итиниите не искат „i)a 
работят" при светлина· 

Както е известно, актиниите живеят в 
тъмните кътчета на морското дъно. Те:�и 
кра-сиви . морски живQтни, ,ПРИЛ!iЧJ:!И на 
хризантеми, с-е при1<репят върху камъни­
те, разтварят своите nипала и така очак­
ват плячката си. 

В малкия аквариум ние •С абсолютна 
точност създадохме кът от морскотQ дъ­
но и пуснахме т_ук малки ·рибки - лю_б:и­
мата храна на актиниите. 

Но дългите часq11е непрестанно дежур. 
ство не �адоха щ1какъв . резултат. Акт1:1-
ниите се свиха при св.етлината на елек­
трическите лампи и упор•ито не искаха дэ 
ра3творят своите пипала. Лесно бе да се 
разбере, че ги безпокоеше све:глината, с 
която те не бяха св'l;\'Кнали. 

1огава решщ:ме да- създадем у тях 
условен рефлекс - да ги заставим - да 
разтварят пипалата си не 'в тъмнина, как­
то .те ·са свикнали, а при светлина. В те­
чение на тр·и седмици ние ги хранехме 
при силна електрическа светлина·. За, този 
микроскоп-ичен отрязък от време •акти-



нюпе се отказаха от своите навици и поч; 
на.2<:а да се държат на светло. както неот­
давна - на тъмно. Така ние успяхме да 
3аснемеы актинии, в момент на хващане 
nлячка. 

Но след месец, при_близително, · ние 
ст:::нахме свидете:ли на още по,,интересно 
явление. Взехме за снимки същите „дре­
сирани" актинИ'н. Шом св·етнаха електри­
ческите лампи, обаче. актиниите пак се 
свиха. Оказа се; че оставени без ·внима­
н-и:е, те отново привикнали към тъмното 
и се криеха от светлината. Трябваше. да 
отложим снимките -и да повторим ·уро­
ците. И поразително нещо: _още на втор,ия 
ден актиниите qривщшаха към светлина­
rа, когато по-ран.() за· това бяха необхо­
дими три седмици. 

Морският окун се оказва 
добър актьор 

Тайната за възпитаване на „актьорите" 
бе открита. Ние се запасихме с голяма 
,,трупа", устроихме за нея два специални -
басейна и ПО няколко дена не давахме 
.\(рана. Започна.хме да ги ;храним пред 
<;.ниманет.о, в особени аквариуми, щпt 
светлината -.на електрическите лампи.· 

Така с различни по степен усилия, mt:e 
заснехме риба-зеленичка, султанка, сцена­
та със звездоброеца, морския пете.ц и 
много друг.и п�едставители на подводИия 
свят. . . 

Дойде ред 'И до един от най-лакомите 
х�щници - морския окун. Тази пъстро­
ОL(вет�на риба се завира в гъстите водо­
расли и оттам стремително се хвърля 
n.7->pxy плячката.- обикновено малJ<JИj риб­
!fИ, които плуват 'ИЗ _горните морски пла­
стове . 
. . Увлекателно е да се-·наблюдава, когато 
окунът е на лов. Дъзrrо. търпеливо чака 
той своята плячка; хищните очи нито за 
секунда не · се откъсват от жертвата и: сле. 
дят за всяко нейно· движение. Най-после 
!'рупа мглки р•ибки преминава съв� 
близко. Един миг - и рибката .е в устат.� 
на хищника. 
;,. Ние се помъчихме :да въз11роизведем 
toчflo на екрана цялата тази картина. Ис-' 
каше ни се да покажем не сЗJМО процеса 
на лова, но и „характера" на хищника. 
Морският окун се оказа „актьор" с изра­
зителflа външност и прекрасно изпълни 
своята. роля ... 

Електричеството побеждава 
упорството 

Който е видял нашия Филм, в-ероя:гно 
си спомня епизода, гдето се показва\ как 
тревист.и:те крабове, усетили храна, из­
пълзяват из пясъка и бързат да закусят. 

.Каточели няма нищо по-просто от 
това, да заставиш гладН'ия краб да напус. 
не уютното си място заради вкусната 
храна. Но при сtш�1апето на този момент 
ние загубихме много МЪЧ'ителни часове. 

-Дълго време държахме крабовете на гла­
ден режим, и все пак те не желаехЗJ да 
се отделят от леговището си, - с други
думи, никак не реагираха на храната, по­
ставена близо до тях. 

Тоrав.а решихме да ги заставим да 
направят това с помощта на. електриче­
ския ток. Като започнахме с 20 .волта, 
ни.е постепенно усилвахме напрежението, 
докато най-после електричеството побе­
ди упорството ... 

Крабът се измъкна -из пясъчната си 
бърлога, когато стрелката на волтметъ­
ра, нервно потрепвайки, се приближи 
до 120-то деление. 

Техниката. възтържествув�! '' '.

Из филма „8 морените д-ь.Пбочини"'. "<ътче от морското дъно. 

Жан Пен_леве и �научното кино 
от Ж. НЕ В R Л 

Жан Пенлеве бе заnочн·ад да следва •.път" и пр., без да споменава. чисто науч­
медицина и дори бе доста напреднал. в ·ните филми като 800-метровия докумен­
медицинскжа наука. Може да . се пр.ед- rален ... филм ;,Яйцето ·на бодливата риба" 
положи, че той щеше-да се нас<н1и към или ,,_Кръвта на Сипукла" и др. - пише:; 
астрономията, биологията .или есте:етве- .,Тези ··изображения на морски таралеж­
ните н.ауки, ако не бе среuщал· ·ки_ното. ,чета, на морски �ончета, на животни-рас­
В него той видя една. - необикновена ·· тения, на щ�соядни растения, увеличеН'И
об.част на научно разВ1fтие и на научно . kиляд.:и и· десят�и хиляди пъти, създадо­
поriуляризирване, защото според· него, ка моменти . от едИа поразителна красо­

_ киното може да бъде ивползуванО' 'за -ra. Човек .не може да забрави тези иде­
опити, които допринасят за проучв·ането ално., ·красиви морски животни, прмични 
на някои още .неизяснени явления ... · на хризантеми, които се милват ·със свои. 

Жан Пенлеве се посвети на-· филм1:1 .от те цветни листенца, тези тDаrични и пое­
естествена история, едновремеНJi0 , npe- rични сцени,. фотографирани понякога 
красни и чудовищни, къд-е110 :уi1отребата, -много бавно, понякога .с голяма бързинз, 
.на бавното и на · у�кореното Филмиране 'които ни рnзкриват душата на света и 
дава най-поразителни .резул.та'!'И. · които, без. съмнение, са···най-съвършени• 

Пррвите филми на Жан Пенлеве сэ те, най:дълrотрайните произведения· на 
посветени на морската фауна. Един ис• екрана, : защото те не остаряват - както 
торик на киното, след като изброява ня- другите филми". · · 
КО'И от тези филми - .,Октоподът", .,Вод• Двата · 11оследни филма на Жан Пен-
ната бълха", .,Морският рак", ,,Хипокам; · ;1еве са озаглавени, ед;иният -- ,,Френски 

--,

Хиnоuмв (морско коvче). 

решения", другият - ,.Вампирът". 
„Френск-и решения" е един великопеnен 

д.окументален филм. Той ни разкр,ива, на 
първо място, -извънредно боrаТИ!Я и без 
съмнение единствен по своето разнообра­
зие и по разнообразието на своите при­
.чожсния ПР'ИНОС на френската наука КЪМ 

съвременния свят. На
_. 

второ място, та.й 
позволява да се запазят за потомството 
чертите и дори гласът на много големи 
учени: Жюлио-Кюри, Габриел Бертран, 
дьо Брой, Ланжвен, ,Бранли, Батайон, 
Луи. Люмиер, Пол Валери, който · пре:д­
став.чява фил!,!а и др .. Виждайки rи, ние 
си спомняме, че наистина киното е .най• 
)кивият свидетел, който ед110 поколение 
мож-е да остави на бъдн-ите поколения. 

Колкото се отнася• до „Вампирът",· то­
зи филм може да се причисли към нату­
ралистичната традиция. ,.Вампирът"· е 
един прилеп от Южна Америка, чийто 

- две особености са,, че отчасти той живее 
на земята, н че. смучи кръвта на своите
жертви, хора или животни;· след като nи
.анестезира. Снимките, които Жан Пенле­
ве показва на зрителя, са халюцина­
uионни и съвършени по красота. Интерес�
но е да се отбележи, че тези снимки са
синхронизираН1и по един чудно художе­
ствен начин от _американския джазов
к-омпозитор Дък Елинrтои.



* С�фо:тоrrлфиятл *

Фотоrенията . като · формално каче­
�·rво на фотоrрафни;я об_раз, сравнително 
рядко се покрива с онази оптическа кра­
сота, която- мноrо, обстановки или пред­
мети от видимия свят оставят като вп.е-
чат,1ение в нашето око, коrато rи наблю-

НАВИКЪТ ДА ВИЖДАМЕ 

НЕЩАТА ФОТОГРАФНО 

л:аваме непосредно. По тази причина мно- предварително същински-rе ·изобразител-
rо са случwите, когато съвсем неинтер:есни ни качества на предметите и обстанов-
�а окото rледки добиват забележит.еu�ен ките. 
фотоrенен вид при фотоrрафн-О'ГО им сни- Но от_ само себе си се разбира, че на-
мане, и обра'Гното. В'Икът да виждаме нещата пре,дварително 

Оттук се нз,1аrа нуждата да развием тъй, както ще rи възпроизведе фотограф-
У себе си навика или .способността да ният ·обектив върху чувствителния слой, 
виждаме Qщ.е преди снимката скритите никога не е цел сама за себе �и. а само 
фотоrенни качества у предметите и пред- средство за сигурност срещу изненадите 
варително да съдим по тях за Фотоrен- и разочарованията, които фотографната 
ното въздействие на бъдещата снимка. снимка често ни носи. 
Този навик представлява от себе аИJ осо- .Здравата основа на този навик черпи 
беи, изтънчен усет, който никога не съ- произхода си преди всичко от една ми-
ществува като даденост, но се придоби- кроскопически изострена наблюдател-
ва с продължителен опит и съзнателни ност, която- фотографът трябва, да развие 
наблю1J,ения. систематически у себе си и, по-нататък, 

По този път, с течени·е на времето у от умението му да изолира от околната 
наблюдателния фотограф се по,р-ажда и среда избраните обекти за ·снимане. 
развива особена способност да превръща Тези нишки водят художн'Ика-фото­
в мисълта и въображението си цветните rр11ф към дълбоки прозрения в частните 
образи от реалния свят в едноцветни та- и обществени отношения на хората, как-
кива и по• този начин той може да до- то и на природата и нейните тайнствени 
стигне почти безпогрешно да оценява явления, и му ,позволяват. да прониква до 
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скритите връзки между линейните, фор­
мовите и тона·лните елементи. ·от които 
се изгражда техният видим облик. 

Когато той се -издигне до подобни 
свърхпроницания, .кръгът на неговите 
творчески възможности се разраства 
по,чти неограничено. Пред неговата ·ми­
съл и въображение се избистрят вае по­
нов-и и невиждани по-ра1t10 обекти и от­
ношения, които предлагат съвсем НОВIИ 

възможности за самобитно творчество. 
Ала схемат1-1чният едноцв,етеt1 и велед­

ствие на това- донейде абстрактен свето­
глед, който възпроизвежда черно-бялата 
фотография, изисква. и още едно важно 
_vсJювие-друг душевен строй n други очи,
които да чувствуваrr и проумяват свое­
образната фотографна красота на света. 
Затова именно, най-малко половината от 
успеха в художествената фотография с� 
6{ЪЛЖИ nред:и всичко иа сполучливия ПОД· 
бор на .сюжета или мотива. Ако избра­
наrrа тема сама по себе си не е в състоя­
ни-е да вълнува или да буди нови чувства 
или интереси, тя винаги оставя впечат­
ление за посредственост и творческо без­
силие. 

Именно тук ролята на обученото око, 
като избирате11ен орган на завършени 



ЗА ФОТОЛЮБИТЕЛИТЕ 

··Усилване и отслабване
на негативи с калиев

бихромат 

t::дно неза1менимо средство за усилва­
н,., отслабване, избелване и очувствява­
не, както � за почистване на ва_,ни и стъ­
кла, е 50/о разтвор кали·ев бихромат. За 
фотографни цели е rод.ен само х,ю,шче-
ски чист калиев бихромат. · 

Употреблението му· бива трояJ<о: 
1. За очувствяване на жела11ина в бла­

rородните процеси: пиrментово, масле­
но, гумено печатане и други; 

2. За усилване и отслабване на нега­
тиви, и. 

3. За преобръща•не на негативи в по­
з·итиви, напр. при тесните фwлми, цветна­
та Фотография и др. 

Тук ще опишем накратко само пр-о,це­
са, за усилване и отслабване- на негативи, 
който представлява по-голям интерес за 
обикновения фотолюбител, както и за 
п_рофесионалния фотограф.

Усилване с хромови сопи 

Този начин на усилване, в заJВисимост 
' от употребения проявител при повтор­
ното проявяване, дава отлични резулта­
ти, без да се засегне значително зър-
ното. 

Неrативът се проявява след избелва-
1-1е в б-и.хроматовия разтвор, -в пр,есен 
енергичен проявител - метол-хидрохи­
нон, атомал, финал. -и др. В резултат се 

.нолучава едно общо уплътняване на не-
1·атива, като съотношението на гъстота­
та между сенките и светлините оставэ 
същото, кэкто при неус'илени5F негатив. 

Ако се уп,отреби изтощен проявит:е\11, 
тогава се получа1:1ат I<онтрасти. Най-си.л­
•-1и контра1сти се получават при употре­
бление на проявители. които боядисват 
fiромосребърния п11аст кафяво, напр. пи­
рокэтехин· с натриева основа. 

l<oJJr<oтo по-малко солна, киое·лина- е 
прибавено към'- разтвора, тооко1:1а по-ин­
тензи1:1но е уплътняването на. негатива, но 
н такъв случа:Й времетраенето на избел­
qането се увеличава на 01<оло 10 до 15 
минути. 

Избелването на негатива, предвари-. 
телно основно промит. за, да се отстра­
нят и най-малките остатъци от фиксаж, 
се извъпшва при слаба светлина и сдед­
m-�я р-азtвор: 

Фотоrенни видения от външния свят, е 
'11 пом1-1а -и затова -първата и неотстъпна 
грижа на фотографа-художник тря,бва 
11.а се насочва винаги към усъвършен­
rтRv�,н� лнчнатq способност за правилно 
фотпrоаdJно 1:1иждане. 

И тъй, вътрешната същ�ина на живо­
писния фотографен светоглед. как.то и 
нн способността да виждаме предвари­
Т1елн.о тъй, ка1кто вижда Фотографният 
обектив, се изчерпва с умението ни да 
отделяме от една съвокупност възприя­
тия. с::щп зоитеJiните елементи и пред­
стави (без слуховите, вкусовите и пр.). 
като мислено ги очистим -от цветната им 
пъстрота и от всички други свойства, 
които не се поддава·т на образно възпро-
извеждан.е. 

. Тази своеобразна а,бстоакц'Ия, която 
фотографът трябва да свикне да върши 
несъзнателно, е основнаrга предпоставка 
и началният тласък на художест-веното 
творч_ество в черн·о:бялата Фотография. 

ГЕОРГИ СТ. ГЕОРГИЕВ 

1. За нормално усилване
50/о разтвор калиев . бихромат 40 куб. см. 
вода 5() ·куб. см. 
солна киселина химическа чиста 10 капки.

2. За интензивно усилващ

50/о разтвор калиев бихромат 20 куб. см. 
вода 80 куб. см. 
солна киселина химически чиста 5 1{апки. 

ок·ончателно \Избеленият . негаrгив ое 
измива добре с вода, докато се премах­
не жълтото оцветяване. Последните следи 

КАКВО Е ИЗОБРАЗЕНО 
НА ТЕЗИ' СНИМКИ? 

:отговора ще дадем в следващия бpoil. 

Фото - М. Люцканоs. 

от това оцветяване с.е премахват в 50/о во­
ден раетвор от калиев метабисулфид. 
След кратко измиване във вода, избеле­
ният негатив се проявява в ед.ин от по­
сочените по-гор,е пр_рявител!ИI при силно 
дневно· ИЛ'И електрическо осветление (ни­
трафот), докато добие желаната, плът­
ност, след което се измива основно във 
.вода. 

Фиксиране на неrа'l'ива не е необхо­
димо, понеже· всичкото сребро е 
нено. Ако не се добие желаният 

почер­
р'езул 
с пъл тат, процесът може да се повтори 

на сигурност. 
Едва след третото ил.и четвъртото 

усил1:1а•не, се явява едно минимално уве­
личени,е иа зърното, поради !(,()ето този 
усил1:1ател е добър и за малките форма­
ти (лайка-филми). 

Отслабване на негативи (по Едер)

По същия наЧ'ин и със същите бани, 
1<а1<то при хромовото усилване, могат да 
се отс,1абват твърди (контрастни) негат:и­
ви. Този .способ е много пригоден за 
смекчаване на контрасти и отстраняване 
11а светлинни - дифузионни рефлекси. 

Негативът се избел1:1а в дадената по­
горе баня за нормално усилване. · След 
основно измиване се проявява отново в 
разредей метоJI-хидрохинонов прояви'l'ел, 
и.11и, ако жеJJаем да получим ме1<и нега­
тиви, в някой меко работящ изравните­
лен проявител от типа на атома11, ултра­
фин или финал, в ка1<ъ1:1то сд:vчай ще се 
получи и по-др�бно зърно. 

Проявяваыето не се спира, докато не се 
получи желаната плътност. Обикновено се 
проявява, докато . на обратната страна на 
негатива още се забелязва много cJJaб 
мдечен отенък, след което се измн13а във 
вода и фиксира. 

Да ·се внимава до,буе, да н� се пре­
късне 11роявяването по-рано, оп<олк-ото е 
необходимо. По-добре е да се повт,ор,и 
процесът при недостатъчно отсJ1а.бване. 
отколкото да се отслаби неrати1:1ът по1:1е­
че от необходимото, защото отсдабеният 
негатив _не може вече да се усиJJи. 

КаJiи,евият бихромат е силна отрова . 
В съприкосновение с. незначителни дра­
с1<отини по ръце,rе, предизвиква отравяне 
на кръвта. За препоръчва11е е да се ра­
боти с rумеН'И ръкавици или напръстници. 

ВЛ. ДИМЧЕВ 
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Кратки вести 
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Еди'н от братята Маркс отказва да 
!Проlfзнесе една дума за 25.000 долара.
- Братята Маркс са пр•ивършнли най-но­
вия си филм - ,,Една нощ в Казабланка".
Извеtтният произв'одител Дейвид ЛьовtJ е

пр-едлоЖ'И.'1 на Харпо Маркс, който от 15
години играе ролята на ням, да про,изне­
се една единствена дума във филма, а
и·менно „убийство", срещу скромнат:а� су­
ма от 25.000 долара. Въпреки, че Харпо
минава за1 човек; който обича пар'ите, той
е отказал.

Ре?J<исьорът Марсел Карне е обхванат 
от гитантизъм. Не само, че не му са до­
статъчни декорl:!те в студиюто, но често 
и природните де·кори н,е са по вкуса му. 

Във „Вратите на нощта"; филм, който 
той снимz. понастоящем, Карне е трябвало 
да филмира_ сцени, които се развиват в 
една ·станция на метрото и на брега на 
:Vрския канал. Знаrе се, колко е придирчив 
Марсел Карне. За него много често нсти­
ната не е достатъчно убедителна, и без 
да се· двоуми, tой решава да пресъздаде 
тези два декора в е.:тествена вел.ачина. 

Сега голям11та новост за жителите от 
Сен .Морнс е да отиват вечер на весели 
�рупи и да прнсъствуват на, снимките 

по бреговете на изкуствения Урскн ка­
нал. Авторитетът на Карне е то-лкова го­
лям, че той успява да наложи „пълна 
,тишtина" така, че зяплювuите не му пре­
чат. Той мисли, че те даже създават бла­
гоприятна обстановка-. Единственото н,�­
удобство е, че във филма взимэт участиt 
и „поJ1ицейски агенти" и, когато други, 
истински полицаи, в свободното си вреие 
идват да присъствуват на снимането, чо­
век не може да ги различи. И когато, за­
слепен от прожекторите, човек иска да 
се обърне към някой uт представитеJL111rе 
ш1 властта<, той се принуждава да· го 
запита: ,,Извинете, r. агент! Истински ли 
стr, или фалшив-?" 

f\иета Сорел, дъще­
р,� на генералния кон­
сул "' една европейска 
държава в Ню-Йорк, е 
решила да се отдаде 
на киното. Без cъrna• 
снето· на своя баща тя 
отишла в Холивуд, къ­
дето и предричат успех. 
Баща И, обаче, е на 
противно мнение н смя­
та, че тя сноро ще се 
зае'Ьрне в нъши .•• 

При мноrоиратно повтаряне на една сцена от фипма ,�Омаrьосзните", 
където трябвало да прескача бодлива тел, Инrрид Бергман скъсала няколко 
чифта копринени чорапк. Това и огорчило: ,.В момента, когато американките 
толкова търсят тези чорапи, аз изразходвах 10 чифта. нонто можеше ,ца ..• 
са в гардероба ми ... 

. , За да и утешат, ре,кисьорът Хмтчкок м партиоьрът и Греrори Пеw и :пред-
ложип� сладолед от ягодw .. 
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* * *

Първият филм на Кларк Гейбъл от три 
години насам - ,,Авантюра" ще бъде 
представен тия дни. Партньорката! на 
Гейбъл във филма е Грийр Гарсън. В НD­

вата си роля известният американски ар­
тист изглежда „остарял и затлъстял" 
старец; успехът му, обаче, изглежда на­
пълно осигурен. 

* * *

Отдалечава ли се Уолт •Дисней 011. 
филма? - Ето въпросът, който си зада­
ват мнозина днес, вследствие на съобще. 
нието, според което създаrгелят на Мики 
Маус е поискал разрешение да построи 
и експлоатира една телевизионнrо станция 
в Лос Анжелос. 

Грета Гарбо и Кларк Гейбъл са при­
стигнали с ер.на частна „летяща крепост" 
в Пиза, (Италия), заедно с един режисьор 
и голяма гру.па техници и жур-налисти. Те 
ще започнат един филм с военен сюжет, 
в който ще можем да1 видим, как бе про­
бита прочутата готическа линия в Итал:ия 
през време. на тая война. 



ДО НАШИТЕ.ЧИТАТЕЛИ 

Песен из филма "Двамата бойци". 

Редакцията моли читателите, кон­
то не с:а още изпратили своите отrо­
вори по анкетата за най-добрия филм 
- да побързат и ги изпратят наА•къ­
сно до края на месец авrуст • 

Музика - Н. Богос.ловски 
Andant\r\O 

"'Р 

TOJI -l(o ny.nм сви. CTS\T 

Верю в тебя, в дороrую подруrу мою, 
9Та вера от пули меня тёмной ночью хранила. 
Радосtко мне, я спокоен в смертепьном бою, 
Эиаю, встретишь с любовью меня, чтоб со миой 

ни случилось. 

* * *

Rторият съветски релефен филм. 
В московското ·,,стереоскопическо атеЛIИе" 
се работи иов съветски р:елефен фИ\J!м -
„Локомотив 22-12". Първият с·ъветски 
�;:,елефен филм е „Робинзон Крузо". 

* * *

Тосканини не бива да бъде филмиран.
Директорът н_а мнланската1 „Скала" не 

е знаел, с каква трудна задача1 се е заел, 
подписвайки ,един контракт, по силата на 
който Тоскаrнини не бива да бъде фил­
миран, като в противен случай, той се з.аl­
дължава да ш1аТ'И едно огромно обезще­
тение. Кинооператорите постоянно деб­
нат маестрото по улицаrrа, така че дирек­
торът на „Скала" се е в�дял принуден .да 
nридру"жава постоянно прочутия дир:игент 
и да го „предпазва" от любопитните опе­
раlJ'ори. i 1 , ! 

* * *

Световният шампион на боюс, негърът 
Джо Луис, е завършил един филм в Холи­
вуд. Билетит,е за премиерата на този филм 
ще струв·ат, по сегашния курс на долара, 
не по-малко от 30.000 лева ед:иният. 

* * *

Англичаните започват да ценят англи'й­
ските филми. - Според поел.едните от­
чети на британските кинопредприя-rия, 
постъпленията от английските Филми СЗJ в 
постоянен възход за сметка на тези ·от 
американските _филми. Посетителите на 
британските филми са се увеличили с 200/о 
пр_ез _последните 6 месеца. 

* * *

Един. филм без „звезди". - В б.Jtизко 
бъдеще 1де започне в Лондон изр,абот­
ванет<> на един филм „Сега· може да се 
говори за това", в I{Ойто ще бъде пред­
ставена дJейността на1 двама британски 
тайни агенти в Германия през време на 
войната. Във филма не ще играе ни110 
един известен ЗJртист. Въпреки т.ова, а 
може би тъкмо заради това, специалисти­
те предричат голям ycnex на филма. 

Текст - В. Агатов 
.А, Нин,, София _; .Броненосец 

Потемнин• е производс-rво на "Госки­
но", Москва, 1925 г. Първото предста­
вяне е станало в „Бопьщой театр•' в 
Москва на I януари 1926. Общ' ме­
траж 1,740 м, Сценарно от 11йзенщайн 
no разказа на Нина l\гаджакова-Шут-
110, Режисьор-11йзенща!,н, асистент­
Гриrори 11лександров. Снимки от Еду­
ард Тисе. Советници: 11. Антонов, Ми• 
хаил Koмapofl, 1\. Левшин, Максим 
Щраух. Общо роководство: Яков Бли• 
ох. Надписи: Николай Rзеев. Изпъл­
нители: моряци от Черноморската 
червена флота, rражда11и от Одеса, 
членове на ,,ПролеТку�т театр", и 
Вакулинчук - 11. 11нтоиов, 1 офицер -
Гриrори 11лександров, �аnнтан Голи• · 
нов - Владимир Барски, 11 офицер -
11. Левшин, Моряк - Михаил Комаров. 

Смерть не страшна, с ней не раз мы встречались · в степи, 
Вот и теперь надо мною она кружится ••• 
Ты меня ждешь и у детской кроеатии не спиwь, 
И ПО9ТО!"У• знаю, со мной ничеrо не случнтся ! 

ЗНАЕТЕ ЛИ 

к а к в и  са би л и  
преди д а  с т а н ат 
к и нозвезд и? 

Даниеп Дарио -
секретарка ; 

Роберт Тей11ор -
ортопедист ; 

Клодет Колбер -
рисувачка на модни 
скици; 

Мишел Симон -
учите11 по бокс ; 

Барбара Стаиуик 
- акробатка ;

Жан Габен - ко­
жарски работник; 

Уа11ас Бири - во­
дач на с11он в един 
цирк; 

Пиер Бланшар 
търговски пътник ; 

К11арк Гейбъл 
дърводелец ; 

Луи Жуве 
аптекар; 

Анри,Гара - кел­
нер в ресторант. 

(Из сп. ,,Marie 
Claire") 

Снимките са правени в града Оде· 
са и пристанището, н в Севастоnоп. 

Rмеринакски ноnия от „Бронено-­
сец Потеммин'\ иоито въэпроизвеж· 
дат негрвия истински оригинал, мож_е 
да се добият от Музея за с�времен-­
но филмов(! изкуство в Ню•Иорк. 

Х. У., rp. К. - Вие ни пишете, 
че имате голямо желание да станете 
„филмов артис·т'', и искате от нас да 
Ви дадем наnът-ствия, като мислите, 
че сме във вр-ьэка с 1\мерика, Ита• 
пия и 't. н. 

Съжаляваме, че не. можем да Ви 
дадем благоприятни за намеренията 
Ви напътствия - каквито може би 
очаквате, първО, защото не сме във 
връзка с RмериКа, Италия и т. н., и 
главно. защото схващането ни по 
този в -ьnрос е различно от Вашето 
схвсtщане. 

""Изглежда, че rолямото Ви жела• 
ние да станете „филмов артист".' идва 
в наi!•добрия случаit от любовта Ви 
към изкуството, а само Това не е до• 
статъчно. Имате ли необходимите 
дарби в тази касо1<а? В писмото си 
Вие не споменавате за това. И ако 
даже си мислите, че имате такива, 
преценени · пи са те от вещи хора, 
мато напълно достатъчни за да се 
отдадете на артистична кариера? 

Ние · Ви съветеаме да направите 
хладнокръвна преценка s тоза отно-­
шенне, за да 'не изпаднете з грешка, 
която, ако не. разбърка и опропасти 
живот& Ви, наj::l•мално ще Ви струва 
няиоя и друга изгубени години. 

Не забравяйте, че когато човек 
ис:ка да се Отдаде на едно изкуство, 
той трябва да има не само наклон• 
ности, но и способности. _ 

1\нита Лунз - една от звездите на американската 
· филмова нъща „Копумбия•. 
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