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- Кинематографията е сбор�о и конструк­
тивно изкуство. Тя е синтеза на редица худо• · 
жест13ени и техничес1<и деятелности; 1<оито едиfl 
творчески колектив обединява за едновременно 
въздействие върху зрителя, ·с помощта на един 
1:ехнически метод - фотографията. Този. именно 
техничес1<и метод съ�дава и нейната сцецифич­
i,Iост. 01: всич1<и 'изкуства, благодарение на не'rо, 
само кинематографията можа да се технифи­
цира • напълно, което ·я,:::направи най-разпростра• 
ценото и с най-голямо'въздействие върху ма• 
си.те изкуство, но. което същевременно я пре­
�'I?РНа· от научно · и люби-т.елско занимание в 
продук,1: на .индуст.риално производство � в обект 
на _ 1:ърrо.вска _експлоатация. Пе

I 

тази именно 
· при'l-ина, развитието на· киното ·rръгна по стро• 

tите З'акони на икономиката и не отбеляза ни-
. какви странични развития, с каквито изобил­

ствува историята на другите изкуства, Едва ли 
f{e с математическа точност, индустриалният 
ръст на дадена страна ни сочи ръста и на ней­
ната кинематография. Съединените Щати, С. 
CiC,P„ l'ермания, Англия, Франция и Италия 
заемат точно такова поредно място еднакво и 
по отношение на индустриалнот.о си развитие, 
и по· отношение на своя та кинематография, 

· Тази закономерност намираме по-нататък и при
по-малките страни. Разбира се, идейният и ху•
дожественият ръст на кщ1ематографията не се
поддава на подобно подреждане. Ja .него са щ·
значение други условия и фактори.

В България кинематографията не направи
и; ·разбира се, не можеше да направи. изклю"
>Jение· от общата лияия на своето развитие.
Една малка, земеделска страна, с индустрия в
зачатъчно състояние, некинефицирана, без ни­
какви изгледи за конкурентоспособност на мещ-.
дународния кинопазар, не можеше да излъчи
на riоnрището на киноизкуството освен ентусиа•

· зирани любители, дилетанти и авантюристи.
Частният капитал не виждаше никакви перспек­
тиви в тази „несериозна" работа, а държавата
не допускаше, че може да има някакъв интерес
в. една област, която гъвкавият и безскрупулен
частен капитал г�лантно и предоставяше. По

· тази причина; след тридесетгодишна вегетацин,
българската кинематография остана там, където

започна: в приземието на дилетантите, в най- · 
',· досадно съжителство с манияците. По-късно, 
; в тази яепривет.лива квартира се настаниха· 
· нови, вече не толкова безобидни обитатели. 
' Естествената жажда на българския народ да 
·, гледа свои собствени кинокартини накара някои

, � по-практични хора да се позамислят върху не­
. ' използуванцте изгоди от тази жажда. Няколко
'- опита показаха, че положението не е безна­
-+ деждно. Започна никненето на разни кинокъщи 
,. с производствена цел. Нито една, обаче, от тия 
· фирми нямаше за цел да създаде нещо трайно.

lkяка �т rях си намираше капиталист, а едно
лице, iю ._чудо :_ надарено да обединява каче·
ствата на автор, режисьор, оператор и изпъл­
нител, поставнше „най-хубавия до сега бъл-

. rарски филм", спечеленото се разпредем1ше с
подходящите за случая инциденти, а след това

, фирмата се закриваше, за да не подхранва из-
, лщIIни надежди у кредиторите. tlъв всички

случаи се касаеше до така наречените игрални 
или художествени филми, докато за -кинохро­
ника, кинодокументация, учебни и възпитателни 
филми никой не се интересуваше, поради явно 
недоходоносния им характер. За кадрова поли­
тика, за уреждане на техническа база, и за 
системна кинопропаганда и култура никога не 
е ставало и дума, катq .за неща неуместни, пре• 
увел�чени и във всеки случай излишни. 

Естестве�о. при тази нездрава и съмни­
телна обстановка от условия, намерения и поз· 
напия, б1?лгарското 1<иноизкуство не разцъфтя. 
Неговите произведения от време на време из-

. лъчваха по някоя малка надежда, която угас­
ваше със•светването на лампите след спектакла. 
Сериозната, идейно задълбочена и технически 
задоволителна българска кинематография беше 
чужда · за условията, разбиранията и похватите· 
на един режим, който и отричаше . правото да · 

· върви C'J?C собствените си крака. Дев�ти сеп-
тември сложи начало на едно ново отношение 
към българската кинематография и създаде 
благоприятна атмосфера за правилщ>то и и 
плодоносно развитие. Той означава и _край на 
един наивен етап от нейното съществувание. 

СТР/\ШИМИР Р/\ШЕВ 



могъщ и самобитен 
талант в съветския 
художествен жи­
вот. 

Започва.като р�ководи­
тел на московския театър 
на Пролеткулта Бързо 
след това се издига като 
най - бележит режисьор, 
който не само изгради 
новия стил на съветската 
кинематография, но стана 
и един от най-проникно­
вените .и теоретици, 

Началните си усилия 
Айзенщайн влага в пре­
създаване великите и въл­
нуващите идеи на рево­
люционната епоха на свое­
то отечество. 

Първата му кинотворба е „Стачка·' 
(1925 r.), Изградена е предимно със сред­
ствата на изобретения от него принцип 
на „забавния монтаж" - един наистина 
съвсем нов метод на драматическо по­
строение, който буди дълбоки ем оционал­
ни вълнения у зрителя. Със свойствената 
си остра изка;тост тук Айзенщайн рису­
ва един трогателен епизод от революцион. 
ното движение. Ала увлечението му по 
,,атракции" е повлияло значително_ за· от­
слабване цялостното впечатление от кар­
тината. Много ·кадри се явяват като от­
де.чии и съвсем независими откъслеци. 

Втората му картина - ,,Броненосецът 
,,Потемi<ин" (1926 r.), обаче, безспорно от­
белязва вече важен възлов етап в разви­
тието не само на съветската, а и на све­
товната кинематогрфия през епохата на 
немия филм. Нейното дълбоко влиян-и:е е 
засегнало и творчеството на европейските 
и американските кинодеятели. 

Тук е възсъздаден един героичен под­
Еиr из разбунтувани моряци (1905 r.) сре­
щу царския режим през погледа и в свет­
.чината на- острата въоръжена борба меж­
ду новия и стария свят в дореволюционна 
Русия. ,,Еnопейният характер" на съвет­
ската кинематогргфия от онова време, 
внушен от тръпката и патоса на Октом­
врийската ревп11юция в тази рядка кино­

,картииа добива най-яркото си· въплоще­
ние: съби:rията се движат 'не от отделни 
личности, които творят новия живот и 
С8МИ растат в неговия водовъртеж, но ст 
сам:-1те маси. 

Във филмите „Октомври" (1928 r.) и 
„Старо и ново" (1929 г., са проведени още 
по-строго зйзенщайновските принциnи. 

Превземането на „зимния дворец" в 
Ленинград, от въстаназшя народ, пред­
ставлява върховата точка на драматиче­
ско'Г'О н!апрежение в „Октомврий" и ни 
показва сгъстено ,като във фокус изклю-
11ителния тала!!Т на Айзенщайна да строи 

тиnични обстоятелства. Този път доведе 
, съветските художници до по-висши сте­

пени в разбирането на чо11еш1,ата личност, 
а съветското киноизкуство започна да 
разкрива тази личност с ощ, по-голяма 
дълбоч11на, исторически и социално. 

Този вътрешен процес .промени· н� са­
мо жанровия облик на rъветс1<ото кино, 
но и епопейно·•изобразителния строеж, 
който бе згместен от драматическия 
строеж на кинокартините. По този начин 
съветското кин.о се превърна в актьорско 
кино. 

С Е Р r Е Й А Й 3 Е Н ЩА ·Й Н 
и свърз�а майсторски отделните кино­
кадри. 

Творческите методи : на този даровит 
кинорежисьор са -будили и.. още буд11т 
О>кивени спорове. Сложният и отвлечен 
хзрактер. на много от кадровите компози­
ции в „Октомври", к-ато резултат от осо­
бените концепции на Айзенщайна за „ин­
телектуалното кино", в някои отношен!-!Я 
г�равят това произведение непощ1тно за 
широките маси, което намалява донейде 
неговото иначе. мощно въздействие. 

Но ето, че към тридесеттях години на 
нашето столетие, в съветското 1{зкуство 
въобще, настъпи основно избистряне: то 
се ориентира решитело към новия реали­
зъм. Същата насока пое и съветската ки­
нематография. На това помогна твърде 
\fliCIГO И ЗВУКОВИЯТ филм, КОЙТО ПО· СЪЩО· 
то време започваше своя триумфзлен ход. 
Навсякъде вместо исторически .::ъбития, 
върху екрана се появи . на преден план 
т.ехният двигател •- човешката личност. 

В областта на киното, новият реализъм 
в СССР създаде цяла . галерия от разно­
образни характер.и вместо събития, и си 
постави като основи.а художествена задача 
възсъздаването на типични характери при 

!>.йзеншайн взе живо участие в тези

идейни ориентации и сам· материализира 
· в ·духа_ на новите разбирания своите ко­

l)nс11лни постановки „Александър Невскн·•
' (1938)· и "Иван Грозний" (1945). Втората 

част от този исторически филм, е посве­
тена' на борбите на Иван Грозний с реак­
ционното болярство в древна Русия. 

В своето боr-ато по съдържание и ко­
лосално по мащаби кинотворчество Ай­
зенщайн се ръководи от един принцип -
единство на формата и съдържанието. То­
зи му художествен подход при разреша­

·Ваие на творческите задачи се .крепи на 
схващаttето, че и формата ·е не по-малко
важен елемент във всяко художествено
произведение.

Личното .влияние на Айзенщайна от­
давна е прекрачило ·както в Европа, тъй и
в Америка. То произтича не само от него­
вите недостиrнати по външна архитекту­
ра и идейио съдържание кинопостановки,
но и от многобройните му научни трудо­
ве върху основните проблеми на киноиз­
куството и неговата социология.

Неговото дело и заслуги са оценени
ааслужено високо и в собственото му оте­
че.ство, гдето той е удостоен с научната
степен: доктор на изкуствовед'!еските нау.
.ки. и отдавна е професор в Държавния ин­
ститут за кинематография в Москва.

ГЕОРГИ СТ. ГЕОРГИЕВ 
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ЕДРИЯТ ПЛАН 

Известно е на всичкщ че снимките 
а киното се правят в различни планове, 
тз1<а нареч�ните: . 

Общи, средни и едри. 
Известно е, също така, че ·всеки от 

тези планове характеризира отношението 
1<ъм явленията. Общият план дава пред• 
става за общ поглед към нещата. 

Средният - поставя зрителя в интим• 
но - човешко отношение спрямо героите 
на екрана: той сякаш е в една стая с-тях, 
на е•дин диван, около една маса за чай. 

И най-поел.е, с помощта на едрия план 
(едрата подробност) зрителят проН1Иква в 
най-съкровеното, което става на екран�,: 
трепналата ресН1и!J!Зi, затрепералата :ръ­
ка ... Всички. те в даден момент показват 
човека в подробностите, в които той се 
разкри•ва напълно. 

Ако така, трояко, се гледа на явления­
та във филма, то също така - трояко -
може да се гледа на филма изцяло. 

„Общият план" в такъв случай с-лужи 
за общ поглед ·върху филма: тема­
тическата потребност, съвременността, 
идеологически правилната постановка 1<а 
засегнатите въпроси,· достъпността му за 
�1асите(пол..езността му, боевото -му значе­
ние, заслужеността да носи В'Исокото име 
съветско кинопроизведение., 

В „среден плаы" гледа филм средният 
типов nредста·ви'г�л Iia тези, чрез които 
живее нашата страна: комсомолец, ши:­
вачка, генерал, 1<асиерка, водо.лаз, акаде-. 
мик, печатар, овчар. 

Този зрител се вълнува преди всичко 
от живата игра на страстите. 

Общите очертания на темата влизат в 
съзнанието на зрителя покрай . др,угото. 
Обобщеният смисъл на събитията улеrва 
от само себе си в неговите чувства. 

Такъв зрител е преди вси;чко· в плен Jia 
сюжета, събитията, перипетиите. 

Той вижда слънчевия залез, а не мэй­
сторството на оператора. 

(П р о д ъ п ж а в а н а с т р. 11) 
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Сцени иs филмите на 1\�зен· 

щайн: rope и в дясно - .. Иван 

Грозни• i долу ,.Онтомери" 



Един вълнуващ момент от новия съвеТсни филм ,,Непонорените:'1 

СССР 

Съветското 1шнонзкуст�rо популярно 
през rvд111-1нте на войната, прндобивu още 
rю-го;1ямо значение през годините на 
мира. 

Раз1лиряването на производството, 
строежът на нови студии1 модернизира­
нето на снимачната апаратура, привлича­
нето -и растежът на мла.ди творчески ка­
дри, позволява да се увеличи прод),:кщrя­
та на нови филми и да се разнообрази 
още повече тематиката им. 

Широко и подробно ще бъдат разра­
ботени в,бъдещите фfилми�такива крупни 
теми, като Великата отечествена война, 
борбата на славянските народи против 
хитлеризма, възстановяването и мирното 
строителство,. семейството и новия морал 
на съв•еrгския човек. 

Голямо вниtмание ще бъде отделено на 
историческите, историко-революционните 
и историко-биографическите филми. Ши­
роко ще бъдат представени в репертуара 
музикални и спортни комедии, дете.ки и
юношесю-1 фш1ми. 

* 

Режисьорът Марк Донски, започва да 
работи над филма „Двамата капитани", 
по едноименния роман на писателя В. Ка­
верин. 

* 

РеЖ'исьорът Айсмонт започва да сни­
ма филма „Песен за Варяга". Действието 
на филма се отнася към 1904 r., когато 
японската флота, без Япония да обяви 
война на Русия, нападнала два руски ко- · 
раба: крайцера „Варяг" и канонерката 

„Кореец". Подвигът на руските моряци 
6иJ1 овековечен от народната песен „За 
Варяга". 

·*

Тази година встъпва в строя разруше­
ната от немците киностудия в Минск. 
Своето възраждане след войната кино­
студия'Га започва с филма на режисьора 
Владимир Корш-Саблин, ,,Иван и Мария",· 
·за възраждането на колхозна Белорусия. 

1\мвросиli Бучма и Дананп !:aran в „Непокорените" 

Един от новите съветски филми ще·е 
филмът „Нова Югославия". Сцiщарият му 
е изготвен от Г. Мднвани, а . режисурата е 
nовереиа на известния режисьор А. Ром. 
Ролята на маршал 'Гито се изпълнява от 
народния .артист на РСФСР - И. Берсе­
нев. Ролята на героя на филма - щ1рти­
занина Славко Бабич - е поверена на 
артиста· Н. Мор11:вюiов, а тая на боч1ен­
ската партизанка Анджа - на Олга Жиз­
нева. Две отговорни роли: Янко и Иво . ...: 
се изпълняват от актьорите на Белград­
ския театър: Иванович и Африч. Освен 
тях, във филма са ангажирани още дваде­
сетина артисти от тегтрите в Белград, 
Любляна и Загреб. За поставянето на 
филма са привлечен-и: също: композито­
рът Словенский, и в качество на режи­
с1,ори - Попович· и Африч. 

Филмът „Нова Югославия" има за сю­
жет няколко драматични мо:,tенти из ге­
роичната борба ...на югославските liароди 
срещу немс�ите и: италиянски поробители. 

През есента на миналата година артv.·­
стът И. Берсенев п9сетил Белград, къде­
то за ·известно време е бил в близък- кон­
такт с маршал Тито, чиято фиrгура, и ха­
рактерности е разучвал, при различни об� 
становки. Самият маршал Тито се е про• 
изнесъл, че .И. Берсенев му прилича „как­
то по фигура и израз иа JJJИцето, така и 
по темперамент". 

В Югославия няма нито кинолаборато­
рии, нито филмови ателиета, затова в 
БеJ1град е бил снет само един епизод 
(външни снимки) от фш1ма, а всичко 
()Станало щя.чо. да бъде заснето и израбо­
Тt\ИО в СССР. 

s 



Хърд Хатфип�, Джорж Саидерс ·� Дона Риilд i, новия америк'ански· фиnм „Портрет1,т на Дорнан Гpell" 

. .. 

Сnеисер Траен в американския филм „Живо'i-1,т на Томас 

С. А. С. Щ. 

Според статистиката на 
, The American Yarbook" 
през 1942 г. са били про­
изведени 516, през 1943 r. 
399, през. 1944 - 426 фил­
ма. Е·дна пета от филмите 
направени· в 1944 г. са 
стрували над 1 милион 
долара всеки филм. 

. * 

Ню-Йоркските кинокри­
тиuи са решили (според 
„Time"), че най-добра игра 
на екрана за 1945 г. са 
дали Рей Миланд и Ин­
грид Бергман; Миланд, 
във филма • The Lost 
Weekend • (,.Загубената се­
дмична почивка") и Берг­
ман във филмите „Spell• 
bond" (,.Прокълнатите•) 
и • The Bells of St. Mary" 
(,.Камбаните на Св. Ма­
рия"), За най-добър филм 
е провъзгласен „Загубе­
ната седмична почивка•. 

* 

,Джин·· Хершолт (от 
• Песента · на камбани­
те') е избран ·за предсе­
дател на Академията за

. киноизкуство и наука. Ка­
то втори подпредседател 
е бил избран Джордж 

!днс:он" ,. •Мърфи (,.,Героите· на оке• 

� 
.�на", ,,_Триыата обожатели .. а като че­
твърти - режисьорът Джон Кро�1уел 
(,,Абръхам Линколн" и „Алжир"). 

Нови филми 

-:, ,,З:�ради него" (Универсал) с участието
на Чарс Лаутън, Франш0т· Тон и Диана 
Дюрбин (която през 1944 г. получи най­
висо1<ата заплата от к11ноартистките 
326.941 долари). 

,,Заrубевата седмична почивка" (Паря­
маунт); с участието на Рей Милннд в ро­
,1ята .на Дон Бирман; режисьори: Били 
Уи.11дър и Чарлс Rракет. 

Дон Бирман е писате,1, хронически ал­
кохолик, чието чувство за пропадналост 
е много по-силно отколкото способността 
му да се приспособи към · действително­
стта. Въпреки че филмът е провъзгласен� 
за най-добър, критиците намират края, в 
който хроническият ПИiЯница се обявява 
изведнаж за излекуван и щастлив, за на-­
пълно изкуствен" заради „щастлиВИf!\. 
край" (хяпи енд� 

,,Портретът на Дориан Грей" (М. Г. 
М.) по романа на Оскар Уайлд. Режисьор 
- Алберт Гюин. В ролите: Лорд Хечрн
Vото11 -Джорж Сандерс; Дориан Гре-й
-- Хърд Хатфилд; Глейдис Холу1,рд -
Дона Рийд; Снбил Вейн -.Анджела Ланс-
бъри.

„Синьото небе", с участието на Бииr 
Кросби и Фред Астер. 

ИТАЛИЯ 

Алида Вали ще замине за Холивуд. Пре. 
ди това тя ще играе ролята на Евгения 
Гранде, по Балзак. Режисьор на филма ....:. 
Марио Солдати. 

* ) 

С.�ед' освобождението от германска оку. 
nация италигнската кинематография е 
подновила своята работа. Положението на 
1,.тzлианските студии е много добро. Ре­
довно се работи в римските студии, както 
и в Торино, Милано ··и Венеция. Студиите· 
на „Чинечита" са в процес на възстановя­
вzне и снабдяване с' необходимите мате­
риали. Смята се, че още та3'и пролет те 
ще започни работа. 

Общо, ыоже да се каже, че итал11анска­
та продукция има почти нормален темп. 



АtiГЛИЯ 

н о II и Ф' и л м и 
,,Зная къде отивам" - току-що 11ри­

вършен филм , уч�<;тието на Уинди Хи­
.�ер, Роджър Л11вси и 1\.\арrот Фитцсимонс. 
Последната е по-м,1ада сестра на холи­
вудскзтэ звезда Маурин О'Хара {,,Пари11,­
ката Св. Богородица"). Тя дебютира за 
пръв път на екрана. 

,,Въпрос на живот. и см ърт" - с уч::J­
стието на з11върналия се наскоро • в Ан-
глия Раймонд Масей. 

,,Хенр,и V" (техникол9р) 110 едноимен­
ната 11иеса на Шекспир, с участието на 
Лауренс Оливие (който изпълняваше ро­
Jiята на адмирал Нелсон в „Леди Хамил­
тон") и. Рени Ашерсън. 

,,Те познаваха мистер Найт"• -- с уча­
стието на Мървин Джонс, Нора Суинбърн, 
Джойс Хоуард; режисьор - Норман Уол­
кър ... 

„Кратка <;реща", режисьор - Давид 
Лин; с уч�стието на Селия Джонсон, Тре­
вор Хоуард и Сирил Р_аймонд. 

Ф-Р_А·н Ц И Я 
В брой l и 2 но наu;ето списание отбе­

лязахме редица нови френски филми, без 
да споменем за филмите, които са привър­
шени поез миналите месец�и -- от осво­
бождсн�,ето i;a Франц��'я до края на мюiа­
лата година, В желанието си да поставим 
чита,елите си в -течение на производстве­
н.пя живот на френската кинематография, 
ние ще отбележим накратко новите френ­
аки фил�iи, !(ОIИТО не сме отбелязали в 
първите си броеве. 

,,Един приятм ще дойде тазн вечер" 
·- с Мишел Симон и Сатурнен Фабр -
постановка на Раймон Бернар.

„Капитанът" - по прочутия ромшi на 
Мишел Зевако, постановка на Роберт Вер. 
ней, с Юrет Дюфло, Пиер Реноар, Жан . 
Тисие . 

.,Толi<ова, колкото ще живея" - пост,1-
11овка на }Как де Барончели, с Едвиж 
Фьойер и Жак Бертие. 

„Пътят към каторгата" - постановка 
на Jleoн Мато, •С Вивиан Романс и Люсиен 
Кьодел. 

„Улица станц1{Онна. 120", - постановка 
па Даниел Норман, с Рене Дари, Габи Ан­
_1рьо. 

В д�сно :·с:цена из 110Рии- френсt<и филм . .,4t.tф.nикът 
на 0Оесе•нн1 .. ; •на сt1имната в дясно - ,'Шарл �анел. 

Горе : сЦена из новия: анrлий­
ски ,филм ,,Кратка среща'·. В 
ДSICHO: сцена из . френ<;:КНЯ 
филм "Клетмат-а със слаееите'' 

"Зимницит�на Мажес­
тик" - постановка Ришар 
Потие, със Сюзи Прим, 
Жан Марша. 

, Кадетите яа океана• 
- постановка Жан Дре­
виl!, с Бл�шет, nр111н,о,
Жан Паки ..

,,Доротея търси лю<:ов­
та• - постановка Едмон 
Гревиl!, ·със Сюзи Карие 
Кло:� Дофен. 

,Наис" - според раз­
. каза на Емил Зола, поста­
, новка Рtl!мон Лебурсие. с 
Фернан'tел, Жаклv.н Бувве. 

,,Момичето със сквите 0•1и" - поt:та­
новка Жан Фор·ев, с Фернан Льоду, Клод 
Жсниа. 

,,Госпожата и·нейният флирт" - пос1•а. 
новка Ж�ш де Маргена. с Жизела Паскал, 
Робер Дери. 

,,Сам сред нощта" - поетановка Кри­
·стнан Стенrел, с Бёрнар Бll'Ие, Софи Де-
маре.

,,Пасторалната симфон.ия" - 11останов­
ка Жан Деланоа, с Пиер Бла·ншар и Ми­
шела Морrан, според прочу'ГИ-fl роман на
Андре Жид.

,,Страната на сянката" - лостановк�
Жан Деланоа, с Едвиж Фьойер, Жан Вал.

,,Чифликът на обесения"·- постанов­
ка Жан Дре1нm, с Шарл Ванел, Алфред 
Адам. 1 

,,Люнrард" - с Габи Мор.�е. Жан Ти­
сие, Сатюрнен Фабр, Жизела ПаскаJI. 

,, Тридесет и четиридесет" - посТЗJiОВ· 
ка Жил Гранжие, с Жорж Гетари, М!ише., 
Фидип. 
· ,,Безизходност" постановка Пиер

Дар, с Мари Деа, Жорж Ролеи.
„Серенада в об-t1,аците" - постановк.J

Андре Кейат, с Тино Роси, Жаклина Готие. 



Горе и долу : две сцени из _ но вия съветски филм 

На долната снимна : - Кло;ет Колбер В: , ,Незабравимият ден " 

„Великият прелом" - постановка на Фридрих Ермлер 

, ,В Е Л И К  И Я Т П Р Е Л  О М" 

ВелиJ<ата сталинградска поб_еда ще ос­
тщ1е като един от най-важните моменти от 
победоносната Отечествена война на .:ъ­
ветскиrге народи срещу Фашизма. Пр,JслБ­
ееният град на  Волга стана  мястото, къ­
дето се развиха сраженията с необичайн ,J 
сила, в резултат на .които немскатз армии 
претърпя пор,цкени,е, qредрешаващо из­
хода н'а цялата война .  Именно -� стаjIИН·  
градската победа е легна'ла в канавата на  
новия съветски филм „ВеJшкият прелом" . 

В този филм не са назовани истински ­
те имена на участниците в битката, не , е 
1Iазован градът, не е спазена� и точността
на фзктите, но  в него са ооо� ощени хо ­
р з1 а, ·волите, изкуството и мисълта на 
които създадоха  съветската победа, побе­
дата на руския военен гений .  · 

Филмът е · поставен от Фридрих Ер;у1 -
лер - един о т  най -изтъкнатите съветски 
кинорежисьори, принадлежащ към числ ,) ­
т о  н;J художниците, притежзващи, дълбо­
ко-индиюDдуален способ в кинотворче­
ството. 

- Художественият :н етод на  Ермлер а е
иетод на оточнената и дълбоко nсихоло­
r ическата харгктеристика на образите. Те-
4111 и материали за  своите филми Ермлер 
черпи всякога от съвременния живот, кзто 
подбчра  най - сложните, най-серио;шите 11 
н ай -отговорни проблеми на съветскатз 
действителност (да си спомним неговите 
фш1ми : , ,Великият гражданин" .  , ,Тя защи ­
щава родината" и др.). 

С присъщото му умение правдиво дя 
разкрива човешкия характер, в новия си 
филм· Ермлер проникновено, черта след 
черта, е нарисувал сложния и светъл об - · 
раз на съветския пълководец сред без­
крайно усложнените положенип на ги­
гантската борба.  
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филм:� се р азгръщз с гол и острота. 

Първата сцена протича в кабинета на
където 
Върховния 

г
главнокомандуващ, в Кремл,

енералит_е очакват решението на
( 

манд
Сталин 

уващ 
за  

на фр
назначаване на  новия гJ1авноко ­

онта, в един от най -труд­
ните и най-отговорните участ'ъци на  вой­
ната .  Това е един от най-тежките момен ­
ти на  1 942 г. 

И веднага - плацдарма на недавна ­
шен , бой;  път - осеян с разбити машини, 

горящи танкове, оµъдин ,  гµуП(С)Ве, •,Екот 
от 11рти,1ерийска- канонада. Зрителят е 
вмъкнат в цялата тази трескава атмосфе ­
ра на гсмем'ите и µешителни военни н а ­
прежения, сред които се решават съдбини ­
те па света. Ние сме увлечени от събития -
та, които се ре,дуват ту вън войсковите 
щабове, ту по бойната линия, - hр.икдю -
11ения и подробности, в чийто стом анен 
вихър все пак доляваме нишката на съ ­
битията, нишката на  ком андуващата �QJ!SJ ,  
свърз_ана с войсковата маса, с духовете и 
сърцата, които коват победата. 

Решението да се  премине от отбрана в 
 ·· нападение е взето. ,Не ще се от�1естиме

от тука, на другия б·ряг земя за  нас  няма"
-- е вече един преодолян етап от борба­
та и сега всичко е · устремено в напора на ­
пред - хора, машини, командуваrди и
подчинени. - Страшно напрежение по
.'шцата :на бойците .  И изведнаж - грохо ­
тът на взривовете. Немците предi1риемат
настъпление. И в отговор - страхотн ИJЯт
�:ътнеж на съветската артиJiерия.  Немци ­
те са в клопката.

Боят продължава.  Съветската войска 
обкръжава противника. Започва неговото,
разгромяване. Градът на Волга е освобо­
ден .  Голямата битка е спечелена от съе­
динението на волятз ,  мъжеството и си.�а •
та на  ума .  Велюшят прелом на войната е
направен, скоро ще започне шествието на
победата към Берлин . . .

Едрите щрихи, с които предаваме · по -
. горе  съдържанието на  филма, не  могат

да отбележат най-ценното в него : човеш­
кото, сърдечното, онова ·неповторимо из ­
живяване на  личната драма на войната,
което е, всъщност,  иетинският сюжет на
фидмз  „Великият преJiом" . 

Кякто и в прежните си фш1ми,  ЕрмJ1ер
се изтъква т.1- ка  като великолепен майстор
на rоJiемите, м ащабни платна. Редом с
това, нему се е отдало да създаде слож ­
ния 11 т1:,нък образ 1-:а съвет.ския боец,
образа н а  съветския пълков_одец. 

ПАН. МАТ 

„Н Е З  А, Б Р  А В  И М И Я Т  Д Е Н'i 

Ние; българите, знаем много маJ1ко, иJш 
почти нищо, за .училищата в Америка, пе -
д i\гогическите похвати и средства, които се
прилагат та·м и -отношението на общество 

 

. то към тях. Във филма „Незабравимият 
ден" е отделено значитедно вним.ание, от 
стрнна и на сценариста и на  режисьора, 

· з а  американското учиJшще. Системата  на
обучение и възпитание, както и голямата 
демократичност в отношенията между де ­
ц-Rт:1 и техшп е  учитеJIИ ,  са показани с ряд­
ка вещина. Учителите са  не само · възпи ­
т атели, но понякога и приятели на деца ­
ти .  На основата на такова,  именно, прия­
телство е съградена известна част от И1Н­
триr2та на фи.,1ма, поставен и режисиран с 
рядко майсторство. Любовт« между до ­
брата учителка и нейния колега създава 
една напълнб ' р азбирана, действитедна 
тревога в душати на едно от децата, пре ­
творена във филма с отлично подбран!;) 
п_си.хологически моменти, които трогв :н 
зрителя . 

Филм1,т тр етир а един епизод от Ж!.1 -
вота преди първата световна война: И в

 даJ1ечната, културна Америка, предраз ­
 

 съдъците и общественото мнение са в съ­
 стояние да помрачат лъчезарно :чистата,

хубава любов между двама мJtади. Тях·-
 

. '  ната жажда за щастие, обаче, преодолява
трудностите и те заживяват завидно кра ­

 

сиви дни .  Но ето; че над тяхното щасти,�, 
както над щастието на милиони хора, се 
надвесва жестокият призрак на войнзта .
Съвсем естествено и пр авдиво Създатели -

 

, , · н а  фнш1а са подчертали р азрушитеJ1 -
1 1 : 1 т а  роля  на войната. Младата лъчезарна 
1 1 t· uойка загубва на  фронта във Фра�щия 
, · 1 1он любим и се превръща в посивяла са ­
мотница. А в това  време децата - нейни 
v • 1евици, израстват. Те . стават ръководни 
фактори в ж,ивота и се радват на своето 
1 1 1 : 1 стие.

Фи.
 

1м1:,т , ,Незабравимият ден' '  е по -
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1 1 р ояви на благородство ч
астие, оста -1 1рота и жажда за любов и щ

1н1т тр;�йна следа у зрителя. 
Играта, дори н на децата - артисти, е 

, ш<а издържана, че оставя впечатление на 
1 1 ·ы1на  естественост и реалистична правда. 

ВЛ, ХР.  

· М ини Руни във филма на Клгренс Браун , ,А животът си тече". Долу : из филма „Песните на /\бай"

ВЪЗХ-ВАЛА НА ЧОВЕЧНОСТТА 
,,А ш и в о т ъ т с и т е ч е" 

На изJiизане от „Животът си тече" . и 
, . Незабравими:ят ден", ти иде да поглед · 
нет хората, , които крачат - до тебе, с по •  
вече вяра  и повече. о,бич. От екрана те е 
обJiъхнала човечност, гледали са те очи ­
те н а  хора в чийто всекидневен труд не 
1 1 розира нито жажда за ,пари, нито ман.ия 
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СJШЗа дълбоко във всяко
съзнание. И може би е сбъркал Кларенс

 
l'>раун, този иначе тъй изпит,ан режисьор,

 
загдето е провел снимките на целия филм

 
в непрестанна мрачина. Формата на еднз

 
художествена творба не може да бъде

 
никога в противоречие с нейната зами­

 

СЪJI . А тук идеf!та е ведра и rрад:ивна. За ­
това и бистри, озарени от светлина сним­
ки биха засидили въздействието на кар ­
тината.  Светлината на душите би сияла
тогава и от светлината на картин1ите. 

 

П. УВ 

, ,П Е С Н И Т Е  Н А  АБ А Й" 
Това е един историко-биографичен 

филм с редки битови и художествени ка ­
чества. В низ от съ,бития се претворява 
живота на казахстанския поет Ибрахим 
Кунанбаев - Абай, който е оставиJ1 дъл­
боки, следи . в паметТ'а на своя народ и 
чийто песни и дела са ·· пробуждали пре . 

!. димно в младите поколения жаждат;� зэ  
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1 1 леменни и родови вражди.j  

'ВЛ.  ХР, 

, ,r н Е в ъ т . н А Б о r о в Е т Е"

Като мото н а  този филм стои стихът 
на  Милтон „Гневът на боговете не е ни ­
коr:а по-яростен о т  любовта, превърната 
в омраза ". ,дейс_:rвително, във филма е 
представена Jiюоовта, която се е превър­
нала в омраза, и омразата е толкова чу ­
довищна, че предизвиква погнуса от 
поестъпността и безчовечието, с които 

. се проявява, За 'ГИЯ, които познават па ­
тоса  и дълбочината на поезията на  вели­
кiш Ми.hтон, своеобразното, недостойно­
то, бих казал, разбиране на въпро,сния му 
стих, проявено във филма, лр,едизвиква. 
недоумение . . Смисълът на „любовта. пре­
върната в омраза"  от милтоновия стих, е 
дълбоко трагически. В основата си това 
е здравото <;хващане за величието и мощ­
та н а  човешката обич,  която се превръ­
ща в разрушителна .сила ,  когато пред нея 
re изпречва преградата . на злото.  Героят · 
н2 филма „Гневът на боговете'\ е един 
душевно болен човек, беглец от психиа ­
трическа клиника. Неговата „любов " е 
момент на болезненост, каквато е и неrо-

{П  р о д  ъ л ж а в а н а  с т р, 1 1 )  

.

На Аолната сн1-1мна = Ингрид Берr ман в 0
-

Гневът на боговете '' 



от ЕЛЕНf\ ЮНГЕР 

ДЖИМИ ХАУ 

Малък черноt(о.: чо1.1е,1ец Не 1<J)асиво, 
но твърде симпатично лице. Красиви, 
ловки, неуморими ръце. Те са постоянно в 
д1тжение, постоянно правят нещо. Дъл­
гите пръсти се прс11.1ит:1т, отплитат, вземат 
кибритна клечка, и след минута тн се пре-
11ръща в някаквн чудновата фигурка. 
Свнват хлебно топче, топчето без да с� 
(,т;1е.1я от пръётите, някъде изчезва, 110-
с.,е тези пръ'tти го изваждат vт .:ъе­
сем неоч<1квано мя,то: от покрит11 за­
харmща или от чинията на събеседника, 
който седи на другия край на масата ... 
Ед1щ фо1<ус се с,1енява с друг, и всичко 
тоn11 случайно, независимо от разговора, 
който се во;1и на масата, като- че ли тези 
мургави изразителни ръце живеят свой 
собствен, т1.11,рде интензиве11 живот. 

Те.зи талантливи ръце принадлежат на 
Джими Хау, по народност китаец, ед1н1 
от най-способните кинооператори на Хо­
ливуд. 

Джим11 попаднз в Холивуд още като мом­
че. Работеше в студJ,[ята: тичаше iLЭ и3пъ11-
нява �1алки 11оръчки, метеше. събираше 
боклук. Веднъж когато знаменитият ре­
жисьор Сеси.1 де Мил снимаше един свой 
фlм�1, .1ипсваше един от неговите помощ­
ници, който трябваше да трак1:1а с дъскатэ· 
пред снимането. Тая работа не е СJtОжна, 
в,еки може да я направи. Случайно тук се 
11а�1ери Джими и него изпратиха да за�1е­
t'И отсъствуващия. Когато Сеси,1 де Ми.� 
11rегдеждашс снетия през тоя ден мате­
риал, той обърна в11имание на Джими, 
•1иято глава при r,�а�1кия му р-ьст. едв::� С!' 

виждаше над д-ьската.
- Кое е това момче с такова смешно

лице? - по!Тита де М1т - Аз искам той 
вииаrtf да работи с мене. неговото ,шце 
ме забавлява ... Джими живеше далеч от 
студ:иото. Де Мил работеше от сутр·ин до 
късна вечер. Автобусите се движеха само 
до определен час. Други превозни сред­
ства Джими не �1ожеше да изпо.лзув;�. 
Пешко�1? Но той много се уморяваше 
през деня, а за да стигне в къщи, трябва­
ше да в-ьрои най-малко половин нощ. Хо­
телите бяха скъпи.Къде да нощува? За 
негово щастие Сесил де Мил сни'1аше в 
това време кинокартина в която се показ­
в�.ха р:�з1<01mш спални. Широките меки 
кревати с белоснежни чаршафи с дантели, 
с леки атлазе11и одеала спасиха Джимв. 
След сt1емаt1ето той се вмъкваше в пар­
фюмира11ето .1er.110 и заспиваше здрав 
сън до сутринта ... 

Джими всякога се интересуваше от 
фотографията и тв-ьрде обичаше да снима 
нортрети. Много девой1<и фигурантки (ня­
кои от тях сега са -известни артистки) се 
с-ьгласява>.а понякога да с,1,'жат като мо­
дел за неговите фотографни Ако ли 
снимката излезеше успешна, те 11аже пла­
щаха на Джнми 110 1/� долар. 

Вед11-ьж Джюш събра кураж и поиска 
р�зрешение от една известна 1ш11озвезда 
да и напр:�ви портрет. Неочаквано тя с� 
с-ьrласи. Тя имаше свет.1и коси и б.1едо 
сини о•rи, които на екрана изглеждах,:1 
rючти безцветни. На снимката на Джими 
те излязоха тъм11и и изразителни. Артист. 
ката 11.зпадна във възторг. Намери, че това 
е най-добрата и фотография. ,.Можете ли 
също така да �е снемете и за екрана? -

попита тя. Джими се обър1<а. дъ.�rо вре�1е 
не можа да намери каr<во да кюке, и най-
11ос,1е от смущение отвърна, че, разбира 
·:е, може ...

Преминаха няколко месеца. Изведнъж 
:(жими го повиках;,, в администраwията на 
�тудията. Казват му: .,Джими. п1 си опе­
ратор ". - Как�о говорите, аз не умея д� 
правя това!" - ,,Нищо, ще умееш, вземан 
зп&р::та и сни�1ай. Звездата иска само теб 
и.1111 иначе няма да играе. Ти си единстве-
1шят човек, който е направил очите и 
тъмни ... " 

По какъв начин t1a снимката бirxa из-
1езли тъмни очите на артистката. Джими 
,а�, не знаеше. Той о1'иде в павильона, 
където бе снел портрета на кинозвездата 
н почиа да изучава обстановката. В пави­
:11,она висеше черно кадифе. Т.ой реши, че 
очите са излезли н.1 снимката тъмни, за­
щото са отражавали черния цвят на ка • 
дифето. Джими обви камерата с черно ка-

Операторска работа ы ед,на хо.nивудсна kИНостудиv; 

дифе, kато проби само една малка дупка 
за обектива. Започна да снима кинокарти­
ната. Когато по време на снимането тряб­
ваше да каже нещо на актрисата, той по­
вдигаше кадифето н си показваше гла­
натг. От тогава започна славата на Джими 
Хау. Почна да се говори, че в студиото 
се е появил тайнствен човек с източно ли­
це. Крие се зад черно кадифе и едва ли 
!ie вълшебствува: светлите очи превръща

. на екрана в тъмни ... Всичките синеоки·
1<ин'озвезди почнаха да искат за с1:1ой опе­
ратор само Джими.

Веднъж той снима филм с участието 
!-18 една известна актриса. В сценариото 
имаше момент, където героинята уморена 

'от безсънна нощ се гледа в огледалото и 
гоnори: ,,Ка1< съм уморена, измъчена, 
уж&сно изглеждам!" Когато при снимане­
то стигнаха до този момент, Джими по­
гледна артистката и каза. Вие изглеждате 
прекрасно, тия думи звучат неестествено". 

Кинозвездата беше както винаги \<РЗ· 
сива, гримът и свеж и в абсолютен ред. 
Актрисата помисли и се съгласи, че Джи­
ми е прав. Те решиха заедно, че тя малко 
ще разтрие грима, ще разбърка косиrе си 
и ще придаде на .1ицето си уморен вид. 
Снеха тоя момент. Когато на друrин дек 
собстве1-rиците на студията преглеждаха 
снетите сцени. Джими бе повикан при тях. 

- Ти си полудял, Джими, - казаха
те -защо така ужасно си снел артист­
ката? 

Джими обясни, че е направил това на.­
ро,що, защо1'0 иначе 1<азаното в сцена­
риото би излязло безсмислица. 

- Това не е твоя работа - му отвър­
наха, - нашите кинозвезди трябва да бъ­
дат винаги свежи и красиви, и ти си длъ­
жен да ги снимаш колкото може по-кра-
сиви! . 

След тоя случай, на Джиыи. който бе­
ше по това време признат за талантлив 
оператор, почнаха да му дават само спо­
�1агате.11ни' работи Недоумяващ-ият Джими 
поиска да изясни в що се състои рабо­
тгта - ,,Това е наказание за туй, rдет• 
осакати нашата звезда." 

Възмущеиието на Джими беше безгра­
нично. Той напусна тая студия и никога 
пе се върна вече в нея. 

Първата своя кинокартина Джимl-f сне, 
когато беше на 22 години. Сега той е точ­
но два пъти по-стар. Той е сне., вече око­
ло 100 фищш. Сега всички го слушат, ува­

жr,ват, съобра.зяват се с неговото мнени_е. 
Той е истински познаван на своя,:а рабо­
та и талантлив художник. В своята рабо­
'тэ той е взискателен и непримирим. В жи­
вота е �,ек -и скромен. Добър другар, в 
студиото всички го обичат. На снимане, 
през време на почивките. ловките му ръ-
11е забавляват другарите му с фокуси, от 
r<оито той има неизчерпаем запас. 

Неотдавна Джими Хау завърши с�има­
нето на кинокартината „Контраатака , ре­
жисирэ.на 'от Золтан Корда. 



ХРОНОЛОГИЧЕСКО РАЗВИТИЕ- НА СЪВРЕМЕННАТА. ИИНЕМАIОГРАФНН 
. 

' 

Днешната кинотехника се създаде 1<а­
то резултат от многобройни научни, из­
следвания и техннчески открития. Нейн.и­
то развитие е едно от многочислените 
доказателства на една :основна истина: 
техниката винаги черпи основанията си 
от науката, а в същото време техниче­
ските усъвършенствувания от своя стра­
на пък създават необходимите услоВ1ия за 
по-нататъшни нµучни работи, които по 

обратен път водят към нови достижения 
11 областта на техниката. 

Тясното взаимодействие между наука­
та и техниката създава матер-иалните or 
нови на културата, отражение на I<оято 

се явява. изкуството. 
В днешното екранно изкуство, научно­

техническата основа създава огромни 
11ъзможности, и открива нови и непозна- -
ти досега перспекти·ви. Въпросите: изку­
ство ли е киното и дали в него преобла­
дава изкуството или техниката, днес из­
глеждат наивни. Двойствената природа на 
кинаизкуството е само привидна, тъй ка­
то развитието на неговата техника не­
престанно води към усъвършенствуване 
на неговата изобразителна изказност, 
1<оято съставлява същината на екранн<>то 
изкуство. 

За читателите, които се интересуват 
да знаят някои .подробности за научното 
и техническо развитие на кинем;JJо,гра­
фията, по-долу се дават хронологически 
сведения, от които, между другото; мо­
же да се види как екранното изкуство на 
древността, запазено и досега У някои 
народи, в своята почти първична форма, 
с намерило пълно отражение в киното. 

5000 години до началото на нашата 

ера. Силуети на сенки в К�;rай, или тъй 
наречените „китайски сенки . 

Периодът от 4000 r. до началото на 

11ашата ера. Жреците и магите през вре­
ме на служба в храма на старинния'фини-. 
1<ийски град Тир, използувал-и принципа 
1!а „магическия фенер''; за да въздейству­
ват върху народното суеверие. 

Същото е било у с,:арите египтяни. 
1·ърци ·и римляни. 

Към 65 r. от нашата ера. В поемата 
За естеството на нещата" на римския 

;;оет Тит Лукреций Кар има указания, как-
1ю нему е било известно явлението „про­
дължителност на зрителните впечатле­
ния", върху което почива днешния кrиrе­
матогра'ф. 

130 r. след нашата ера. Гръцкият гео­
метър, астроном и физик Клавдий Пто-
1юмей дава обяснение на <.:-ьщото явление. 

1569. Камера-обскура, изнамирането на 
1<оято се приписва на ·италианския есте­
с�·во�iзпитател Жан Батиста дела Порта 
(1543-1615). 

1646. В книгата „Великото изкуство на 
светлината и сянката в света", немският 
езуит, физикът Атанас-ий Кирхнер (1602-
1680) дава· описание на усъвършенствува-
11ия от него „магически фенер", който 
Gил снабден със събирателна леща - като 

обектив и използувал слънчевата светли-
11а или обикновена свещ. 

1653-54. Най-старите от достигналите 
до нас сведения за същински проекци­
онни „сеанси" се отнасят до оп-итите на 
белгийския езуит Андрея Такет (1612 -
1660), който показвал с кирхнеровски фе­
нер пътуването на езуита Мартин Марти­
t:и от Китай до Хола11дия. По всuка веро­
ятност тук са били използувани рисувани 
картини върху стъкла. 

1659. Първото научно описание на „ма­
гическия фенер" от известния холандск�, 
математик и физ·ик Християн ,Хюиrен� 
(1629-1695). 

1662. Тома ВаJ1rенщайн, датчанин, при­
готвил „магически фенер" (наречен „фене-р 
на ужасите") със вдлъбнато огледало ка­
rо рефлектор и ro пуснал в про-д"ажба. 

1663. ,,Магическият фенер" на лондон­
ският о�;�тик Джон Ривс. 

Представление на ниита�ски сенни' 1 в Rлжир-1842 r. 
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Камера - обскура 

С. .1\ Й З Е Н Щ .1\ Й Н 

Едрият планl 
(П р о д ъ л ж е н и е о т с т р. 4) 

Той плаче с героинята на Филма, а не 
с актрисата, ко·ято, успешно ил1-11 неуспеш­
но, изпълнява ролята. 

Има и трети вид разглеждане на фил­
мите: 

По•вероятно - не толкова има, колко­
то би трябвало да има. Това е разглежда­
не на филма чрез е,11ри11 план: през ·приз­
мата на точния анализ. 

Без тази „трета критика" не са въз- -
�южни ни растежа, ни разв-итието, ни nо­
стояното издJ:!гане на общото равнище на 
това, което правим. 

Аз помня отдавна миналите дни на 
преглежданията в ранния АРРК, когато р�а 
жисьорът с трепет изнасяше своята твор-

ба на показ пред 11ро<f>есионаЛ1исtи. 
Той трепереше, защото се чувствуваше 

като nевец пред публика от певци, като 
боксьор всред професионални боксьори, 
знаейки, че погрешно взетата нота или 
неправилно . нанесения · удар ще бъдат 
забелязани от всички. 

Най-малката грешка против вътр�шна­
та-правда, най-малкият дефер в експози­
цията - всичко мигновено предизвикваше 
остра реакция на неодобрение. 

Това ставаше, защото, като отдаваше 
дължимото на филма изобщо и съучаству .. 
ваще с мисли и чувства в неговите съби­
тия, зрителят - професионалист не за­
бравяше, че е н� само ЗР1Ител, но и ... 
nрофеси:оналист. 

Като се пре!(ланяме (където тря,бва) в „общ план" пред отделни Филми, като се увличаме, от тях, като обикновени зри­тели ,.(където е възможно) в „среден план , - ние в „едър план" трябва да б?>дем безпощадни в .-изискванията си. Това е преди всичко, защото истинско­то единство на формата и съдържанието изисква и единство на качествено съвър-шенство -и на двете. . 
Само съвършено изкуство е достойно да блести на екраните в победоносното време на великата сталинска ера на след­военното градивно творчество. 

(Съкратен превод на стати•та .,Едрият план", на­
печатана в сп .• 11скусство кино", бр, 1, 1945 r.) 

�ЛМИН, КОИIО rлЕдАМЕ 1 
(П ·р о:д ъ II ж е н и е о т с т р. 9) 

в:1tа „0�1раза", И дума, значи, не може да 
става за едно праВ'Илно, р,азбиране на въ­
просния стих от Милтон; затова ни очуд­
ва поставянето му, като мото на този 
Филм. Но да забравим мотото. Да се при­
ми14им със сюжета, без да се възмущава­
ме от спекулативната замисъл на гръм­
кото заглавие, за чието опрвдаване е по­
ставено мотото. И да се пр-имирим с не­
съобразностите на този сюжет, стъкмен 
с лекота и непрндирчивост към· здравата 
логика, към психолоrическата и художе­
ствена правда, което е обичайно, за .аме­
рика1-Jските филми. И нека след това сво­
бодно да се порад1:1аме на ценното здраво 
и крас-иво. Това е играта на изключи.тел­
ната филмова актриса Инrрид Берrман. · 
· Инrрид Берrман е днес една от най­

блест�щите филмови звезди -на Америка. 
,У нас тя бе непозната, защото нейното 
изгряване съвпада с войната, коят.о при­
ТУJIИ небесата с ди�1 и пламъци, та звез­
дите останаха невидими. Ингр,ид Берг·­
ман е шведка и дойде в Холивуд по съ­
щия път на славата, по който мина вече 
великата и сънародница Грета Гарбо. 
„Интермецо" � филмът, направен през 
1940 r. в Швеция, който предизвика анга­
жирането и в Америка. ,През В(}Йната тя 
сне няколко филма - с Шарл Боайе, Га­
ри Купер, Роберт Монтrомери, - които 
я напР.ав1и·ха знаменита и една . от най­
блестещите жителки на хооивудския 
Олимп. Филмите на Ию·рид Берrман ще 
дойдат, вероятно, скоро и у нас.' Доста­
тъчно е да я видим само в „Гневът на 
боговете", з::� да разберем, че тя е драм::�­
тическа артистка, от Фалангата на фил­
мовите трагички, в коя'!'о, от създаването 
на киното до днес, можем да наброим са­
мо няколко имена: Аста Нилзен, Лилия·н 
Гиш, Елизабета Берrнер, Луиза Райнер, 
Грета Гарбо, Бети Дейвис. . . Когато се 
говори за тях, въпросът не е само до кон­
статирането на талант,,а до. притежаване­
то на вродена, изключителна дарба за 
пресъздаване на човешката личност и 
нейното битие. п11н. м11т. 

IJ 



-�-
' 

"#4, . . 

· Фотографията
и другите 

иэо6раэителни 
.иэкуства 

Фс. то1·р.1фният обр�з става все по-нале­)1,аща необходимост в ку;пурния живот на човечеството. Тази негова победна си­:rа черпи. произхода си от едно негово не­повтори�ю качество: да възпроизвежда. живо·rа· с неподраJt<аема леснина такъв ю1къвт9 си е, и то в съвсем ясно орrа­ниsирани и леко възприемли.ви образни форми. Другите изобразителни методи (жнво­nис, рисуване и скулптура) се qформиха като изкуства чрез дълговечно избистря­не, докато фотографията се яви почти изведнъж и ((ато техюическо изобрази­·rелно средство, и като автономно из-,
l<YCTBO. От друга страна, скритите причини, кои.то в същност предизвикаха нейното о:rкриване (1839 г.) са преди всичко от научно,технически :Хара�пер. Оказ'а се, че в 1-1ачалото на XIX .сто;1етие, през перио­да на· току-що начеващия се нов култу­рен .. възход, вече бе назряла нуждата н::� тогавашната нау((а и техни((а от един евтин, техничес((И с.ъвършен и бърз спо-. соб в сравнен·ие с бавната ръчна рисунка, за добиване и размножаваJ-1е на образи. И ето; само малко по-късно, същите те:н1 причини въздигниха фотографията и в пълноценно изкуство на .съвременността.· И тъй, фотограф'ията се роди като на­същна потреба нз новото време. Затова нейната поява е само един отделен случ;�й от общwо прогресивно приспособяване на живота ((ЪМ особените изисквания на една бдИЗ((О отминала епоха. Но между повечето изобразителн-и .(_!еf:'НО,ти, ко-ито ни предлага новото вре-

ОТОГРАфИЯТА 

Горе : фото - Вл. Димчев 
Долу: фото - Ие. Караджов 

ме, практически най-прогресивна се оказа само онази, която най-много се обляга върху органическата мощ на окото и предимствата на виждането. Защото виж­дането е единствеиият път, който най­осезателно поражда В' човешкото съзна­ние чувството за пластйчна•форма. И точ­но затова предпочитането падна върху фотографията, която благодарение на своята �сограничена бързина и оператив­ност, ед'Инствена се оказа най-добре при­способена l(ЪМ подобни изискванн·я. Духовиият аристократизъм, с I<ойто се отличават останалите и::1образитеJ1ни изl(у. ства и особено тяхното въздъщкаFiе 01 масово разпространение, в изестен смисъJ1 представлява старателно бягство от най­характерните прояви на нашето ежедне­вие: Тоя своеобразен консерватизъм nрп­изтича не само от вековните традиции, , които са оградени' старите изобразитеJ11-rи изкуства, но особено и от бавната техни­ка на техния рисунък.. · · Днес фотографията отразява най-ха­рактернt>то на съвремеността чрез бога­тите образни възможности на фоторепоrr­тажа, и благодарение на своето светка­вично и гъвкаво нагаждан.е към бъраия ход на ж<и.вота, тя добива смисъ.�а на остра и ежедневна потреба за новия кул­турен човек. 
ГЕОРГИ СТ. ГЕОРГИЕ� 



Горе и в ляио: фото - Вл. Димчев 

ЗА ФОТОЛЮЬННЛНН 

Негативи, проявени 33 r. след снимането им 

През 1897 год. трима млади шве,1и 
предприемат с QaJIOH един авантюристичен 
дори и за днешно, време полет от северн� 
Норвегия през Сев. полюс за Америка. 
Водач на тази забележителна и за възду• 
хошншането, и за изследването на поляр· 
ните области експедиция е Саламон Ан· 
дрее. След отлитането на балона, никой 
не чува нищо повече за съдбата на м11а• 
дите изследо�тели, докато,. най-сетне, ед-· 
ва пр·ез 1930 rод., след един период от 
необикновено топло време. не са били на­
мерени на един арктически остров ТР·VПО • 
вете и екипировката на участниците в ек· 
спедицията, скривани вероятно през цели. 
те тези 33 години под леда и снега. Меж­
ду, другото са били 1-1амерени и няколко 
рол1<и филм, на който изследовател'Ите са 
с11им;1ли през време на пътешествието. 
Под,10>1<ени на rриж11ив<У проявяване, тези 
еди�1ствени „очевJ,iдци" на събитията пред­
шествуцащи полярната трагедия, са дали 
сра0нително добри негативи със сцени от 
rюследните дни на експедицията. Нашата 
снимка е ретуширано копие от един от те, 
зи негзтиви, проявени 33 години сJ1ед ·екс­
пои:щюпа им. г. З/\Х. 
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ГРИГ ОРИЙ 
НА 

А JI Е Н С А:н д:Р О В 
РАБОТА 

В деня на физкултурния парад в м�•С· 
ква снимачната група на режисьора Алек­
сандров е направил необичайни снимки 
за ревю-филма „Маяковски на парада 
през 1945 година". 

Нз долната снимка: Григорий Алексан­
дров репетира, с актьора Сорокин ролята 
на Маяковски. 

.ПАР.ИЖ СЛЕД М�АЧИ·Нl;f" 

Така се нарича последният· фиJJМ ш1 
фре.нския режисьор· Л_еонид• Моги, нацра-
1:1ен в Америка, където Л. Моги р,аботи от 

' 1941 r. Фил�1ът е очакван с .. интерес от 
всички, които знаят, какво значение имз­
ше за „града на светлината" окупаци'lта 
и освобождението му, · защото „Пар.иж 
сл�д мрачиН'И" е Париж след освобожде­
ние. 

На е-дно празненство в студиото, 
Джордж Рафт, Виктор Мак-Лаглен, · Ева 
Гарднер и други извест!-fи артисти . при­
помн'или на Леонид Моги за казаното от 
него в най-тъмните дни на 1942 rод: 

•- Ще видите -- казал той тогава,, -
, Фргнция, ще има последната дума! Тя не 

ще остане под германски ботуш! 

Ж
,
Ю!JИЕН ДЮВИВИЕ ОГОРЧЕН ... 

· Всяка сутрин известиият френски ре­
жисьор .Жюлиен Дювивие пристига в ате­
ли�тата Викторин в Нипа. Като мъдрец и 
философ, обика11я тоi\ из опустелия декор 
на- неговия филм „Паника" и се спира за 
миг пред този· призрачен град. След тоuа, 
с ръце в джобовете, той отива на разход-
1<а кра('I морето., • , 

Снимките на филма „Паника" са. били • 
пр:екъснати: неговите главни изпълнитеJ1и 
попаднали под ноктите на съдбата. 
· · Благодарение на едно раздвоя1:1ане,
·ко.ето остава специалитет за Вивиан Ро·
ма'нс, последната беше започнала в Ница
.,Паника" в същото време, когато в Па­
риж сю!маше „Оrърлицаtа на кралицата".

. Изведнаж тя се досети\l!а,. че не била 

достатъчно заплатена. Тя поискала едно 
увеличение, което и било отказано. И -
се разболяла . . . 

Отгоре на това МишеJI Симон, другн 
-звезда от филма, си счупил крака.

За остана.�•ите сътрудници във филма
ие оставало нищо друго, освен да се разо­
тидат 'по. дома. И те сторили това.

От тогава Жюлиен Дювивие пристига
всm<а сутрин във Викторин. На една посе­
тителка той изказал огорчението си:

,,Нашите ателиет'а са изхабени до край­
ност. Нашите средства са равни на нула.
Ако пра&ителството не положи усилие,
ако ние не получим един специален секре­
rзриат .и много пари, френският филм ще 
загине. С техника равна на тази отвъд
Атлантическия океан, ние бихме бш1и
първите на света. Но сегашното положе­
fiие парализира всичките ни намерения.". 

МАЛНИ _ВЕСТИ 
Бъстер Китон е. на 50 години. 1 JОсде'д· 

вите сведения гласят, че познатият от 
миналото „злополучен герой" участsувн 
в един нов филм заедно с Франшот Тон. 

* 

филм за атомната бомба ще бъде снет 
от фирмата „Парамаунт". Директорите на 
тази фирма били приети вече от предсе­
дателя Труман, с когото са разисквали 
върху снимането на този Филм. Сцена­
ри,ят бил вече написан от Жером Бити и 
ююжество прочути артисти били опреде­
лени зii главните роли . 

• *

През войната Уолт Дисней е израбо­
тил два пълнометражни филма от типа на 
,,Снежанка": ,,Пинокио" и „Бамби". 

* 

В , Дания не се играят американски 
филми поради липса на американ·ски до­
.1Щ)11 в Датската народна банка. 

На Лаурел � Хар•ди е предложено от .Х. 
Диамант - Берже да участвуват във фил­
ма „Дон Дихот", който ще бъде сниман 
в·;,в Фрэ1щия. 

. • 
• . -• , .. _ .• ..,,.............,.'=""-"\ •._ • .,_,,�•!.�(d! .. ..-r.&!11_.,..J.F ... • •-::- • ,. • •("!�• .. .._._ ... ">-�,.;чnr::....-, ·..,-,->40E..-r�.- .--6 

БЪДЕЩИ КИНОRl<ТЬОРИ, В актьорския факултет на Всесъюзния държавен кинематоrрафсни институт ·в:сссР;учатiокопо сто:тапантпиви девойки и юноши. В твор· 
ческите студии. ноито се ръководят от известнн.кнноактьори и реЖис-аори, те овn8дяват всички тънкости на актьорсното;изкустsо. На нашите снимки са някои 
от бъдещите !(йИоа«tьори: Oi �яnо на дясно - Кпара Лучно, от Снласа ·на С. Герl!lt.имов ; Яков Енакнев,:Rне. l(обэева и .. :Игор Бизяев, от иласа на В. ,..Ванин. 



Cji.М"OY ВЕРЕН О СТ
. 

, Симона Симон, която неот­
давна се завърна във Франция, 
е добила в Америка самоувере­
ност,. каквато по-рано не е при­
тежавала. Когато я запитали, как­
во мисли за любовта, и дали не 
се страхува, че може някога да 
стане нейна жертва, тя отгово­
рила: 

- Боже мой, аз не гаранти­
рам, че никога няма да падна в 
реката, но съм сигурна, че ще 
мога да изплувам и да излезна 
на брега 1 • ·•. 
НОВИТЕ ПОКОЛЕНИЯ 

Шарл Боайе наттоследък ци­
тира,т пред свои близки думите 
на приятеля си Марсел Ашар: 
• Младите хора cera вече не бле-.
нуват по звездите, а по ·кино­
звездите ..• • И в знак на съгла­
сие с тази ыисъл, ро�iантични­
ят Шарл Боайе печално покла­
тил глава.

СРR.МЕЖЛИВОСТ 
Френската артистка Жаклина 

Делюбак разказвала веднъж 
следната история. Тя имала едва 
17 години. Един· млад ыузикант 
изглеждало, че бил много увле­
чен iro нея, но поради своята 
срамежливост не смеел да напра­
ви нищо, с което да изрази чув­
ството си. · Един ден Жаклина 
решила да му помогне и му ка­
зала: 

- Аз се наричам Жаклина.
А вие? 

Той отговорил, почервенял от· 
смущение; 

- Аз, неl ..
ЧRПЛИН ПЕВЕЦ ...

На един прием у Чарлн Ча­
плнн, домакинът взе11 участие в 
артистичната п_роrрама, като на­
правил няколко сполучливи ими� 
тирания. Най-после Чаnлин из­
пял една оперна ария, и ТОl!КО­
ва добре, че присъствуващите 
останали изнеt1адани. Те не оча·кs 
вали, че 1·олемият артист прите­
жава· освен всичко друго и пев­
чески. дар. . 

- Маестро, - казали му за-.
обиколилите ro възхитени rости, 
. - това ·е изумително I Вие. пя­
хте като истински rieвeцl 

- Не, 'аз . само иыитирах
един истински певец,- отвърнал 
Чаплин. 

. .. ....... 

в ·н в·н о т Е .м п о

Големият артист Ерик фон 
· Щрохайы е и rоляы режисьор.
Преди во)чiата той постави ня­
колко прев�зходни кинокартини.
Щрохайм 61\ станал посJювичен
о бавността, ·с ·която работеше.

- Аз ра�отих две години
ripи ЩрохайМj - казал веднъж
е,цин млад ки�оартист на режи-,
сьора Жак Фейдер.

- А 1 - ОТ6Ърнал послед-
ният. - Вероs\тно някой късо­
ыетражен филм ?

· Д � � Р О, С Ъ В Е С Т НО С Т
Извънредната добросъвест-

ност на Щрохайм в художест­
вената му работа . ro увличала в
необикновено големи разходи .
Това не се харесало на хоl!Ивуд­
ските финан.систи, които би11и
непоср.едствсни сщ1дете11И на
разточителствата, и те се проти­
вопоставили. Фей Рей, който ра­
ботел със Щрохайм, каза11 ше­
rовиtо:

- Ако иска да покаже едно
парче хляб, Щрохайм построява
цяла фурна 1 ••

НИКОИ НЕ· Е НЕЗАМЕСТИМ 1 

Mf\PЛEHf\ ДИТРИХ не· харесала :предназначената и роля 
във филма· "Вратите· на ноu.iта" и.·· поискала да. на, равят 
основни промени на сценариото. ,Исканията' и били сметнати 
за неприемливи. Тя отказала да играе. Жf\Н Гf\БЕН от на-

' валерски чувства С(! селидаризирал с нея и '.същq отказал Da 
участвува във филма. Но. никой не е. незаме<;тим: Нf\Тf\Л11Я, 
Нf\ТИЕ и ИВ MOHTf\H (на ·долна,:а снимка) -са сега, вместо 

· .тях, _главните изпълнителй във "Вратите на ношта•.

ДО НАШИТЕ ЧИТАТЕЛИ 
В редакцията се �олучиха 

мноrо писма, с които читатели 
изказват своето мн·ение за сnи­
с·анието,' заnитьаr може пи да се 
абон.ират, иска,; да отrовори·м на 
интересува.щ11 rи въпроси и др. ' По този повод, а също и в-ьв 
връзка с анк>етата за най-добрия 
филм, ·смятаме за необходимо да 
дадем известни разяснения. 

Най-напред изказваме искре-·· 
на благодарност на . чита'телите, 
комто ни ·писаха за вnечатпения­
та- си от .Кино и фото". Желаем 
и за в· бъдещ}, да знаем мнения-· 
та на читат"епМте, независимо от 
това д;,ли ·са· благоприятни • или 
неблагоприятни за нас - доста­
тъчно е те да:· бъдат съвсем от: 
кровени. ' ' ' 

iз,а cera f!.e приемаме абоuа-,. 
менти. Изпратилите суми ,ще по­
лу,чаi' исканите броеве.· 

Някои читатели желаят да и,м 
отговаряме с отделни пнсма.Т>lно­
rо ·от интересуващите rи въпроси 

· ще бъдат разяс11ени в страницц­
те на списанието, а за някои ще 
се дават нратки отrоаорн ·на -то­
ва място. С отделни, ,писма ще 
отrоваряме в случаи, къдет,о това 
наистина е необходимо. 

Шарл Боайе е пrибавил нова дарба към другите си способности . 
Напоследък са го слушали' да свири на. цигулка ·при_ едно радио­
предаване. Розалинда .Ръсел, коя'то се вижда на снимката, изглеж­
да възхитена, а може да се предполага, че и голяма част qт · аме- ·' риканките споделят нейното възхищение. 

ОТНОСНО RHKETRTR : напом­
няме· 11а всички, цоито отrоварЯт., 
да се съобразяват с разяснения­
та 'в· бр.' 2. Миенията трябва ца 
бъдат_ лички и_ накратко обосно­
ван и, с ·посочване Н>а занимание­
то. и възрастта. Името, разбира 
се, може да бъде показано, ан:о 
това желае читателят. 
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