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БЪЛГАРСКАТА КИНЕМАТОГРАФИЯ 

Той се сочи от културните народи с твърдо 
установено индустриално производство. Макар 
на глед .да е неnероятно, -но безспорен факт е, 
че успехите·· нtt· повечето • епохални открития 
като· киното и авиацията, са всецяло обусло­
вени от индустриалю�те форми на тяхното про­
изводство.·· 

Ала , индустриализирането на кое и да е 
. . \ . 

производство е въ:Jможно само при широк пла-
симент и повишена консумация на продукта. 
Такъв е·неумолимият закон на икономическото 
развитие. Като се има това пред вид, наистина 
трудно е да се ·приеме, 'че е възможно инду­
стриализирането на, ·българското кинопроизвод­
ство, когато се знае, че за сега в нашата страна 
има само около 250 · градски и селски кино­
театри, ко11то са и •единствените консуматори 
на кинокартини. 

Но ето, че проблемата за индустjщализи� 
рането, и от · там за сериозното преуспяване 
на нашата кинематография, може да добие 
неочаквано твърде благоприятно разрешение. 
Общата кинефикация на · българските села, на 
големите �наши индустриални предприятия и на 
учебните заведения у· нас, която задача е ·лег­
нала като важна точка. в обществено-възпита­
телната и образователна програма · на новата 
ни власт, тук има да играе двойствена роля. 
По лековъзприемливите зрителни пътища на 
кинематографното въздей�твие ще потече обил­
на култура и просвета към широките народни 
маси по села и · градове. По този начин бързо 
и сигурно ще се строи духа, волята и обще• 
ственото съзнание на ·новия човек в съгласие 
с принципите на съвременната демокрация .. От 
своя страна, непрестанния ръст на кинефика­
ционния: [процес , все · повече ще засилва нуж• · 
дите от кинокартини, за постояното подхран­
ване на нейната мрежа, и по този път тяхното 
индустриално производстщ> ще се наложи като 
естествена нёобходимост: 

Кинефикацията на нашата страна е коло­
сално дело, което може да се извърши планово 
и ·целесъобразно само от държавата. Обаче, 

върху държавата следва да легне и друга важна 
задача; тясно ·свързана с проблемата на инду­
стриализацията на киното у нас. Съвременно 
обзаведената материална и техническа база 
(студии, лаборатории, апаратури, машинария и 
др.), която в чужбина обикщ>вено наричат Кино- · 
център или Киноград е второто съществено 
предусловие, без което е немислима никаква 
сериозна кинотворческа дейност. 

Но материалната или техническата база 
представлява само необходимия производствен 
инвентар, · който трябва да бъде в услуга на 
същинския творчески елемент в производство­
то - кадрите, · съставени от даровити, добре 
обучени и със широка култура дейци. 

Общата кинефикация, техническата база 
и кадрите са трите неизбежни предусловия за 
решителния успех на · българската кинемато­
графия. Извън тях, както показват и досегаш­
ните незадоволителни опити, никога не ще може 
да се стигне до цялостно разрешение на зада­
чата, макар понякога · да се добиват частично 
удовлетворителни резултати. 

Изтъкнатите по-горе причини имат повече 
техническо или външно значение. Но · не са 
малко и причините от чисто вътрешен характер, 
които спъват идейния и тематически напредък 
на българската кинематография. Най-съществе• 
ната от· тях е бягството на нашата творческа 
интелигенция от кинопроизводствения процес 
у нас. Това въздържане, което черпи най-често 
произхода си от едно основателно недоверие 

✓ в крайните резултати, е главната причина да се 
разрастне влиянието на безличния международен 
филм върху [нашето производство във вреда 
на битовата стилност и специфика, която опре­
деля народностния характер на нашето изкуство. 

у нас е сторена и друга същественв греш­
ка още в самото начало. Вместо да започнем 
с най-простия вид кинотворчество - киноре� 
портажа и по-късно с културния филм, започ­
нахме с най-трудната форма --' игралния филм, 
без разбира се да стигнем до задоволителни 
резултати в тази. облас·т. rЕоРги ст.[ГЕОРfИЕВ 
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олив 
Войната внесе сравнително ма.1ко из­

ш:нения в живота на американската ки-
11с11атография. През време на войната 
:-;оливуд пус;�а няколко значителни ху­
L11жествени • и документалии: филми, но в 

1 ,1авната линия той следваше своите 
11ре�оенни образци, като, снимаше „u1ла. 
, ери за развлечение. 

Повече от поло.вината филм и, пуснатf1 
11рез време на войната, минаха настрана 
11т нейните грандиозни събития. В дру. 
1·1пе филми военната обстано-вка, в пове­
•1сто случаи, служеше само като фон за 
1!зй-обикновени любовн·и преживелици. 
l цен?.ристите и режисьорите на Холивуд 
IIЗПОЛзуваха своя опит и умение за. да 
·11змислят по-интересни ко�1бинlции от
.1юбовни истории и военни епизоди. 

По този начин, даже и световната вой-
11<1 не успя да отклони Холивуд от ста­
рия изпитан път в производството на ки-
1юразв.1ечения. 

След привършването на войната в 

HtC 
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Холивуд отново изникнаха спорове' от­
носно това, длъжна ли е днешната хо­
,qивудска продукция да се 11ридържа към
11редвоенните образци „за развлечеlfИе",
нли трябц да се създават голе�,·и филми, 
·гретиращи_ по реалистичен начин най­
важните проблеми на съвременността. 

Роберт 1\лда в ролктn нз ко,мпознтора Джордж Гершвин във филма ,,Рапсодия: s синьо" 

Програмите на най-големите ки11оком-
11с1нии показват, че привържениците на 
теор�ята за „чистото развлечние", както 
н по-рано, 11ро:дължават да са болшин­
ство. 

В сегашно време Холивуд 11уща rо­
.:шшно около 400 r1ъднометражни филми. 
l(артините, които се 11рожектират към 
края на 1945 r., могат да се поделят на 
следните едри категории: т_ака наречени­
те музикални· ревюта, в които фабулата 
се явява само като основа за музика и 
танци; леки комедии; филмlи, които rю• 
11сче или 110-малко реалистично изобразя­
нат различните страни на социалния жи­
вот в Америка; детективно-приключен­
с1щ филми и документални филми. 

Най-rюпулярните музикални ревю-фил.
ш1 в тия дни са: - ,,Страстната блондин­
ка", Рапсодия в синьо", ,,Хиляда И1 една 
11ощ", ,,Песен, която не се забравя" и 
,.!(ръчмата на Дъфи". Всички тия фил­
�,и издържат оценката на „чистото раз­
Рлеченке·'.

Филмът „Страстната бJJундинка", на-
11ример, е стъкмен върху биографията 
11а актрисата Гlинен, която достигнала 
1fЗ:й-·виlсоката точка на своята кариер-а 
11рез времето на „сухия" режим, когато 
11ритежавала няколr<о нощни клубове и 
1«1барета. 

В цветния филм „Закотвени вез!fн," е 
1rоказа1ю как прочутите артисти , и тан­
rt1:'орн :·прекарват весело времето d,и на
морския бряг. В филма има много джа­
.юви песни и танци. В един от тях. Ке­
;111 танцува едновременно с мултипл.И1К.а­
•111О1ши фигури (и Дисней в неотдавнаш-
111111 си филм-ревю „Тримата кабалеро" 

дава редица комбинирани картини, 11 
1<оито участвуват и живи актьори ·и ри­
сувани фигури). ,,Рапсодия в синьо" е 
стъкмена върху би·ографията на дарови­
тия американски композитор Гершвин. 

В основата на веселия филм „Кръч­
мата на Дъфи" е поставена популярната 
радиопрограма със същото название. 
Той се състои главно от различни вар·Ие­
тетни сценки и комични епизоди ... Хиля­
да и една нощ" представлява цветно му­
зикално ревю, 11ародийно възпроизвеж­
дащо няколко арабски приказки. 

Един от най-популярните ф'илми от 
,t<dмед;ийния жанр е „По-младата м�ис". 
Този филм ни разказва за живота на 

Сцена И3 фнлма t,Раnсодн1 в синьо„ 

тринадесетгодишното момиче от типич­
ното американско семейство на средн11та 
класа. В хумористичен тон с.,е описват 
дребните все1;идневни грижи на тов11 мо­
миче. 

Сюжетъ·r на друга една комедия -
„Къде отиваме от тука" е основана на 
историческия анахронизъм: авторите пре­
f1асят съвременния· млад човек - в епо· 
хата на американската революционна 
пойна, после в епохата на откриаането 

·на Амер-ика и т. н.
Между филм11.те ч'Иито автори се мъ­

чат да предадат едно поне отчасти - реа­
JJистическо изобр-азяване на · живота, не 
са малко тия, които, съгласно стария хо­
.'1ивудски обичай, се стараят ,ца украсят 
действителността. Тия филми показват, 
1<ак, например, бедният, добродетеле1-1 
работник, може да стане богаташ, или 
проповядват изгодите от класовото съ­
трудничество. В тази категория на „укра­
сени" филми: влиза!,. например, филмът 
Ж'итото зеленее", показващ, как уелският 
работник „попада в' света". 

ФиJ1мът „Южняк",· поставен от френ­
ския режисьор Ренуар, представлява 
сщ!н образец на по-сериозна ки1fопродук­
ция. В него се оrrисва живота на селяни­
на арендатор в ЮiJ(Ната част на Съед!ине­
ните щати. Обаче, без да се опитва да на­
малява трудностите, преживявани от 
арендаторите, авторът не се впуща в ана­
.1иза на социалните nр'Ичини за тия труд­
ноsти, а ги обяснява с всевъзможни слу-
чаиности. / 

Във филмът „Медал за Бени", по раз­
каза на> Стейнбек, особено е интересно 
следното положение: Героят е убит във 

' 
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войната и получава посмъртна висока на­
града. Изниква борба между неговия ба­
ща ·_ беден рибар и продажните пред­
ставители на търговска фирма, които се 
опитват да използуват rер·оизма на заrи, 
налия юноша за целите на рекламата и 
печалбите си. 

Та1<ава филми, с по-голяма или по­
малк(! сериозност, засягащи социални те­
ми, са твърде малко. И между тях, може 
да се назоват едва някоmщ наистина ин­
тересни драми от войната. 

Филмът ,;Гордостта на моряците", сце­
нария на който е написан от известния 
прогресивен писател Алберт Малц, раз­
казва за героя· от морската пехота - Ел . 

. См'ит, който ослепява от раняване. В 
филма е правдиво ·изобразен довоеннюп 
живот на Смита - работник в една Olf 
фабриките на Филаделф'ия. Сцените на 
сраженията предават добре· трудностите 
на войната в джунглите. Филмът се до­
косв;� също и до жизнените проблеми, 
�зникнали пред ветераните на войната,· 
връщащи се към мирния живот. Ветера­
ните не бива да попаднат по,д влияние на 
реакционните демаrоз'и, те са длъжни да 
участвуват заедно с всички проrре=ни 
елементи в борбата за истинска демокра­
ция - такава е основната идея на този 
филм. 

Струва си да споменем още н филма 
„Войникът Джо" - една екранизация на 
един от очерците на военния кореспон­
дент Ерни Пайл, убит на остров Окина­
ва. Филмът описва живота на американ­
ските пехотинци през време на кампания­
та в Африка и Италия. 

Съдържателните филми на военюr те, 
111и се отделят поединично и не измёнят 
общото направление на американското 
1сино. Какво може да значи, наприме�:t, 
по-горе описаният филм „Гордостта на 
моряците" сред оrоомното число стан­
дартна холиву;дска · продукция? Той се 
губи �ато капка в море, сред джазовите 
и танцови ревюта. 

Особено може д,а се съжалява, че в· 

Холивуд се забравя толкова важната за 
свободолюбивите народи задача, като 
унищожението на всички микроби на фа­
шистката чума, оцелели тук-таме по две­
те земии полушария. 

През миналата година в Холивуд се 
изработиха по-малко антифашистки фи.ir­
ми, отколкото през предидущата. В Хо-
11ивуд, очевидно, са решили, че тия фил­
ми са вече остарели и не могат' да заин­
тересуват зрителя. )Кивотът, обаче, оп­
ровергава това. Антифашистките филми 
се ползуват с голяма популярност. Ком­
пгнията „ХХ век - Фокс" пусна филма 
.,Домът на 92-та улица" - една кинопо­
вест за борбата на американското р·азуз­
наване против наы.истките агенти. Във 
фылма са използувани документални 
снимки, заснети от министерството на 
правосъдието. 

Пуснати са също и няколко филма, 
чието съдържание е свързано с войната 
против Япония-. Най-популярният измеж­
ду тях е „Кръв по . слънцето". Това е 
един разказ на американски кореспон­
дент, за японските планове за завладява­
не на света. 

В един друг филм - .,Хотел Берлин" 
- е показана подмолната борба на гер­
манските антифашисти през последния
период на войната.

Зрителят гл·еда 'ГИЯ филми с жив !Интерес. 
Разбира се, те не са по вкуса на адвока- • 
тите на хитлеристките палачи и на реак­
ционерите от всички степени. Но напред­
ничавите кръгове на амери'канския на­
µод посрещаэ- с топлота произведенията 
11а кнното, удрещи по хитлеристката J:?C· 
акц·ия. 

Продукцията от пос.чедния хол·ивуд­
ски сезон включва и обикновената про­
порцип гангстерски и детективски филмк, 
които не заслужават особено внимание. 

Трябва да се отбележи, че Холивуд 
отделя все повече внимаН'Ие на изработ­
ката и разпространението на докумен­
талните филми. Един от . ,,шлагерите" на 
тоя род филми, е .. Истинската слава", 

Сцена из .,ИстнНс:ната слава0 

- документален филм за сраженията на Западния фронт 

Из филма 11Истннсната слава·• 

един анrло-американски кинодокумент за 
сраженията. на Западния фронт. За мон­
тирането на този филм е използувана по­
вече от 10 милиона фута заснета лента, 
чийто снимки са правени от 1400 кино­
снимачи от съюзните армии. 

Измежду късите документални филми 
най-популярен е oчepкlfl „Флотът, който 
победи, за да не отст·ыш". Той ни показ-. 
ва операциите на амер·иканск11я флот сре. 
щу остров Окннаnа. 

Ясно е от горното 11з,юже11ис, че в 
последно време Холивуд е пуснал срав-
11итещю не много сериоз11'11 и художест­
uено· значителни фи11ми на големи съвре­
менни теми. 

Някои от шщ1111тс 11редставители на 
Холивуд настой•шво 11одканят къы задо­
вщ111ва�1е изис1<ванията на живота и тия 
на напре1(ничав1ия американски зрите11. 

Неотдаuнашната радиодискусия, в кон­
то участвуваха дирек1'орът н'а кру1111ата 
,шериканска фирма „Метро-Голдуин-Мае�J" 
- Мак Хинес и t1ай-виднинт сненарист -
Риrкин, още веднъж If(Жаза rъществува-
11ето В Америка на~ Щ)QTНIJOIIOJIOЖJIИ мне­
ния, за ролята иа юшото. Основ11ата тема
1-:а дискусията се състоеше в това
.,трябва ли Холивуд да 11рави филми,
стремещн се да в1щнят на общественото
мнение?". Мак Хинес, 1<ойто председате.п­
ствува най-консервативната хощиву дска
орrанизацин „Обещ111ение на киноработ­
ииците за заназване на амери1<анските
обича!и", оповори на въпроса отрицатед-
1ю, твърдей1ш, че по-голямата част от ·
11убли1<ата изказва · желанието да гледа
.,•1исто развдичащи" фи11ми. Рис1«ин пък
подчертава в сво•ите изказванин, че хо­
тшу дските ф1илми за „чисто разв11ечени:е"
с·ьщо влияят на общестuеното мнение,
тъй като в тях, под маската на „развле­
чението" е скрита тан иди онан (и·, при
това, понякога реакционна) тенденц�я.

Прогресивните кинодентели на Амери. 
J(a намират, че няма оправдание това изо,­
лирване, това отделяне на киноизкуство­
то от rоJ1емите по11итически и обществе­
ни нроблеми, вълнуващи амери·канск'Ия 
народ. 

Ню Иорк, октомври 1945. 
(Из „Советское искустао") 



i.J1 бЖ,Л,И НА РО,Л,fН n РЕГЛ бД, � 
с с с р 

В ателиетата на Мосфилм режисьорът 
Айзенщайн е завършил снимането на 
втората серип от филмовата Tl)'ИJIOrип 
„Ив. Грозний". Око;ю половината на 
филма е снета в Алма-Ата', паралешю 
със с�1имr<ите 1-1а първата серип. Във вто­
рата серип влизат епизодите от връща­
нето на Ив. Грозни в Москва и разкри­
ването от него на болпрския заговор. 
Главните роли, както и в първата сер�•я·, 
изпълнпват Н. Черкасов, М. Жаров и др. 

* 
На привършване са снимките на фил­

ма „Гли'нка" - нов музика;1еи съветски 
колос, който ще в'ьзпроизведе жи.оота н 
творчеството на великип руски компо­
зитор. Сценарий и постановка на филма, 
Л. Арнщам. Ролпта на Г11инка изпълнява 
:�ртистът Б. Чирков, придружен от В. Се­
рова, В. Меркурев и др. 

* 

,,Давнд Гурамишвили" ще е най-но­
nипт грузински филм, имащ за сюжет жи­
вот<1 на големия грузински поет. който се 
е борил за дружбата с руския народ-

* 
Режисьорът Г. Panonop'Г снима К!ИР· 

гиз1<100 филм „Семетей - снн на Манас",
по материали от нарощvия киргизки епос. 

* 
Режисьорът К. Юдин е завършил мон­

тажа на новата си кинокомедия „Бтrз­
наци". В r,1авните роли· са: В. Орлова, Л. 
Целиковска, М. Жаров и др. 

,,Истински• момък" е първата поста­
новка на артиста М. Жаров. Действието 
на филма се развива в едно леТ'Ище, 
Г11авната роля изпълнява Л. Целиковска, 
редом с Граве, Ю. Любимов, В. Балашов 
и самия· М. Жаров. 

По. мотиви от ед'Ии стар водеви;1, ре­
жисьорът И. Савченко снима цветни,н 
ф�1'лм· ,,Прикята с вензели"., ДеЙ'ств•ието 
става в Мосr<ва през 1813 r. Главииrге ро­
;1•и изпълнпват: Г. Гриценко, Е. Швецова, 
А. Лисянская и др. 

Режисьорът В.. Немоляев снима фил­
ма ,,Машина 2212", ЧИП'ТО главна ролп-._:из-
11N1нява И. Илииски. "-..... 

,,Здравей, Москва!" е новата комедия, 
привършена от режисьора С. Юткевич. 
ФиJ1мът е посветен на хvдожествената 
самодеятелиост в занаятчи·йските .учили­
ща. Физкултурните сцени се изпълняват 
иа водната станция „Д111-1амо". 

,,На Дунава" е документалният филм, 
по сценарий от поета Н. Нагнибеди, в 
l(Ойто се разказва за славата на руското 
оръжие, зз местата - свързани с името 
на великия полководеr� . Суворов, и за 
славната дунавска флотилия. 

,,Прости хора" е и:�званието 11а филма, 
снет от режисьорите r. Козинцев и Л. 
Трзуберr и посветен на живота в един от 
градове'Ге на Средна Азия, в дните на 
напрегиа111те боеве по фронта. 

,,Освободената земя" е фи'Лм за rоJш­
мата възстановителна работа на съвет­
ските колхози, разрушени през време на 

· германската окупацип. Главната роля се 
изпълнява от Е. Цесарска.
, ,,Адмирал Нахимов" е грандиозният

филм, който се сиима в Одеса от прочу­
тия режисьор В. Пудов1�ин, с А. Дикий и
В. Владиславски - в главните роли.

Сцена из филма „Прости хора", Постановка на Г. �озинцеа и Л. Трауберг. 

.ЮГ О СЛАВИ Я 
„Държавно фил�юво предприятие" е 

!lуснало вече в експлоатация първите си
две продукц,ш:

<!>lилмът „Белград" - под уреднич·е­
ството на НI:Iкола Поnович - е първият 
филм на нова Югосдавия, който се яви 
една година след освобождението ·н:1 
Белград и само няколко месеца след края 
на войната. 

Като се има предвид, че бившата крал­
ска Югославия не бе нищо направила в 
обмiстта, както на документалната, така 
и на художествената юrнематоrрафия, 
л.ърж11вното филмово начинание на нова·

Югосл11вия не притежава абсолютно ни­
каква база - техническа' или ръководно­
художествена за своето развитие. 
Трябваще да се започне съвсем наново, 
при оскъдни техю1чески съоръжения и • 
слаб творчески опит. 

С оглед на тип предпоставю1, резул. 
тати'Ге, получени в филма „Белград", са 
доста окуражителни. С интересните си 

J\()l(ументални снимки и със сце1ште, кои­
то възобновяват някои случки от ю1·0-
славското съпротивително движение, .ние 
добиваме една задоволителна представа 
за живота и борбата на югославска1·а 
столица - о;г първия ден на робството 
до деня на нейното освобождение. 

ФИ'лмът „Крачките на свободата" е 
втората продукция на „Държав,но фил­
мово предприятие", снета под ръковод­
ството на Радош Новакович. Това е, 
всъщност, едно продължение на филма 
,,Белград". Филмът завършва апотеоз. 
но прославата на Първи май в 
Белrрli'д. В този филм продичава вече по­
вече опит, повече динамичност и разно­
образие, една целесъобразност в монта­
жа, които има'Г за резултат възторжено­
то настроение на зрителя. 

Отбелязвайки тия първи филмови. по­
стижения на братска Югославия, ние из­
казваме нашите пожелания за успе·ш:ш 
развой и пълен разцвет на югославското 
филмо110- nроиsводство. 
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в ,· лавните XOJIИBYДCl(H J(�ll!ОСТудии 
през - 1943 r·. са работи;1и с, договори: 

Продуценти 119 души 
режисьори 119 души 
артисти . . , 725 души 
сценаристи . . . . 364 души 
През 1943 г;1ав11ите кинофирмн са ш1аа 

тиJ1и за сюжети 6,000,000 дол. 
Най-високата цена платена през 1943, 

за екранизиране на шумната театраJ111а 
пиеса „Крилата победа" на Моис Харт, е 
1,000,000 ДOJJ. 

Най-високата цена платена през 1943, 
за екранизация книгата „Един свят" на 
Уендсл УиJ11<И, е 250,000 дол. 

Най-висока цена платена през 1943, з"а 
оригинален сюжет (либр·ето) . ,,Когато 
си тръгнем от тук" на Мори Риски1щ и 
Сиr Херциr е 50,000 дол. 

Брой на кинотеатри1·е, ко-ито са рабо­
тили на 1. 1. 1944 - 11.919. 

Общ брой на местата в тях-11.706.789. 
Средна цена на негатива на един филм 
·- 395,000 ДОЛ. 

Брой на занаяти1'е, изкуствата и про. 
фесиите, които се иэпоJ1зуват в киноnро. 
изводството - 276. 

НОВИ ФИЛМИ 

,,Рапсодия в синьо" - режисьор Ър­
винr Раnър. Кинобиографня на · големия 
амери1<ански композитор Джордж Гер-щ. 
вин. В главната РО-!!Я - Роберт Алда\. 
Блнзу 24 от комnозиц·иите на Гершвин са 
преплетени във филма, 1<ойто трае 2 ч�1са 
и 20 минути. 

„Хотел Берлин" - по романа на Вики 
S:iyм. С уч:!с'!'ието на Раймонд Масе, Фей 
Е:wерсон, Курт Крюrер. 

„Дамата в зелено" и ,,Преследването в
АлжИ'р" - от серията „Шерлок Холмс" с 
Бззил Ратбон. 

,,Дивото зове", с Кларк Гейб11 и Ло­
рета Юнг. 

„Авантюрата", с Кларк Гейбл и Грийр 
Гарrън. 

,,Раздавачът звъни винаги два пъти", 
,,Пази пудрата суха" и „Отпуска в Уо,л., 
дърф", с Лана Търнър. 

;� 

Гари Купер,н Ингрид Берrман в новия америнанtки филм .Дилиж�нtът за Саратога•' 

Извънредно популярната от · немия 
филм кинозвезда М•ери П1,[J(форд (uивша 
c1,npyra на ДъrJ1ас Фербанкс-баща) е из­
вести.11а за образуването на ново кино­
сдружени�, чийто председате11 ще бъде 
тя, а нейният последен съпруг Чарлс Род­
жърс, подпредседател и касиер. . През 
1946 г. · новата фиJ1мова къща ще произ­
веде 6 фидма, все](и един по 60 минути 
времетраене, а не както старата система 
изисквэше - по 90 минути. 

С. А. С. Щ. 

А м е р и к а н с к ат а к и н е м а-
т о граф и я в цифри 

Статистически· сведения на справочник"I\ 
,,Филм-дейли" за 1944 год. 

l(:шитади вдожени в 
](ИНОиндустрията иа 
С. А, Щ. . 

8 С1'УДИИ . ,, , 
2,061,500,000 ДОЛ. 
-126,500,000 дол.

23,000,000 ДOJJ.
1,900,000,000 дол. 

Е](сnлоатация на филии 
Кин01'еатри 
Затворена мрежа· (в-ьтр._ 

. ексПJ1◊атация 10,000,000 ДOJI . 
Стойност на годишното производство 

на фиJ1ш1 в ХоJiи·вуд: 
1939 165,000,000 дол. 
1940 150,000,000 дол. 
1941 185,000,000 дол. 
1942 198,500,000 ДО�. 
1943 247,125,000 дол. 

Заплатите, кои'!'о се плащат есяка година 
за киноnроизводство: 

В ХОJIИВУд 188,760,000 дол. 
Вън от Хою,1ву д .. 5,500,000 дол. 
В ·организациите за 

експлоатация 
В системат-а ·на е1<сп;юа-

тацията . . 141,703,500 дoJI. 
Брой н:� хората, кои1'о рботят II киноnн-

.24,750,000 дол 
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дустрията - 204,000 души. 
В производството 
В организациите на екс-

От тях: 
30.000 ду1uи 

плоатацията 14,000 души 
В системата на ексnJюата-

ци.ята . . 1160,000 души 

с;f:дин интересен обра3 на Полета Годар _в но•и• филм ,,Кити•' - американска продунци• 



В Д!JС-НО: ,.Сирано де Берже· 
рак". Известната сцена, поА 
бапкона на Роксана, когато 
Сирако rо�ори от името ка 

XpHCTHSIH. 

ФРАНЦИЯ 

Гала-представлени_е 
на филма 

,.Великото ,11зпитание" 

Лаур�не Оливие и Вивияк Лей в а1<rлиikния филм .Педи Хамилтон" 

В края на януари се е 
СЪСТОЯIIО в Париж под па­
тронажа на министра на 
войната r. 'Едмонд Ми­
wел, гала-представлението 
на този филм из съпроти­
вителцото движение на 
Франция. Преди започва­
не на прожекцията са би-· 
ли изпъ11нени конспира­
тивни мелодии от времето 
на .великото изпитание• 
на свободата. 

А НГЛИ Я 

Англи й с к ата про дук ц и я  
с е п р_е у с т р о й в а 

През петтях военни години, анг11ий­
ските киноателиета се бяха посветили 
rrредимно на филмите, с· които се искаше 
да се покажат на масите причините и оп­
равданията на войната, която в·одеше Ан­
глия, като възбудят, същевременно, дУ· 
хът на тия маси за упорито устоя·ване до 
разгромяване .на тевтонската агресия. 
1.J.нес, след като сме вече в ерата на мира 
и следвоеннО'Го реставриране, английски­
те кинематоrрафисти отново се извръщат 
към мирновременните сюжети. Стреме­
жът засега е главно към вьзпроизвеп<­
дането на исторически и романтични сю­
жети, които с нищо не напомнят трудно­
стите и настроенията на новата епоха. 

Ето нов.нте английски филми, чиет:> 
нущане на лазаря се .отбелязва като пред­
стоящ е: ,,Карнавал", една буржуазна дра­
,,rа от края ,иа миналото столетие в Ан­
глия; ,,Пазете се от милост", по един ро­
ман на Стефан Цвайг, чиято сюжетна 
рамка е затворена в един малък австрий­
ски rр-ад, отпреди първата европейска 
война· Великите надежди" по един роман 
на Ча�11з Дикенс. ,,Боядисани лодки" пре­
създава живота на английските моряци . 

След големия световен успех· на Фил•
�ra „Пигмапион", по пиесата иа оер­
нард Шоу, днес тържествува филмът 
,.Цезар и Клеопатра", по същия автор. 

НОВИ ФИЛМИ 

В Париж се прожектират следните
нови, филми: 

,.Сирано де Бержерак", по -знаменито­
то творение на Едмонд Ростан. Поста-
1ювка на Ферианд Ривер. В ролята Н,З 
Сирано - Клод -Дофен; Роксаиа - Елен 
Еернзен; де Гиш - Пиер Бертеи. 

„Силвия и прИ'Зракът", по. пиесата на 
Алфред Адам. Постановка на Клод Отан­
Лара. Участвуват: Одет Жоайо, Франсуа 
Перне, Луи Салу и др. 

,,Раболио" - битова драма, с участие­
то иа Жюлиен Берт<>, Лиза Деламар, Рене 
Бланкар и др. 

* 

Сиети са вече и се намират в монтаж 
филмите: 

,,Сбогом, мила" - постановка на Рай­
:v�онд Бернар, с участието на Даюrел Да­
рио. 

„Убиецът не е виновен" - постаиовка 
на Рене Делакроа, с Алберт Прежаи, 
Жаклина Готие. 

.,Красавицата и животнО1Го" - поста­
новка на Жан Кокто, с Жозета Дей, Жан 
Маре. 

„Роже - Позорът" - rюстановка иа 
Андре Кейа, с Люсиен Гьоде.п, Мария Ка. 
заре. 

,,Жената, разкъсана· на •1асти" - по­
становка на Иван Ное, с Клод Дофен, 
Габи. 

"Аферата с огърлицата. на кралицата" 
- постановка на Марсел Лербие, с Ви­
вкян РQманс в главната ролЯ'. 

„ Идиот" - по романа 
• на Достоевски Постанов­
ка на Ж. Лампен, с уча•
стието на Едвиж ФьоЯер,
Жерар Фи11ип, Н.ата11ия
Натие и др .

.,Господа "'Людвикl? 

Одет Жоаяо .
. ,Паника" - постаноr

ка на Жюпиен Jlювивие ,
с участието на Вивкян Ро
мавс и М.ишеп Симон.

*
Подготвя се с-иимааето

на филмите:
. ,.Пътуването на госпо­
дин nеришон" с Ремю в
главната роля.

„Мартин Руманяк" по 
романа на Пиер Вмф, с
Жан Габиеи в г11аввата
роля.

,,Лоаrа" - постановка

на 
Ж

а
н Древий, с Шарл 

Една драматична сцена из фиnма .2,000 жени" - нова aнrnи.lkнa продукция . Бавел В главната роля .. 



С11�ени из „Масхарад··. Горе - .Н. Морцвннов. 
долу - Н. J\\opдвRIIOB II Т. Манарова 

.,_МАСКА Р,А д" 
Съветска продукция. Постановка на Cepreil 
Герасимов .. В главните роли : Н. Моодвинов 

· и Т. Макарова

-Този филм, със сценарий, изграден из­
цяло върху драмата на М. Ю. Лермон­
тов, е едно , от най-забележителните по­
стижения на съветската кинематография. 
За отлн-ка от американския постановъчен 
похват, който, при литературните и исто­
рически .реконструкции, отдава голямо 
значен�rе на битовите подробности, вни· 
манието на съветските режисьори е от­
правено главно върху психологическото 
очертаване на -�роите и върху прав:ИЛ· 
ното отразяване на автороват_а идеоло­
гия. БлагодареНJ1е на това си разриране, 
съветските режисьори сполучват n'О-пъл-· 
НО да НИI предадат знаЧИМОТО ОТ епохата, 
като ожиQяват' хората .и идеите, вместо 
да отплесват нашето внимание по външ­
ните -линии на картинността и гротеската. 
Тази отлика на съветския постановъчен 
похват .пичи В двата филма - 110 шrеси 
от руската литер,атура - ,,Без вина ви­
новни" и -,,Маскарад". И в двата филма, 
възобновяващи мИ1Налото, имаме, преди 
всичко, хората на това мирало, и едаз 
след това - битовата обс:гановка; която 
е дадена само като среда за развитието 
на, 1�рамат1:<ческага сюжетност. 

Духът на епохата, в която е живял 
Лермонтов, е дух на отрицанието И1 rор­
д,-остта. Отричане на една действителност, 
оковаваща лично�:тта 'в. безпросветността 
'на авто-кратизма, и гордостта на отриuа­
теля, достигаща до необуздаността на 
един лъже-морал, който nоробва и р!:13-

. рушава, вместо · да освобождава личност­
та вместо, да пречиства атмосферата o·r 
разложението и да . изгражда новото,
здравото в живо:rа. Това бе духът на ве­
ликото бунтарство на личността, духът 
на байронизма, прелял се в творчествотэ 
на Лермонтова· и Пушк.ина. Героят на 
драмата „Маскарад" е заложил в душата 
си бунта на байроновия Манфред и 
титаническото презрение на гордия лер· 
монтовсю1 „Демон", и ТОЗИ! трагически 
образ, именно, оживява във филма „Мас­
карад". Изключителната одареност на Н. 
Мордвинов сполучва да одухотвори.този 
образ, а това е една заслуга, която._ за-
служава нашето nрек.понение. 

Героинята на филма „Маскарад'-', ожи­
вена от талан<rливата· артистка Макарова, 
·е също така едно от най-значителните
артистични постижения на ·съветското
кино.JfJЗкуство. Каква голяма дарба при­
тежава Макарова, виждаме особено в за­
ключителните сцени, с отравянето и аго­
нията и. Това· са моменти на душевни 
преломявания, които могат да бъдат пре­
създадени· с такава сила на убедителtюст­
та, само от артист с изключително голяма
дарба за художествено екранно l]Ресът­
воряване на човешката личност.

,,СВЕТЪТ УТРЕН 

. . 

ПRН. MI\T. 

Aнr.11tRcкa nродукция на „Унаil:тед артист". 
Режисьор Александър Корда. В главните 
роли: Раймонд Масе и Маргарита Скот. 

Зр»телят наистина е удивен от поста­
новъчната техника на тоз» филм. Рекла­
мата, ·която »зтъкваше, именно, тия 
му· качества, е напълно оправда»а. Алек-

" сандър Кор,ца, който е за сега, може бИ', 
най�значитеЛ:Н»ят фнл�ов . осъщеqвител в 
Анrл.ия, се ''"е ваел С е1<рЗНJ!Энрането на

.[Р� ндиоз�1ия сюжет за напредъка на ци­
вилизацията след сто години, като се е 
заобиколил с отлични архитект:и, т�хни­
ци„ опер:и·ори-снимачи, електро-инжене­
рн и np: И е сполучил в своята задача -
да ни представи света на бъдещето та­
къв;· какъвто той го вижда. Или, може 
би, такъв, какъвто трябва, no схващане­
·го на известна категория анrдичани, да
бъде по,казан на публиката.

Какъв е, впрочем, този .. бъдещ свят"?
Това е светът на хората, които, побеДИJЛи
противоречията на живота, премахнал.и
окончателно войните, издигнали се до
най-Аисокото стъпало на цивилизацията,
ra вече изморени от нейните възходи, 
затова се бунтуват прот_ив . самата 
цивилизация. 

Каква е идента на филма? Каква ии­
сы1 остава в съзнанието на зрителя след·
това грандиозно зрелище на строител­
ната фантазия и светлинните ефекти? 
Напразно Ш:е се 111:�тате. Явно е, че Алек­
сандър Корда е потърсил сътруднкче-

,,П Р О ФЕС О Р С МИТ" 
За нас Леели Хоуард е едва ли не 

формула на английския фи1,м. Макар и 
да се затвърди най-вече в американски 
продукпии, той носи в себе си един осо­
бен хумор, който е непознат на хората 
отсам Ламанша. И самите американци -
конто толкова упорито подчертава-�, 
„саксоиското" 'в себе си - ие винаг,1 
смогваха да оценят nравлино този ар­
тист: - често те се уповаваха на теа­
тралните му успехи н му поверяваха ро. 
ли, които той бляскаво изнасяше, но 
кои·то показваха само една част от него: 
изящният артист, великолепният говори­
гел на Шекспировия стих. Така, отвъд 
океана :rой бе преди всичко Ромео. 

За щастие, в Англия той е riре,ди всич­
ко Пнrмалион - герой на Шоу, който 
uедно с Пристли: е английският оосател С· 

най.остро социално виждане. И в тези 
свои роли, из'Нrрани на родната му , зе­
ш,, Леели Хоуард nроя_ви_ едно твърде. 

Леели Хоуард u ролята на nроф , 111, с „но 1, r�д11онмNтя филм 

·ството на големите техници, без да се е
сети.п да повика и най-първия сътрудю1к
на творческата личност: смисъла, СМИIСЪ· 
.�а на художественото пресътворяване. И 
понеже е пропуснал .да направи това,
филмът му е станал една безсмислица,
един празен филм, който ще удив­
лява, без да завладява, ще събира 
голяма публика, без да е спечелил 
нито едно сърце. Не, че в тоя фил11 
няма „иден" - за световиата солидар­
ност на добрите воли, за безкръвната 
,,война" на мирната бъдеща ера и пр., -
но това са все старите и прастар·ИJ фрази 
па тия, които още упорствуват да при­
знаят значимостта на простите, човешки 
думи за житейската правда. 

Да преценим ли и артистичното изпъА­
нение? Но тук няма хора за пресъздава­
не, та да има нужда от таланта t1a артис­
та. От фигурантите, които гледахме на 
екрана, остава само впечатлениеа-о от 
облеклото и}1, някак _ си - марсианско, 
добре скроено, разбира се. 

, ПRН. MRT. 

11, 1111" 111 1111сляне на хумора: усмивката 
11 111 111р11 i ;11еха не са самоцел, те са са­
'" , 11111\ 1 1 ,, гни знаци в едно порицание. 

11 ,11111 м11 11юн" прицелът на това пори-
11,11111,• rн 11ревзетото висше общество, в 

� l lp1н/>t'111p Смит" упрекът е хвърлен към
,., . .,,11111·,1111н;тта на германските концла-

• 

1 •·1111 
11 1\1'1\IIOTO в него е, че филмът НИКО· 

, ,, 111· натежава. Нито проповед, Н'Нто ре• 
н,•111 н за �tи:сли ни дава Леели Хоуард. 
n,11 111·1н1с с рядко. майсторство и на зри­
""111 с 11редоставено да отсъди къде е 
, нлата: дали в грубия и германски носи. 
, ,•;,, 11лн в тоз·и слаб, усмихнат, невъзму-
1 11м 11рофесор, който подпомага бягство• 
, о от концлагерите. Между многото про. 
1 v1щ�ш, които не успяха д,а догонят таз-и 

•11·кота ·и си останаха тежка и мъчно сми­
�.н•ма пропаганда, този, привидно само 
1,11\аоен филм, си -извоюва свое място. 

Може ·бн·само иде малко късно. Твър­
nс· много знаем за ужасите в тези неза­
/lраnими к·онцлагери. Може би и днес въ-
111н1сът за тях не се поставя тясно в рам-

юне на воденето на войната, .както е 
б'нло преди няколко години, когато е бил 
снет филмът. Днес е въпрос на съзн.а­
ниет J на цялото свободно човечество да 
отсъди, дали трябва да се допусне и за 
напред такова унижение на чоцещк:о.то 
достойнство. И да премисли онзи· ыиг 11з 
фН'лма, когато професоръ-r изтъква, че 
над грубата сила, стои идеята, която я , 
движи -- съзнаниеrrо за запазване на
свобода,:а на. ·човека. 

П, УВ. 

,,ИЗ Г У БЕ НИ Я Т П АТ Р У Л" 
Голямата филмова къща „Съединени­

те артисти" ни поднася една продукция, 
в която другарството, физическата из­
дръжливост и хр,аброст са П(}дчертани. с 
рядка сила. Това е един филм ·из бойния 
живот t1a войника, в който няма място за 
жена, и тя наистина липсва. 

· С�ед уморителНJ1 учения, фелдфе­белът на едно отделение разказва насвоите войници един епизод из своя вой. нишки живот в колониите. Един епизод,.в който най-важн.ите добродетели навойника-боец са отразени в степен, коя­то поразява. 
Главната роля във филма се изнася от извес,:ния и у нас артист ЛамберТ', но сnокоино може да се каже; че и оста­н;;лите участници в играта не му отстъп­ват в майсторството си. Всички артисти дават добре овладяна, изискана игра, което прави фи.пма твърде убедителен, макар че в няю,и: отношения• постанов• ката прескача границата на реалистична­т� правда. Човек напуска залата с чувство _ на задоволство и увереност в н.еизчер. паемите снлн на човешката природа и ве­ничието на човешките добродетели; 

ВЛ, ХР. 

,,П О-С И Л Н А ОТ С М J? Р Т ТА"
Филмът „По-смлна от смъртта" или "Тахнр и Зухра" е едно пър,вокласно творение на съветската кинематография. Това, което веднага обръща внимание на зрителя е, че то-зи филм се играе от -артисти - -узбекци и е създание на местното к.иносту дно, на- което творче.ските технически възможности са неоrра.ничени. 
Това е един прекрасен филм за лю.бовта, която е по-силна и от смъртта. Внего е разработена една легенда, запазе.

·на кой знае от кон времена в бoranrnузбекски народен, епос.
Красивата узбекска природа, пищната обстановка на дворците на някогашните владетел-и-тирани, живописните старинни улички, площади и · nазарища, интерес­ните национални облекла, обичаите и np:, са показани с убедителна правдивост и художественост. ИнтеjJесната национална музика ·до11ълв'а отлИ'Чно впечатление отот филма. 
В <играта на ня·кои от артистите се до­лавя и:шестна доза театралност, която, 

обаче, може да бъде оправдана с епич­
ния характер на легендата. 

Зрителят гледа с искрено възхищение стройните, темпераментни фигури на мъ­
жете и свежата красота на жените узбе­
ки, изпитва здраво чувство, на възторг 
пред силните характери и редките добро­
детели - благородство, жажда за сво­
бода, смелост и обич, и му става напъл- . 
но ясно, как тия тънещи в робств(} и не­
вежество националности, за толкова крат­
ко време свободен живот в · Съветския 
съюз, са се издигнали до нивото на най­
културните народи. вл. ХР. 

Сцена из филма . .Професор Смит" 

Сцени - от „Изгубеният патрул" (горе) и от 
· ,,По-сипна от смъртта .. (долу) 



от ЕЛЕН/\ ЮНГЕР 

НА гости у ЧАПЛИН 

Автомоби,1ът завива по булевард Бе­
верли. Разкошен жилищен район, който 
изглежда пуст. Нито един пешеходец на 
улицата. Големи ви1ш скрити в зеленина, 
заградени с високк огради. Частният жи­
вот на техните обитател-и е скрит от лю­

бопитните погледи. В никоя телефонна . 
книга не мо>Ке да се намерят номерата 
на телефоните в тези домове. Това . е 
ра(iонът на кинозвездите. На 2-3 места 
по безлюдния път, по който шумно ле­

тят автомобилите, можеше да се вцди чо­
век, който отдалече размахва някаква 
желта хартиn: той продава карта на коя­
то са означени жилищата на кинозвезди­
те. С какво ли тук не искат да печелят! ... 

Колата се изкачва по G:омет-драйв, ми.

н.�ва през една отвQрена врата с желязна 
решетка, изкачва се на една малка могил. 
•<а и спира пред голяма стара сграда. То­
ва е домът на Чарли Чапл.и;н. 

Вратата отваря домоуправ-ителят -
човек с прошарени коси, в черно сако и 
тъмно-сиви, на раета, панталони. Малък 
коридор води в голям� доста особ.ена 
стая. В ляво - стълби нагоре; в дясно 
- екран, ек.рит от завеса. Няколко кре­
сла-, диван, маса-, малък орган. Тук се
прожектират в приятелски кръг филми.
. .През отворени;те врата. wкъм вът­

решните стаи, влиза самият стопанин. 
Малък, съвсем побелял, с бързи движе­
ния и със светли СИН!И очи, които поня­
кога поразяват с детския си израз. Вли­
заме в гостната . .. Ето и моята стар-а же­
на", - шегува се Чарли Чаплин, пред­
ставяй1�и висока, с дълги черни коси, с 
неправилно, но извънредно· приятно ли-
1,е, мълчалива, съвсем млада жена. Сте­
ните на гостната са украсени със старин­
ни английски гравюр.и. На полицата -
колекция от а1-1глийски и китайски фар­
фор. Стара сабя на nпо1-1ски самурай с 

· красива дръжка със седефен-и украше­
ния. Пред камината низко кръгло стол­
че. В стените - по;11ици за книги, на една
от полиците, зад ня1<аква скулптура от
дърво се кри.е златната фигура на „Ос­
кар" - наградата на Академиnта. Роял.
Вижда се, че в тая стая се прекарва мно.
го време. Тя съвършено е лишена от хла­
дината на надутостта и парадния блясък
в много други гостни, където изглежда
невъзможно даже пепелницата да пре­
мест:иrге, за да не се наруши строгия ред,
1<ойто може да бъде „оскърбен" от ня­
коя жива проява.

В тази стая Чаплин работи. Това се
вижда от нгчина, по който се приближава
до рояла и просвирва някои мотиви, ка­
то разказва за своя сценарий. Гjри ра­
ботата му над всяка сцена у него се раж.
да музика. Движението, което> прави
към рояла, къu· масата на която е
сценарият, е прив�tчно. Ето той тър­
си очилата си, за да прочете откъс­
лек от .сценария. Те са тук;, скрити
под книжата. С любовно и лэскаво дви­
жение ·той превръща страниците. като че
,1и гали дете. И наистина това е негово
дете! С това той жи.вее, слял се е с него.

Удивително свойство: каквото и да
нрави Чаплин, получава се впечатление,
че го прав:и необикновено тал:антливо н
артистич1-10. Когато итрае на тенис, човек

I◊ 

си мис11и: ,,Дали този човек може да вър­
ши и други работи така съвършено?" Тан• 
цува или разказва, и11и" даже яде и пие, -
изглежда че това именно той пр'ави най­
д-обре. Струваше .ми се, че Чаплин не 
.vмее да кар-а автомобил. Винаги, когато 
съм го виждала !3 кола, пред корми11ото 
е бил шофьорът му, предпазлив и аку. 
ратен, без да превишава·· определената 
скорост. Естествено: той вози Чарли 
Чаплин. Но някощ<о пъти ми мина ми­
сълта, че може би и Чап11ин се, малко 
страхува? И ето, че се случи да пътува­
ме извън града. Като, се приближихме до 
колата видях пред кормилото Чап11ин. 
,.Нима умеете да карате?" - поrrитах аз. 
„Малко" - отвърна той. ,,Аз ще седна 
до него и ако потрябва ще помогна" -
усмихна се жена му. Излязохме из града. 
Вечерта беше тъмна. Пътят бе със мно­
гочислени завои. Чаплин караше с бясна 
скорост, като през това време разказва-
1.11е с обикновеното си 1-1епринудено изя­
щество 1-1якаква смешна' история. Шо­
фьорът Чап.i!ин се оказа също така съ­
върше1i, като танцьора и тенисмана, без 
да говорим за актьора и режисьора. 

Сега Чарли Чаплин е t1a 56 години. Но е 
ПО•млад от много юноши. които ПО възраст 
<:а му като синове. Той обича младежта. 
Той предr�очита истинското младежко 
вдъхновение, макар и несръч1-10 оформе­
но, пред студеното майсторство и сухия 
професионализъм. Малко от знаменитите 
кинозвезди му харесват. СамQ, ко-ито са 
запазили св.оота вътрешна младост и жар 
в творчеството сн, могат да се гордеят: 
тях Чаn,1ин ги признава. Той самият е 
станал актьор в ран1-1а младост. Излизал 
със своя номер - някакъв скеч •В 
кръчмите и малките вариетета. Не е 

Чарлк Чаnпин 

11редстав11явал нищо особено. Пари е по­
лучавал малко. Веднъж се простудил и

загубил гласа си. Да се откаже да излезе 
било. невъзможно: всяка стоти1-1ка е била·•,, 
скъпа. Той излязъл на естрадата и изиг­
рал своя ,кеч без думи - мимически. ·в
тази вечер се родил Чарли Чаплин. 

В една от централните части на града 
се помества киностудията на Чаплин. 
Мглка, старомодна, без последн-ите тех­
нически усъвършенствувания, с които та­
ка поразяват големите студии на Хо11и­
вуд. В двора и до сега стоят декорациите 
на у,1ицата из „Диктаторът" - него,вата 
последна кинокартина. Студията е праз­
на. Скоро• нейн'Ият · ст<;>панин, ще завър­
ши сценария си и тогава тук вси,чко ще 
се оживи· отново. Малка прожекционна 
зала. Малка тоалет1-1а, където той се, гри­
м-ира. В нея липсват огромните огледа11!.1 
и безчислените флакони, с които са из­
пълнени тоалетните на холивудските звез­
ди. Чаплин изважда от едно чекмедже _­
череt1 молив, черен креп за мустачките, 
заешко краче. ,,Това е целият мой грим", 
- казва той. В шкафа са старите, широ­
ки и дълги панталони, обувки с върхове
завърнати нагоре, бастунче, бомбе. Из­
веднаж ги познавате, като стари познати
- постолннните принадлежности на мал­
кия човек от „Модерни времена" и „Свет­
лините на града".

В новия си филм „Синяrа брада" Чаn­
дин се готви да се яви за пръв път без 
обикновената си маска. 

Струва ми се, че не всички обществе­
ни среди в Америка оценяват както тряб­
ва дълбокото творчество на Чаплин. м�с-
11я, че той не може да не чувствува това. 
А какво може да бъде по-трагично за

истинския художник от неразбирането 
от стр-ана на публиката? Като възприеwа

живо и непосредствено всички- жизнени

явления, той обича да вижда това И1 • 
другите. Когато Чаплин получи изпрате­
ните от Москва образци за покани за

него.вия фестивал, той се зарадва като

дете. Като държеше плика с пока1-1ите в 
ръка, той нетърпеливо търсеше очиJ[ата

си, които. за зло, винаги се губят, кога­
то са 1-1ай-потребни. Намери ги„ Като ги

придържаше с една ръка, той се вдълб(}­
чи в разглеждане на поканите. С гордост 
ги показа на всички, като тананикаше: 
,.Гайда, тройка, снег пушистый . .. " -
признак иа добро настроение и единстве­
ното, което знае от руския език . . . 

Може безкрайно много да се говори 
и пише за Чаплин. Творчеството му може 
да се разглежда от най-различни страни. 
Може да се пише за него като актьор, 
режисьор, музикант. Всичко това не в:1111-
за в моята задача. Искаше ми се просто Аа 
разкажа впечатленията си за живия човек

-- Чаплин, който живее в своя дом, играе

те1-1ис, кара автомобил. Малка скица, кои­

то показва нищожна част от всичко тоsа,

което може да се види у тази знаиеии,та 

.1ичност. 



КИПОТЕIНИКА 

ТЕСНИЯТ ФИЛМ ГОВОРИ 

В 1928 г. малкият събрат на 
фиJа•а е все още ням. На него гле­
д·ат високомерно: докато нормал­
ният филм прави главоломни за­
воевания в областта на звука, тес• 
ният ф11лм се счита още неспосо­
бен за подобни ВИ'СWИ постижения. 
Някои опити да бъде синхронизи­
ран 11 той с помощт.:1 на грамофон­
ни плочи пропадат поради иконо­
мическа неизгодност на това ново­
въведение. ПJ?еЗ това време обаче 
техниката на звукозаписването е 
незадоволителна дори и за нормаJ1-
1rия филм. Все пак неизбежните 
опити да се запише звук направо 
върху тесния филм са започнати и 
един ден задачата добива своет{) 
техническо разреше,н-ие, отначало в 
Америка през 1932 r.', а малко по. 
късно 11 в Европа. 

Няма нищо чудно в това, че 
пробJJемът за записване звук вър­
ху 16 мм. филм .е много по-мъчно 
разрешим, отколi\_ОffО за нормалния. 
Малкият размер на този филм съз­
дава безброй пречки. Отначало се 
жертвува част от картинката, как­
то при нормалния филм, за да се 
намести: звуковата ивиuа. Оба·че н 
без това малката картинка (10.4 на 
7.5 мм.), сега става съвсем малка. 
Това неудобство се проодоля, като 
премахнаха перфорацията от едната 
страна на лентата. Така мястото 
на дупките - широко към 2.8 мм., 
се зае от тоновата ивица и разме­
рите на картинката се запазиха съ­
щите. 

Малкият формат създаде и дРУ· 
ги сериозни технически пречки. На­
длъжният размер на картинката при 
16 мм. филм е 2.5 пъти· по-малък 
от този на нормалния филм. От то­
ва следва, че ПРИ' еднакво картин­
но съдържание дължината на съ­
ответния тесе�1 филм е също 2.5 
пъти по-малка от тази на нормал­
ния. Записването на отделните зву-
1<ови трептени1t върху нормален 
фи;лм и без това, лежи на граница­
та ,на техническите възможности. 
Така, за да се извърши достатъчно· 
качествено записване, звукозаnисва­
чната техника трябва да е в състоя­
ние да записва до 10.000 херца (т. 
е. трептения в секунда). Пр.и въз­
приетата скорост на нормалния 
филм 456 мм. в секунда, за всяко 
отделно трептение остава място от 
456:10.QOO ИЛИ 0 .. 045 ММ. (45 ХИЛЯД• 

ни от мм. или 45 микр-она). Тесният 
филм, който се движи с 2.5 пъти 
по-малка скорост (183 мм. в сек.), 
разполага с много по-малко място 
за всяко отделно трептение - 0.018 
(18 микрона). Тези . крайно малки 
размери· изискват много по-съвър­
шена техника за за_nисване на зву: 
ковите трептения. 

Пречките се увеличават още по­
вече и от свойствата на фотограф- , 
ската емуJ1сия, употребявана за за-
11исване на зву1<а. Тази емулсип 
трябва да обладава в най-голяма 
степен т. н. разделителна способ­
ност, за да е � състояние да запи-

ше отделно едно от друго н с до­
('татъч11а рпз1<ост всяко единично 
трептение, тъй 1<ато в 11ротивен 
случай трептенията ще се сливат и 
звуковата чистота ще бъде незадо­
волителна. 

При усилняf!'а да се преодолее 
задачата за звуковия тесен филм 
са възни�<вали несъмнено още м110-
rобройни пречки. 

Но тесния'!' филм проговори, въ-
11рекн всичко! И днес той говори 
така, че едно не много опитно ухо 
не е в състояние да различи, от ка­
къв формат, нормален или тесен, 
става възпроизвеждането на звука. 

Озвучаването на тесния филм 
може да стане директно т. е. чрез 
пряко записване на звука върху 
лентата. Извършването на това за. 
писване става принципно по съ­
щия способ, който се прИ'лаr·а при 
нормалния филм. Апаратното устрой. 
ство се състои от микрофон, l{Ойто 
улавя зву1<а, усилватеJI, който ус·ил­
ва получените от микрофона еJJек­
тромагнитни трептени51, и модула­
тор, който превръща тези трепте­
ния в светлинни, r<ато ги хв1;,рля 
чрез една оптична система върху 
рэвномерно движещия се фшлм. 

Най-често,• обаче, озвучаването 
се нрави чрез преснемане на тоно­
вата ивица от нор�1ален филм вър­
ху тесен. Образът на тоновата иви­
ца минава през с11ециална оптична 
система и пада върху тясна-та лен­
та, която го записва фотографски. 
Специалната оптична система има за 
цел да намали образа различно в 
дължина и ширина, именно като ro 
скъси: до 400/о ·и 1·0 стесни до 800/о 
от nървонача.пната му големина. 

Преснемането на тоновата иви­
ца ,може да стане и по електричен 
път. За тази цел тонът се uъзпро­
извежда от нормалната лента, об­
ръща се в електромагнип1и трепте­
ния, а последните се записват по 
казания по-горе начин. 

Възпроизвеждането на звука от 
тесния филм става по същия на­
<�ин, който е uъзприет и за нормал­
ния фиJrм, т. е. с помощта на една 
_система, която произвежда свет­
лиюrи трептения, а последните се 
улавят от една фотоклетка, минават 
чрез усилвателя като е·лектромаr-· 
нитни трептения и се отвеждат в 
говорителя. 

Наличността на две важни качест­
ва на тесния филм, именно задово­
.тrителните за пр,актически нужди 
I<артина и тон, ни дават основания 
да виждаме в него едно сериозно 
средство на образната техника за 
възпроизвеждане на живота в не­
говите многобройни въплощения. 
(Jieд не много време ние ще гледа­
ме и на тесен филм всяка произве­
дена в света кинокартина, безраз­
лично дали се, касае за художестве­
на, куJ1тур11а wли друга. А това оз­
начава, че кинокартината ще стане 

, обширно достояние за всеки човек, 
дори и за жителите на най-затън­
теното село. д·р и._Б 

r о в о Р -Е щ и 1 Е С Н И ФИЛМИ 

На първата снимка - сцена от ,,Двама бойци" � Съветска 
nрuдунцня 

На останалите три сннмнн - сцени из съветскня филм 
.. Любовта на летеца" ( .. Воздушный извозчнк•·) 

JJ 



отогrлфиятл· 
бЕРНдР·д ШОУ И ФОТОИЭКУСТВОТО 

,.Фотографът", пи�е Джордж Бер-
нард Шоу, .,прилича на риба, която хвър­
ля милиони яйчица, за да се из11юпи само 
едно от тях." Тук проличава хара�<терно­
то жило на Шоу, но този път целта му е 
да се подиграе със собствената сн слабост. 
Защото Дж. Б. Шоу е бил един от най­
разп&лените борци за фотографията и е 
ооди11 борбата за новото изкуство с та-
1<ъв жар и красноречие, 1<аквито не е 
проявявал дори и Алфред Шиrлиц. 

В продължение на петдесет rою1ни) п·ьк и сега още, самият Шоу е една от 
тези риби, но много малка част от излю­
пеното от него напомня по ве11иколепие 
родителя си. Отдавна изречените от не-
1·0 думи, че „играта е загубена и апара­
тът би безвъзвратно молива ,и четка"J•а, 
като инструменти за художествено изо­
бразяване", не оставят ни най-малко съм­
нение за становището му спрямо фото­
графията, но великият ирландски драма-· 
турr бичува това, което в същност оби­
•1а, надявайк;и се да го пречисти от не­
достатъците му с острието на перото. 

Н:�истина, апаратът на Шоу прекарва 
по-голямата част от времето в долапа, 
110 интересът на драматурга към фото­
графията, и при патриархалната му ·въз­
раст от 89 години, е все още. голям. За 
това свидетелствуват; 1) фактът, че пре­
ди започването на послед�1ата JJ,Ойна той 
често се е явявал всред общ.еството с 
:1парат през рамо- и 2) търпението и го­
товността, с които той отговаря на въ­
просите, зададени му неотдавна от .аме­
ри1<анс1<ия журналист Кенет Портър в ед­
но писмено )'!нтервю. 

Играейки ролята.си на стар и капри­
зен мъдрец - а публиката именно това 
и очаква от него -· на въпроса 
,.,какво бихте казали на репортер'И;' 
1<оито биха �ела11И да Ви интер­
вюират за фотографията?" той отго-
13аря с едно з'.аядливо: ,,Ма-хни се и н� 
се връщай!" В същност, той сигурно с 
удоволствие се ползува от случа-m да rо­
еори на американските читатели върху 
една тема близка до сърдцето му. 

„Как се е породи./)· у Вас интересът 
1<ъм фотографията?" 

- Не зная. Как се поражда. този ин­
терес ,у хората? -Всичко художествено ин­
тересува тези, които са родени артисти. 

„Фотографията· л-и е гла�н,?то Ви 
средство зв убиване на времето? 

- Не. Нямам време за убиване. 
,.Кол�<о време употребявате за фото­

графия?" 
- За сега, по час и половина на r·оди­

на, може би. 
,,Кой е любимият Ви с19жет ?" 
- Никога не се отдавам на фавори- ·

зация. 
,,Бихте .�и nреnоръча;1и фотоrраф)'!я-· 

та на младежи, 1<оито си търсят профе-
сия?" 

- Не. Професии не препоръчвам. Те
сами трябва да се препоръчват. 

Литературна'Га cJiaвa на Шоу е до­
стигнала своя разцвет преди петдесетина 
1·0А)!ни и 1;ю това време се е състоял w 
дебютът му, като фотолюбител. Висо­
кият, слаб, прос'Гич1>к мла,11, журн�лист 

J2 

ОТ 1\РТУР БУШ 

от миналото, . с ясно-сини очи и сенза­
ционно червена брада,- е бил заразен от 
бацила на фотографията през 1898 годи­
на, по време на едно боледуване вслед­
ствие на преумора. .,Започнах с едно 
евтино сандъче Кодак, като съвър­
шено i1еграмотен щракач. После преми­
нах към монокъла обектив за 9 пенса иа 
апарат с 50 см. мех, а по-късно към рек-

Беркард Шоу с любими• си фотоапарат 

телинеари и анастиrмати. Сега имам Кон­
такс· с лещи за сН'Имане отблизо". Не спо-­
менава нищо, но на снимки отпреди ня­
ко111<0 години_ го виждаме -с Лайка в ръК!Эl 

· Макар и да е доживотен .почетен член
на Брит.анското ·\кралско фотоrрЭ:фско 
дружество и макар да е участвувал в из­
ложби в началото на този век. авторът 
на знаменитите пиl!си не личи да е бил 
голям Фотоrраф. Но това няма значение. 
Снимките на Шо.у може да са посред­
ствени - и в техническо и в художест­
вено отношение, но това не изменя не­
опровержимия факт, че той е един от го­

;1емите критици, общата характерна чер-· 
та на които винаги е била недостиг на 

· съвършенство. в изкуството, по което са
били авторитети. · Днес малцина само знаят възхитител­
ните! неща, които е писал Шоу за въз­
хва11а на фотографията. По едно време, 
когато -фотографията е била още в пеле­
ните си, критиката му е била блестяща н 

пророческа и от тогава до сета никой не 
е достигал яснотата и силата на тези 
ранни есета, в които той издига апара­
та по-високо от 1-1еnохватните ръце на 
художника, като инструмент на изкуст­
вото. 

· .,Най-забележителните критики на
Шоу върху изкуство-то през последното 
десетилетие ,са, без съмнение, във връзка с 
фотографията", писа в 1910 г. Арчибалд 
Хендерсън. ,,Според Шоу, във фотогра­
фията рисунката е нищо, - идеята и гле­
дището·- всичко. Докато в гравьорство­
то -и рисуването, гдето е нужна rодяма 
сръчност, за д�\ се постигне нещо търпи­
мо за окото, изпълнението се цени по­
вече от идеята!'. 

· Не бихме намерили нищо забележи­
телно в едно подобно заключение, ако бе 

· писано през 1944 r., но Хендерсън, кой­
то пише в -1910 r., грижливо ·подчертава, 
че „това не е ново, нито внезапно мне­
ние, възникнало след посещение на ня­
коя фотоизложба, а смялото формули­
ране на една преценка, породила се пре­
ди повече от четвърт век." .Още в 1887 r. 
един от действуващите лица на Шоу 
очудва със същите забележителни въз­
гледи за фотографията. 

В броя на „Аматьор Фотоrрафър" от
J ОКТОМВР'И 1901 г., Шоу резюмира· по
с11ед11ю1 начин своите възг11,е.ди, в една
критика за състояла се тогава изложба.

Има повече от 20 години, откак аз
за �ръв път се изказах в печата, че де-· 
вет десети (ил�и. деветдесет и девет стотни.­
не помня точно) от всичко, що се творе­
ше тогава с четка и молив. би могло да 
бъде сътворено, и то много по-усnеш1ю, 
с помощта на фото-апарат. Но. за да се 
1<аже това по онова ореме, се изисква не 
само известна доза въображение, но съ­
що така и смелост, понеже тогавашните
фотографи не бяха художници .. . някои 
от по-зрелите бяха схванали същността, 
1<акто е днес случая с по-младите, но са­
мият процес не привличаше художници­
те тогава . . . Общо взето, той още не 
бе достатъчно узрял за обикно13ен,ия ху­
дожник, понеже 1) не бе в състояние да 
овладее багрите или поне да ги предаде 
в истинското им с·ъотношение на ярко­
стите, 2) имnресионистското движение 
още не бе открило и популяризирало го-
1шмата област на -изкуство:го, която се 
намира извън баграта, 3)- очите на ху-. дожниците бяха толкоз дъ11го възпита­
вани да възприемат като действителност 
1iай-грубо фиктивнw усло-вности, че� мно­
го от истините на, матовото стъкло в на­
чалото бяха отричани, като rротескни из­
мами, 4) широкоъrълният обектив наис­
тина лъжеше не по-зле от някой кралски 
академик, докато анастиrматът бе въз­
мутително прозаичен,, а сре-бърното ко­
пие, макар и толкоз изискано. че за най: 
добр·ите му представител-и колекционери­
те ще наддават един ден, (ако те изтраят 
до тогава), бяха сладникави и подхож­
даха само за ограничен кръг обекти, но 
най-вече 5) паството би платило с удо­
волствие 50 фунта стерлинги за една от­
вратителна картина с блажни бои, но 
с:мяташе една rwнея за много добра цена 



,,а цяла дузина снимки, а банкнота от 10 
фунта за великодушно прещюжение · за 
,·д�ю увеличение." 

Но всичко се промени . . . апаратът 
1111 научи да виждаме нещата така, както 
,·н вижда в действителност окото, за раз­
,111шата от онова, което обикновено ни 
11оказiзаха Jтисувачи,те. И телеобективът 
t· неговите особености и ортохроматиче­
t·1<ата плоча и филтр,а, както и разно­
обр-азието и еластlИчността на . съвремен­
ните копирни методи, спечелиха на своя 
(Трана разумните художници, разбиха 
11манячените художествени критици и 
станаха причина да се откриват сега фо­
то-изложби в художествените _галериJиJ''.

,,Деветдесет и девет на стоте от всич-
1<и демонстрации на изкуството през го­
дината, отсега ще принадлежат на фото­
графията. Един ден апаратът ще върши 
работата ·на Веласкец и Петер де Xyr, и 
то заедно с багрите. На рисувачите и 
живописците ще остане да култивирэт 
благочестив.и.те наставления на Рафаела ... 
Но и п_ри това, те ще снимат модели, е 
си, вместо да г,и рисуват." 

Друг път той пише в същото списа. 
11-ие:.

,,Аз потвърждавам 1·рамадното превъз­
ходство на фотографията над всички дРУ· 
ги известни способности на графическо­
то изкуство, имащи за цел изобразяване­
то на гледки и настроения от природата · 
u едноцветна гама. Фотограф, който под­
ражава творчеството на рисувача, при­
лича на човек, 'И�штиращ звуците на сел­
ския двор - той може да го прави мно­
го СПО\Лучливо, но това е, все пак, 'едно
непростимо снизхождение. Липсва му
уважението към изкуството си. Той е
11редател в полето на фотографията. Ако
наистина предпочита стари,ге способи,
не1<а rи упражнява по старому, с истин­
ските традиционни следи от човешка ръ­
ка по копията от природата, защото апа­
ратът никога не ще мо,же да овладее то­
зи лек оттенък на странно изопачаване, • 
пък и да би успял, човечеството с право 
му би отказало онази снизходителност, 
I<оято ние несъзнателно храним към не­
мощта на ръката на художника и недо­
статъците на неговия материал. Това, 
което прощаваме на Коро, · не бихме· поз­
волили НIИТО за миг на Демаши." (За'б.. 
Роберт Демаши е ·.бил бележит френ­
ски фотограф от пе.риода нз „гумата"). 

Шоу, главният интерес на който в фо. 
тографията винаги е бил към портрета. 
е снемал повечето от знамени11ите си· 
приятели. Но най-любимият , му модел, 
без съмнение, е бил самият той. Уморе1с1 
да се снима в п.лът и кръв в най-различ-
11и положения, тоt\ често е насочвал апа­
рата и към най-любимото си притежаН1И.е 
- собственият му бюст, работа на из­
вестния уигарски скулптор . Сигмунд 
Стробл. 

Шоу винаги е бил една от най-често 
фотографираните знаменитости на, на­
щето време. Снимали са ro повечето от 
известните световни майстори на фото­
графията през изтеклите 60 години. По­
следен от тях е йосуф Карш, виден ка­
надски фотограф - арменец. · При снима­
не на прочутия новелист Х. Дж. Уелс, 
rrоследният му казал: 

,, Чух, че сте ' фотоrрафираJIИ Шоу. 
Знаете ли, че когато бъдещите поколе­
ния правят разкопки из развалините на 
Лондон, те ще изравят снимки на Шоу, 
llloy и пак Шоу и нещастието е там, че 
те ще го смятат за типичния анrл,ичанин!" 

Когато Карш посетил напусналия 
отечеството с,и ирландец, секретарят на 
последния му съобщил, че му_ се дават 
нет минути за Сlilимката, че не бива да се 
rюлзува от изкуствt!но осветление и не 

Бернард Шоу - портрет от известни• канадски художник-фотоrраф Йосуф K�pw 

може да помести дори и един стол. С 
влизане в стаята, Шоу казал на Карщ, че 
последният фwогр-аф, който го е crrnмaJ1, 
изгорил всички бушони в къщата, на кое­
то Карш отвърнал, че вече е обсъдил 
положението· с електротехника �И го ус­
покоил, че няма· да гори бушони. 

Ами защо не си купите Лайка или 
\{o�ii-aкc, тз да 11рав'Ите снимките при днев­
на светлина?" - запитал той Карш, кой­
то снима с апарат 18 х 24 см. 

„Не мога да направя за пет мин.ути 
11отрет, валиден 'за цял живот. Как бихте 
се чувствували, ако Ви биха вързали ръ-
1,ете на гърба, rи Ви запушеха устата, а 
светът би очаквал от . великия човек да 
напише най-добрата си пиеса!" 

Този комплимент окончате11110 укро­
ти;� Шоу и в течение на се•анса той раз­
ви,q типична за· неr:о дискусия върху пор. 
трета, тактично допускайки известно 
оправдание за фотографски портрети, но 
остро сразявайки живописщпе и карика-
туристите. 

„Лошото на художниците". 011J1аквал 
се той „е, че те влагат твърде много от 
себе с,и в рисунката. Поради тазИ\ причи: 
на, на всичките си портрети изглеждам 
като овладян от духове". 

·н ФОТОЛIОLНТЕЛНТЕ

Подобно на дампите-светкави­
ци, кои.то р·епортерите използуват 
при снимане в лоши светлиlfllи ус. 
ловия вместо неу добиия магнезий, 
при иощните разузнавателни. 110,1е�­
ти 11рез току-що отшумнлата вой­
на е била употребявана една из­
вънредно мощна лампа-светкавица 
с .многократно действ·ие, произвеж­
дана от Дженерал Електрик. 

Лампата,. дълга около 1/2 ме­
тър, е изпълнена със специален газ, 
през коiiто се пускат 110 кварцова 
rпира.1а еJ1ектронни тласъци, сJJед­
ващи един cJJeд друг с бъj)зината 
на картечни изстрели. Вс�кй елек­
·тронен тласък причинява светване
на газа. Получената свет,1Ина е
толкова силна, че позволява снима­
не на земната пов�рхнина от висо­
чина 3 до 3.5 1<м.

Използуването на тази .J1ампа­
светкавица в морскfl и авиацион1tи
фарове е само едно от многото
и възможни приложения.

J3 



К И' Н О Р Е Ж И С Ь О Р - д Е. П У 'Ji А Т

театър в Тбилиси. Работата си в киното 
е започнал с изпълнението на главната 
f>OJIЯ във филма „Арсен Л.жорджиашви­
.,ш". Големите творчески възможности на
киноизкуството бързо увлекли Чиаурели

- и той се предал на кинорежисурата.
Първинт филм, поставен от него, е 

,.Поо,едният час", в който за първи път 
била въведена фигурата на грузинския 
болшевик. След това следват, с увелича­
ващ се успех, следните· негов'И. филми: 
. 11ървият корнет Стрешнев", ,.Саба", ,,Ха­
f.:с.рда", ,,Последният маскарад", ,.Арсен". 
За всички тия филми е характерно насоч­
н:,,нето i<i,м острата актуална тематика, 
смеJJОто ,търсене н-:>. ор-иrинален '!'ворче-
1 �и похват. Героите на неговите филми 
са мъжествени, честни борци за правда. 

нэ· 10 февруари е биJ1 избран за де11у• 
тат в Съвета на наLtионалностите във 
13ърховния съвет на СССР, бе;1ежи1:ият 
предст:шитеJJ на съветската юшематоrр:� 
фия, JJауреатът на Сталинската премин 

Филмът на Чиаурели, който последва 
с.r1ед това, бе „Великият изгрев" - в кой­
то са изобразе-ни великите дни на Октом­
врийската революция, подготовката на 
въстанието от вождовете на трудещите 
се - Ленин 'И Сталин. Този фи.�м бе еди. 
нодушно признат, като един от на ,й-ху� 
бавите филми с историко-революционна 
тем�тика. След него следва двусерийният 
филм „Георги Сааl<адзе", който биде из­
несен неотдавна и 1! София. 

- Михаил Едишерович Ч11ауреJ1и.
Чи;аvрели е роден през IR94 ,·. в rp. Тби•

J1иси. СледваJ1 е 3анаят11ийско училище, 
но се е проЯВfi.11 като артист в J1юбител­
сrште нредстав.�е·ния и с11ед свършването 
на училището, в 191 б r.. постъпва, ка:rо 
профес,ионален актьор в Батум и нос.пе 
- в Тбилиси:. У11аствувал е през u,реме 
на революцията н;] страната на проле­
тариата. 

.. Сега Чиаурели завършва историко­
революционния фиJrм „КJ1етва". 

След установяването на съветската 
ВJ1аст в Грузия, Чнаурели е един от пър­
ВJiте артисти на държавния rрузш1ски 

За забеJ1ежитеJ11-1ите си успехи в разви­
тието на с�,ветската кинематография, М .  
·Е. ЧиауреJ1и е награден с ордена на Ле­
нина, Червеното знаме и По,,етния знак.
Лва пъти му е присъждана Сталинската ,
премия ..

�1арrарет О'Бриеи 

Н· 

НОВОТО ДЕТЕ-ЧУДО 

То се нарича Маргарет 
О'Бриен и -е по-прочуто 
отколкото Шърпей НЯКОГR. 

Маргарет е родена на 15. 1. 
1937 г. в Лос Анжелос. Ви­
сока е 1 метър, косите и са 
кестеняви, а очите - сини. 
Участвувала е вече в ця­
ла дузина фи;rми. Печели 
50-100,000 долара годиш­
ио. По случай участието и
заедно с YaJiac Бири във
филма „Bad BascotpbC-:,
прекарала няко11ко сед�\.И·
ци всред индиянците, кои­
то са я нарекли с поетич­
ните имена „Малкото бя­
ло цвете" и „Утринна
звезда•. Но .хя е Jiюбим­
ка на цялата американска
публика. Указание за това
е количеството на полу­
чените писма от възхите­
ни зрители. До преди из­
вестно време броят на те­
зи писма е бил 120,911.

ДИАНА ДЮРБИН 
ДЕТЕКТИВ 

След като се омъжила, 
развела и повторно омъ• 
жила, Диана ·дюрбин от­
казва да И1:рае роля • на 
невинно момиче. ,,Аз не 
съм малко момиче", зая­
вява тя. Диан·а иска от 

Диана ,\\юрбин 

сценаристите и режисьо­
рите да и дадат „пълно­
летни" роли, И ето, че 
Чарлс Дейвид и поверява 
в фил�,а „Дамата в влака�• 
ролята на певица-детек­
тив : една млада и краси­
ва кабаретна актриса, коя­
то случаят оплита в едно 
престъпление. 

КРАЯ Т1 Н А  ЕДИ Н РОМ А Н

Това е, може би, един от най-сериоз. 
ните любовни романи, вдъхновени 01' ки­
ното. Ф.риц м�нде.�. богат виенски инду­
стриалец, като видя.r� Фиш1а на Г. Мах,1-
ти, озагл:!вен .. Екстаз", се вшобил в мла­
дата жена - ге.ро1шя на филма. За него 
е било детска, игр-а да се запознае с мла­
дата._ артнстк:� и получи. ръката и. Ведна­
га след сватбата, този ревнив влюбен за• 
куr тил всичките копия на този Филм и ги 
11згорил, К<'ТО 'зап?.зил само, един екзем-
пляр за спомен. _ . 

Днес изпъшrителката на „Екстаз" се 
н2рича Хеди Ламар 11 ·на нейната красота 
се дав,, може би най-високата оценt<а в 
Х()л11в�1л. Тя е имала вече трима съпрузи 
с.�ед ревн�вип · индустриа,rец 

Хеди Ламар 

Но ето, че Фр1щ Мендел е бИJr за­
д�,ржан от съюзнически'l'е власти за съ­
трудничество с германците и в него са 
намерюr,� последното копие на филма
,.Екстаз . 

-ХЕДИ ЛАМАР. СЕ РАЗВ ЕЖДА

Хеди Ламар и Джон Лодър се развеж­
дат . . . Това съобщение, само по себе
си твърде обикновено за киноартистите,
не би. правило ·впе,,атление, ако не бе не.­
отдавнашното известие за раждането нз
дъщеря на Хеди Ламар и че това е едно
рядко щастливо семейство . . . Според
едни сведения·, съпругът на Хеди Ламар
се оплакал, че тя· много се занимава с до­
макински работи, и че той се бил оже­
НИJI за кино-звезда, а не. за хубава чиф­
ликчийка . . . Според други източниц.и
Джон Лодър бил заявил, че· му дотегна-
1rо да бъде ... ,,мъж на Хеди Ламар" и
да живее в 11ей1-1ата сянка ..
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а·�·во-'\��:�уаidU ..и_е --;:а np�tiи11.aтazэ·a 'движението ?,.li<t, :npocro пазителят. на .уличния:. ред v.tкa; е1:1ик·автоrоаф, •, 
,:;. и Мишела с удоволствие му го,дава. •  .  

ФРЕНСКИ ОПРЕДЕЛЕRИЯ ••• 
• 

<· •. • � • ' 

Тоалетн'с ч_ера, хубави
. 

кра�
ка - Марлена Дитрих. 

· Големи очи, които не могат,.
да се обгърнат с'един ··,:поr-· 

. лед, голяма, · но, приятна, уста 
·1 -� Жоана .Крауфорд. · ··• 

Засмени очи, кои:rо гледат .. 
.;,,.малко накр»во (но .·. :' никой� . 

· не го забеляз!/8), -божествена
усмивка''-:- Норы_а .·Ширер. . 

. Вi.�шебни ... QЧЙ, през· които 
. ·преыинава цял ,свят от. израс·. 

· жi:'ния; коси, •'които· ,изг лея.щат
: · ви'наrи''ра'звени от вятъра: ....:,: 

Габи Морле. ·, : ; , 
·: Хубав поrле)!, царствена пЬ­

хоДl(а, · изящни ·, ръце и тяло,,
тържествени маниери -Хеди 

, Лаi,ар. . , · · 

• · ·п рекра_С�И .ОЧИ; чувствена;' , , 
" •YC-'Fa, СТJ>ОЙНО тяло: ттредИ'Зf,111� · 
, · кателно държане· - · Вивиян., 

Роыанс. . ., . 
. Светло бомбс/·обуща, чиито· 

върхове· са·зави.ти··като ладия·,ц, 
един ,бастун :---:- чарли;Чаплин., · 

· · · · · Не· особен талант ... ·точно /:. ','. J::�н� и'�тер·еr_�а, CНJiMRa ка Рекс Икграм,; а�ть.оръ�-. , за една -песен - Анри Гара:
· :;, -/• нertp·, �bitтo• -е•един �от� наИ;боrато· платените ар•'� 1 ,. ' ·.-tнс,и. иа ,Х<:>ливуд. Неговите 'доходи надминават · Лице на асl(е,т, светли оч11,:. даже• тезиа·на-i):аАр'оi, .. поуер,Той е играл до сега КОИТО изглеждат тъмни_:. Пи-в )'23 филма,,-ия.кои ot J<Oliтo са му док�сли между-·.><�··· · ··народен ус11ех. , �Р Бланшар. 
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кой Е НRЙ-ДОБРИят·�илм, П,РОЖЕКТИРRН ПРЕЗ' 1945'ГОЦИНR? 
, . _Редnкцията' се об�ъ�ца с' м_олба до всички з�ители да взема; 
. учас;тие в анкет1:1та и , изкажат своето мне'ниеi. • Незав,исимо от 
·елементите на забавност и обикновено любопитство, това допит­
ване :има значение, като проверка на. разбиранията и вкус·овете 

'на··бъпгарската кинопублика. . ,. . 

КАКВ9 БИХТЕ ЖЕЛАЛИ ДА ст АНЕ­
ТЕ, А'КО НЕ БЯХТЕ КИНОЗВЕЗДА?:. 

f¾{Г ози въпрос е бил по­
. ставен на някои от голе­

мите . кинозвезди в Хо­
ливуд. 

Ето няколко интересни 
отговори •. 

Ж0F\Hfl • l<PflYФ0PД: 
,.flз · бих продавала чве­
тя. Струва ми се, ч� ни­
кога не бих се уморила 
да живея сред тяхната. 

. КР?СОТа. . t{инога не , <:е
'k умо�явам да ги· купувам, 

.,...,_,_,;-,...:."""'....,,.........,.....,_. • да ги събирам и вдиш-
вам«_аромата им!•�

РО
0

БЕРТ ТЕЙЛОР дава 
-. ·. отг·овор·, .ка:rо· и:�хожда 01\ 
„ само.прйзнанието1 · че е 

мързе;лйв · по . I1рирода. 
.Той смя,а, че ако не е 
киноартист, �би сrанал 
„че.стен. рибар", защото 
рибарс'rво:rо , било: най� .. 
подходящия занаят .. за 
един МЪJЭЗ6дивец:•·' , 

СОНЯ, ХЕНИ; \ол�мат�' 
май·сторка< ·на. снежните 
·спортове, .зая�_ява,· че не
може да,си. се· представи. 
освен в своэта србствена 

:роля .. fl�o не _. .. биJ;�а, .. no-1•. rt?Jдliaлa -във;•филма, тя
. щял?!' .. Ji,a.; прод�лжава да

· ... се лръзал11·, .!дяла
;:
да п�е­

. да,ва ·•·уроци, пq: KЪtfK!'I ·: и 
„на . кра:я .>:·, .• бих се О,?КеJ 

; .ни.hа и .бих, ймала мнdr.о 
. д�ца."

··;.

POЗRЛl1HдF\
1
·:�"4CE[l>i, 

, .flз• би� r ·пожелала J да
стана:· фрИЗЬQрJ<а ,ИJ.IИ· мо: 
дис'тка,, тъй ка:rо това би 

' . ми: дало 'В:ЬЗМОЖt\ОСТ· 'да ·.:
, нося·'r.оалети, които·-бих<! 

· ·ми правили истинско у.до­
·волtтвие. Това • може·· да·:·
ВИ' очудва, НО ,мене р�IД� 
но ·ми е .позволено да се 

,,:, обличам ·ил'и 'фризирам 
. по свой ·собствен вкус.
• l<инозвездИ1:е имат репу­
·;тация на. официална еле-

,.,, 'гант1;1ост, която трябва 
· : :-да -бранят."

,, 

)-\о · · най-интелиr.ентния
·, отf.6в9р · дава l<ЛflPK
·ТЕЙБЪЛ. ,.flкo ·не бях
с_тана1I ,актьор, аз щях

,.да продължавам да искам
·да . стана ак,;ьор.. . . Те­
а:rралният живот неудър­
жимо, ме привлича. Оби�
нам миризмата на ложи­
те·, . праха на кулисите,
въздушното течение, ко-

•.ето е неизбежно за вся­
ка сц�на;·и специфична­
та атмосфера · на прия­
телство и ревност ..• ".

�- :::. _Отrоворите трябва да съдържат освен .името на филма и 
краче.о О'бQснование (5-10 реда), защо лицето смята, че посоченият 

· от --�еrо филм е.най-р.обър.· Необходимо е· също· участниците в
анкетата· да·' посочат ·възрастта и професията или заниманието 

·'си'('чин�вник,;·сту,центка, пенсионер, ученик, 'домакиня и пр.). 
:, .. . .Няiс.ои ·от· отtовориrе ще . бъдат· поместени. Rнкетата ще

бъ:це'прикilючена в бр. 5 на списани·ето; ·.. · • · 
:. • , .,, • ' ' ,, , .• '. • ) . ·< . • 1--------------------

. ' 
* ·п�чаiница· ,.Книnеграф•· - Кор_кца;�;,� .. ,РУ�е'чат.!i.�.�-::·

а· .n.��атйица �]5ългарс�о р,ело• - София.
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