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Е Д-.И Н С Т В Е Н И Я Т ВЕРЕН п.ъ т 

Дилетантrтв.ото, ·което претендира, ·че създава истин
ски ТВОреtтия На ИЗКУСТВОТО, предИЗВИКВа ВСЯI<;ОГа СНИЗХО· 
дР.телна усмивка. Обикновено то не пречи . никому, . ос-вен 
на дУ..r.е1 анта· - за F!апразн!-'те ·ус·илия и изгубеiюто време. 
Не всякога, обаче, въпросът с дил.ет::�нтството в изкуството 
е така t,евпнен. 

Невv.нен той престана отд::�вна да бъде в областта на 
бъл,гарското КИ!IОНЗКуство, ако �а съществуването на такова 
бихме могли. изоб_що· да го�орим. Пилетантството в тази об .• 
ласт е станало традицип пора.ди многобройнi{ и обясними 
причини. и· понеже това дилетантство не е свър.зано само 
с dби.кновеното. аматьорств.о, а главно, �- със 'стремежа за 
печалба, ТО се е преобърнало в една злокачествена без• 
дарност, която· не възбужда вече _с·амо снизходителна на
смешка, а открито по,.,чцание, 

От двадесетина години насам в стра�н11'а ни се напра
виха \IНnгобройни опити за сниман'е. на игрални, филми. с
Т1JЗИ работа се залавяха, с малки изключения, хора СЪВ· 
сем _не110°L.�готвени, затова опитите им излизаха крайно незз
доволит-е.�ни, дори жалки. Тия. хора се самоназоваха 

1 "l 
" „кинорежисьори , а хилавите ··си опити нарекоха „родно 

кинотворч�ство". И тъй като публиката посрещаше тия 
•,,филм�" с интерес, нашен�к�те ·к�нопршлводители с'е оку
ражиха да продължат търговските: си опити в областта н::1 
филма. Прnдължихз те, но не пок_азах1_. абсолютно НИ· 
какъв ПРС'Грес в киноизкуството. Филмоват� бездарност с� 
sатвърди устойчиво н� нашия терен 11 апетитите й. се изост. 
р5>ха все псвече. Ти се почувствува в· пълна власт да опре
дtля· стила и темат_v.кат� на българското кино, ка�о не се по
свt ни· д;ори да ouowJIИ свещени за ·българското народно 
чувствп v.сториче�ки· събит.ия. ·Тази.злокачествена филмовз 
бездарност си позволи да· профанира АприлсК()ТО въстание 
и да изопачи освободителното партизанско движение срещу 
фашизма. Стигна се до там, че самата публика, жадуваща да 
види нещо свое на завт,дения от чужди фи.пш r1аш екран, 
- жадув�ща де\ види свои артисти, свои сюжети, да чуе
българска реч да прозвучи в кинотеятъра, -- се възмути от
нагдостта на спекулант!1'Те със съкровените й чувства

· и отрече няко� от новите български филми -- присмя им
_се, освирка ги, кинотеатрите ги снеха от екрана._ 

С това се приключи ерата на Васил Гепдов в българ
ския филм.

След прокарването на новия зэкон за кинокултур1та
13 България; пrоявите на зловредното и реакuионно фил
мово невежество ще бъдат спрени. Занапред у нас ще по
лучгват право на разпространение само филмите, ·които от
rоварят на изискванията зэ, художественост, правдиво реа-.

JJИстично съдържание и здрав·а народно-демократическа 
идейност. Тия филми :Рябва _да бъдат, ако не съвсем бе_з

·упречни в тёхническо_ OTH')IIJeпиe, то поне - ненарушаващи
ху дожественноста на екраннот-·о пресъздаване. Техните
създатели трябва да се вдъхновяват не О'!" ж::�ждэта за тте-

. чалба, а от искреното_ жел:1ние да по_<;тигнат здрави худо
жествени рез�,лтати - дз проникнат в сърцето· на_ народа,
да го поучават, да· го издига·т културно и поJJитичесi<и. �аз
бира се, не ще бъдат достатъчни Cq�;o_ 'добрит�. намерения, \
а ще е необходима и наличността на зряла х'удожническа ;
и техническа , похватност и на техническо ,обзавеждане?
каето съответствувз на съЕременния ръст на кинемато
графното развитие.

Тия, предпвепи ОТ за;<она', големи изискваЩ!Я J{ЪМ б-�,л_
гарския филм, биха могли да се изпъшшт само чрез _инду
tтриализацията на бълrарсцото кино.

Индустриализиране на българската кинематография
значи: модерна и здраво изградена техническа база, пщ1-
новост в производството, зряло отечественофронтовско
идейно направпеiше, народно-ку.,турна на�оченост на фил
мовото творчество, освобождаване на киноизкуството от за
висмостта на спекулативния търговски капитал .. Всички тия'
изискванип ще могат да се осъществят чр-ез индустриали
зацията, защото тя изисква, преди всичко, компетентност
- художествена и техническа, и. главно - здрава органи
за_uия на производетвените и творчески усилия:

Новият закон за кинокултурата в България възлага ин
J(устриализирзнето на наш�на киr1ематография н_а Фонда
ция „Българско дело_". Осигурпвайки на .,,Б_ългарско дело" 
средствата,. нео,бходими за тази цел, държавата. му дава
възможност с-1;,щевременно да направJшва частната ини
циатива във филмовото производство, чр-ез · правото й да • 
разрешава или . не � за разпространение _'в страната -'--
произведените от частни лица рългарски кинокартини. 

По то-зи начин -:- подкрепено и ръководено от държа-
_ вата, без да се отрича или· спъва частната инициативс1, бъл
rарското филмово производство ще тръгне по пътя на · 
своето индустриализиране -:- и това ще бъде· единственият 
път, при нашите условия, който ще ни доведе до всена-

_родно гонената цел: българска национална кинематография.-
. Другият път - тоя, който спекулативният търговски 

капитал предпочита и традиционна·та филмова' бездарност 
иска по всякакъв начин да си запази, -· е пътят на реак
цията ЕЪВ фш1мовото дело, пътят на регреса и безк.онтрод
ното боравене в една об.1аст, която има огро�1но значение 
за културния и политиче_ски преуспех на нашата родина. 

Пантелеli Матеев 



от Руне Лuндстрьом 

Би било много несправедливо, да го-
11СJрим днес за шведския филм, ако не. oт
Jt'!J1e�1 нужната почит на неговите пио-
11,•ри, 11:1 тези„ които първи се справиха с 
неговите основни проблеми: Виктор Сьо
стр1,ом и !'\'1.ориц Шилер. 

Техните ателиета бяха -оскъдни и ми„ 
асrни бараки . СветJrината играеше, апа
рап1те скърцаха. Но те работеха ден и 
нощ без да пестят своите сили. Те· с� 
стремяха да освободят магическата сила .. 
t<оято се крие в целулоидната лента. Те 
се стремяха към откриването на една ху
дожеrтвенз форма, към едно художест
вс1-ю. съдържание. И всеки от .тях постиг
щ1 това по свой начин: Шиле·р създаде 
едно визvално и материално изкуство, r 
нзвъ1-1rелен динамизъм на к_артините, до• 
като Сhострьом проникна в нзй-тайнстве-
111-,те г.чъбини на 'човешката душа. Той 
vспя да ·улови с камерата нямата . дра
�1:1, която се разиграва във всеки един 
от нас. 

И тези две изкуства се сляха и, обрз-
1vваха едно истинско изкуство на място
то на повърхностните забавни филми дu 
тогавз. 

А една го.ляма шведска писателка под
хртшаше тези двама художници с по
требната им духовна храна: Селма Ла
rсрJrьоф. 

К,,м тези три имена трябва· да се пр'и
бз1151т и юiената на артисти като Гьоста 
Екман, Ивзн Хедквист и Грета Гарбо. 
f-!3едно с Шилер, Сьострьом и Селма Ла

,, срщ,оф, те създадоха шведския филм. 
И .нашето възхищение днес може са

мо да расте, 1<оrато си спомним за неси-

Р. Линдстрьом е от младите швеnски 
киноработници. Той е даровит актьор 
(nПътят. който води Към небето••• ,,Ду
мата") и сценарист (,,Пътят� който води 
към небето".· "Думата", .Португалският 
император" и др.). • ' 

сурните ус.�1овин, при които са би,71и· съз
дадени техните q,илми. 

Във времето след 1920 г. една стран
на -болест обхвана света. Нейните симп-
10,ш бнха ужасяващи. Духовното се ско
ва в еднообразност. Хората пиеха от за
разени извори. И както навсякъде, тази 
зар<1за нанесе и сред хората на изку<;т• 
вото своите поражения, като не пощади 
и филмовото· изкуство. В ателиета.та за
почнаха да сервират мъдро дозирани 
коктайлР, но с отвратителна баналност. 
R,11�еди човешки заместители се подвиза
ваха като· мекотели върху екрана. И 
всичко то·ва бяха само празни и фалши
ви гrимасн, които трябваше да минат за 
очарователни. 

Това ·е миналото. В ателиетата днес 
вее относно свеж вятър. 

Днес в тях са проникнали млади хора. 
_Млади хора, които сз били родени или 
са израснз:ш в годин·ите. на глад и мизе
рия на предишната световна война. Мла
ди хора, чиято младост беше страдала 
от ущ1дъкn, от фалшивостта и от обез
личаването на своята епоха. Млади хора, 
които искаха отново да творнт изкуство, 
а не панаирджийски представления. Мла
ди хора, недоволни от всичко: от своит� 
прелшестnенини, от меркантилиз�,а на 
своето време, от капитализма, от Бога, от. 

Руне Лнндстрьом въ� филма „Думата• 

Дяво:�а и от са:УJ.ите себе си. Те нямаха: до
верие в никого, и не вярваха в нищо. 

И те намериха човешкото, почтеност
та в човека. 

Ние желаем да бъдем почтени. Ние 
жею1ем да открием истината в човека и 
да я изразим с· картини., Ние вървим п•J 
един стръмен път, но сме решени да то 
следваме с цяю.1та си искреност .. 

Ние обвиняваме в лъжа нашите пред
rпественици, тези, които· тнорнха след 
1920 r. Ние· не желаем да гледаме пове
че хавайски кукли, не желаем повече 
ф,,rиртове под вечната скучна светлина 
на картонената луна, не желаем повече 
изнежени шейхове, които целуват като бu. 
гове под сянката на книжните палми. Те
зи, които са така дебелоглави да вярват, 
че публиката желае ·такъв вид филми, са 
предатели на своята страна. И тези хора, 
според нас, трябва да бъдат изселени н 
техния картонен рай в Хавайските остро
в.и, или в Са><ара, 

з 



Ние преследваме една единст_вена цел: 
да сътнорим художествен образ на исти
ната, която единств,ено е свята за нас. 

Ние искаме да подновим традицията 
нз Щилер и Сьостr:,ьом. Ние желаем да се 
хвърлим в · изкуството нз образа на Щи
лер, в неговия динамизъм, и още повече, 
ние желзем да проникнем наедно съ,: 
Сьострьом в на11-тайните ъгълчета на 
човешк:�та душа. 

Ние не мечтаем нито за Хавайските 
'1строви, нито за Сахара_ Ние прием3ме 
да се ограничим с превъплощаването нз 
хора из нашата страна. Ние сме сигурни, 
че ако търс1·ш честно по · пътя, из кt,йто 
сме тръгнали, не ще пр-опуснем да от
крием в дъното нз човешката душа уни
версалната човечност. И тази универ-сална 
човечност ние определяме за единствено 
достойна д3 служи за обект на· нашето 
изкуство. 

В дъното на човешката душа лежи 
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Г о р е: Виктор
Сьострьом и 
Гун Валгрен в 
една сцена ·из 
филма„Порту
rалсният им-· 

пеР:атор.". 

В л яво : Май. 
Цетерлинг · в 
,,Преследва-

,_--не"(ннапtisе'') 

В д я с,но: Гун 
Валгрен в ед
на сцена из 
филма„Порту• 
галският им-

ператор" 

:-скрита но·сталгията по свободата. Незави
'симо от това, да,ъи се отнася 33 физиче
ска или ,q:уховнз, светска или реJшrиозна 
свобода, това е. винаги същата жажда 33 
свобода. И нейния _:_ на свободата - ху
:(ожествен образ, ние желаем да сътво
рим. Върху това кълбо, наречено Земя, 

�1ежду всичко, което живее и диша, коетю 
се ражда и умира, човешката свобод1 
притежава .най-много трагичност, най
много истинност,· най-много чистота. То• 
ва е, което ние желаем да постигнем. И 
това е, което се стреми да осъществи днес 
шведската кинематография.. 

Традиции на честност 
В юношеството на филма шведите 

бяха на челно място в световното про
изводство. Имаха, може би първи, .ряз
ко отличителни похвати в замислянето и 
техt1ичесното оформяне на филмите. И 
има·ха свой периметър и свои светила: 
Виктор Сьострьом, който в 1920 създаде 
един твърде значим и днес „Колар на 
смъртта", i, Мориц Щилер, автора на 
един филм, останал паметен не само в 
историята на киноизкуството, но и в 
хрониката на пъстрите му злободн�вия: 
„ Лёrендата за Гьоста Берли нг", първата 
поява на Грета Гарбо. . • Но отпосле, 
ногаtо индустриалното производство на 
филма взе застрашителни размери; про-. 
дукцията на Швеция изчезна от светов
ния пазар и .остана да задоволява нуж
дите на скандинавските страни. 

• И. едва в ненормалното положение
на военните дни, .когато оскъдицата във 
филмовото l'!РОИЗВОДСТВО на Оста стана 
болезнена, до нас почнаха. да достигат 
нови шведски филми. Те минаваха с не
равен успех по нашите екрани: и сега 

не ми идва на ум ни една изключител
на художествена картина, ни едно неза
бравимо произведение. Но не мога да 
си сщ>мня и нито една мостра на без
смислица, ни·то една проява на отблъсна 

ваща безвкусица в шведския филм. 
Затова, струва ми се, първият им от

личителен белег е това неотменно при
държане към златната средина:· никак• 
ви полети, :никакво търсене-едно гриж
ливо придържане към познатите кано
ни на филмовото творчество. Даже бих 
казал - и едно бягство, от типичната 
северняшна склонност към мистика, ако 
през 1945 г. на филмовия конгрес в Ба
зел не бях видял филм·а на Руне Линд
стрьом „ЧайнИ1е долитат", по романа на 
разстреляния от германската полиция 
датски писател Кай Мунк. Там премина 
един полъх от онзи незнаен нам дух на 
северните саги, от богатството н� �:�ри
назност на северния човек, тъй близко 
до природата, която ни учи на велика 
непосредственост и на основни човешки 
добродетели. 

П. Увалиев 



df/еждупародеи 
преzлед 

О с о Р 1- 'ФИЛМИ ЗА ПЕUА И ЮНОШИ 
:._ __________ _. 

Смелост и находчивост, самоотверже-
11ост и мъжество, готовност за изпълне-
111-,е ва дълга и любов към народа - вс·ич-

ки тези прекрасни ка 
чества се създават и 
укрепват в подраства
щите поколения чрез 
изкуството. 
, _Киностудията „Со-. 
юздетфилм",създадена 
преди 10 години, е пус
нала до-сега няколко ки
нокартини, които при-· 
тежават необходимите 
качества с_ оrлед на го
реказаните задачи. · Една от първ_ите ра
боти на студията е ки
нокартината „Самот
на лодка се белее", 
по едноименната по
ве�т на Валентин Ка
таев, под режисурата 

Сцена из съветската кинокартина „Т�инствен11ят. ос'l·ров'с 

на В Ле.гошин, Тези филм разкрива пред 
децата света на миналото, показва,· как 
са се бопили -техните бащи и деди за сво
бпд:на през !905 г. Мъжествените и свет
ли, образ.и на матроза Жуков, на дядото, 
на Петка и дР., ся станяли юобими на 
съветск11те -деца. 

Наред с истори•1еската тема, в репер
тузра на студията широко е навлязла те
мата на съвременността. Кинокартината 
,;rимур и неговата команда" (режисьор -
А. Рззумшrй), не само е радвала зрителите 
с прекрасната поетична тема и великолеп
ния детски ансямбъл на изпълнителите, 
но и предизвикала патриотическо- движе
»ие на младите тимуровци през годините
на Великата отечествена война 1941-
1945 год. Много войнишки семейства са_ 
получили помощ и морална подкрепа от 
мал.ките подражятели на героя на филма 
- пионера Тимур, и с благодарност спо
ыенявят създателите на филма.

Кинокяртината „Живяло едно моми
ченце", режисьор - В. Айсмонт, лауреат 
на Сталиновата премия, разказала на съ
ветските деца, какво с.а преживели момиче
тата Настенка и Катя, ·през време на бло• 
кядата на Лен-инград, к_ак_ са се учили да 

� живеят и обичат живота и родината, да 
се борят с трудностите и да излизат по-
бедители.  

„Слон и въженце" е кинокомедия за 
най-малките. Сценаристът А. Барто, режи
сьорът И. Фрез и операторът Г. Егиаза
ров са зарадвали малките зрители с ки
нокартина, пълна с весели песни, занима
телни стихове и весели приключения H'J 
гегш:нята Лидочка, която иска да овла
дее изкуството на скока, постига своята 
цел и стзва чудесен другар и верен по, 
мощник на връстници и възрастни. 

Последният от тази категория филми 
„Петнадесет-годишният- напитан" е и 

за юноши, Това е трета екранизация нз 

В л я в о - кадри 
из нинокартините : 
„Самотна лодка се 
белее" (1 и 11 снимка 
от горе надолу)нСлон 
и въженце"(Ш),нПет
надесет - годишният 
капитан• (IV и V), 
,,Живяло едно моми-

ченце" (VI) 

Жюл Берн в съветска
та кинематография. Ав
тори на сценария - Г. 
Гребнер и В. Журав
льов, режисьор - В. 
Журавльов, оператор 
Ю. Фогелман. За тая 
кинокартина съветски
ят в-к „Правда" пише; __ 

,,Безспорно този ·фи:.�м ще се ГJrеда с удЬ·_ 
волствие не само от деца:га, но и от въз-. 
рnстните. Романтиката на морето и бор
бата на човека със страшната стихия, ла
-�ечните пътешествия, изпъJшени с мъже
ствено веселие и неочаквани опасности 
- ето атмосферята на този бодър филм,
проникнат с оптимизъм, който утвърж•
дава живота".

.,ПЕПЕЛЯШКА" 

в Киностудйята „ЛенфИЛiV\", се работи 
кинокартината ,.ПепеJiяшка", под режису
ратз на Н. Кошеверова и М. Шапиро. 
Сценарий -- Е. Шварц. 

Ролята на Пепедяшка се изпълнява от 
Янина Жеймо, а таз.и на мзщехата - от 
Ф, Раневска. 
· Идеят<1, на та,зи кинокарТ'ина, по из·
вестната народна приказка, е изразена от
един от героите с думите: ,,Обожавам
верността, великодушието, способността
;:i;a се обича, обожавам тези прекрасни
чувства, J(ОИТО никога няма- да изчезнат",

Скиците за декорациите и костюмитЕ: 
са направени от народ. артист на РСФСР;: 
художника Н. П. Акимов. Те завеждат_ 
зрителя -във фантастичния свят на при�
казките, където всичко е необикновено: 
и празнично. 

Във встъпите.JJните надпис-и на кино,: 
приказката се кззва1 че тя ще бъде _рзз� 
бран·а „дори и. от най-възр·астния зри"' 
тел". . . -. : 

Централната студия за док'ументалюii 
филми. съвместно с Талинската студия; 
за кинохроника, е започнала снимките по: 
пълнометр1ажния документален фиJiм! 
,,Еrтонип". · Режисьор - Л. Степанова. ·· 

.,КЛЕТВА" 

- на азербейджански езин ·

Бакинскзта киностудия · е пристъпила' 
към дублиране на филма „Клетва". В озву.,. 
чавянето взимат участие най-добрите ар
тисти на азербейджанските драматични, 

.. н�атри. 
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Горе - Брюс Кябът и Марлена 
Дитрих в американския филм „Ху
бавата прелъстителна••• Долу -
Ри.та Хейуърт във филма „джилда" 

Барбара Стануик и Фред Мак Мърей в една сцена 
из новия американски филм „Осигуровка .за смърт" 

*о#еждJ,Jnародеи преzлед *
·С�А. Щати

В Съединените Щати, .Ака� 
. демията за киноизкуство и .на
ука"; основана в 1928 r., раз
дава·· всяка. година от ли чия и на
гради - бронзщзи, сребърни и 
златни статуйки .Оскар• (виж. 
бр. 5) за най-добрия филм, най
добрия режисьор и най-добрите 
артистки и артисти. Ето имена
та на наградените до сега ре
жисьори и:фи,1ми: 

Режисьори 

1927 r. Франк Борзъдж за фил
ма „Седмото небе". 
Люис Майлстън - ,.Двама 
арабски рицари". 

1928 r. Франк Jlойд - .Божест
вената леди" и .Реката Уери". 

1929 r. Люис Маllлстън - ,,На 
западния фронт нищо ново". 

1930 г. Норман Topor - .еки-
пи". 

1931 r. Франк Борзъдж - ,,Ло
шо МОМИЧt:". 

1932 r. Франк ·лойд - ,.Кавал
кадата•. 

·1933 r. Франк Капра - ,, Това
се случи една нощ"

1934 r. Джон Форд - .Донос
чикът•. 

1935 r. Франк Капра - ,.Мис
тер Дийд отива в града•. 

1936 г. Лео Макарей" - .Ужас
ната истина". (у.нас .Истина
та боде"). 

1937 r. Франк Капра - ,,Не мо
же ·да го вземете със себе си".-

1938 г. Виктор Флеминr - ,.От
н�сени от вихъра•. 

1939 r. Джон Форд - ,.Гневът 
на мравките". 

1940 r. Джон Форд - ,,Колко 
зелена беше моята долина". 

1941 г; УйJiиям Уилър - .Гос
пожа Минивър•. 

1942 r. Майкъл Къртиц - .Ка
забланка". 

1944 r. Лео Макарей :_ .След
вай моя път". 

1945 r. Били Уилдър - .Загу
бената седмична ·почивка•. 

,,Лицето на ФюреQа" (Дисней)' 
1943 r. ,,Казабланк&." (Уорнер 

брос). · 
,,Мишокът Янки Дудъл" (М. 
Г.М.). 

1944 r .Следвай моя път!• (Па
рамаунт). 

Филми 1945 r. .Загубената седмична · 
1928 г •• Крила" (Парамаунт). почивка" (Парамау�т). 
1929 r .• Мелодията на Броду- •r.

е1-1"· (Метро-Голдуин-Май'ер). В . Мошън пикчър хералд" 
1930 r .• На западния фронт ни- от 17 август 1946 r. се съоб-

шо ново"' (М.Г.М.). щава, че Феодор Шаляпин;. син . 
1931 г. ,,Симарон" (РКО). на големия певец Феодор Шаля-
1932 1. ·х " (М Г М) пин, е бил ангажиран във филма r. ,, ранд отел . . . . . . 
1933 r .• Кавалкадата• (Фокс). • Триумфалната арка", по Е. М. 

,.Трите малки прасенца" (Уолт Ремарк, при участието на Шарл · 
Дисней) - трик-филм. Боайе и Ингрид Бергман. . , 

1934 г ..• Това се случи 'една Същото списание в броя си·. 
нош" (Колумбия). · от 5 октомври т. r. съобщава, 
.Костенурката и заяка•. (Уолт че са избухнали стачки в сту-/ 
Дисней). дията на „Метро-Голдуин-Май- · 

1935 r •• Бунтът на Баунти" (М . . ер" и „Уорнер брос". 
r.м.). � 

Англия ,.Трите котенца сирачета• (Ди-
сней). .Английският продуцент-ре� . 

1936 г •• Великият Зигфелд• (М. жисьор Алеf(сандър Кораа е ре
Г.М.). · шил да изработи един филм от
.Братовчедъ.т ·от града" (Ди- rолям масщаб върху южна Афри-. 
сней). ка за периода 1870 - 1945 r. 

1937 г .. ,,Емил Зола" (Уорнер Приблизителните разноски са· из-
брос). , числени между 750,000 и 1,000,000 
,,Старата В<'деница" (Дисней); английски лири,, 

19"38 r .• Не може да ro вземете • Александър Корда е съо.б-
със себе си" (Колумбия). щил, че възнамерява да филмира-, 
,,Фердинанд бикът" (Дисней), в техниколор пиесата на Uскар · 

1939 г . •  Огнесени от вихъра,• Уайлд .Саломе" по1 същото за-
(Се,1зник Интернейшънъл). главие, с r,1авни интерпретатори 
„Грозното пате• (Дисней). Орсо >1 Уелс в ролята на Ирод 

1940 г. ,.Ребема" (Селзник Инт.). и Айлин Хърли в ролята на. · 
.Млечният път• (М.Г.М.) - Саломе. 
трик-филм. Александър Корда е анга-

1941 r .• Колко зелена беше мо- жирал режисьора на ,.Цезар и 
ята долина". -Клеопатра•·, Габриел Паскал, да·, 
.Заеми твоята лаrта" (Дисней). изработи още един филм . по .с 

1942 г. ,,Госножа l)1инивър" (М. Бернард Шоу - според книгата. 
Г.М.). му „Лекарската дилема". 

-------------�-------------------------------



  эtdfeж01fnapo0e1{; преzлед *
t Франция 
12 американски филми и са

мо 4 френски - са били пред
ставени в Париж през м. сеп
те�1·ври т. г. 

* 

Греrор Рабинович, известен 
американски продуцент, се на• 
мира в Париж, за организирането 
на една американска продукция 
на френски филми. 

гажир�ни артистите Арлети. Жи
зела Паскал, и се преговаряло с 
Мишел Симон за главната роля. 

*· 

В ·новия филм на известния 
френски режисьор - модернист 
Рене Клер „Мълчанието е злато" 
главните rоли ше се изпълняват 
от Морис щ�валие и новооткри
тата Ма-реел Дериен. 

* 

Рюи БJаз-прочутият роман 
на Виктор Юго, ще бъде снет 

Нови френски филми, които .за екрана в началото на идната 
се снимат .сега година. При·гаждането му за ки-

,,Миражите на ад'<!'' -поста- нота ще бъде направено от из
новка на режисьора Жан Боайе, , вестния поет - кинематографист
със Жорж Гетари и Еме Кларион Жан Както. 
в главните ·роли. 

,.Внезапното пътешествие" 
- постановка на Пиер Превер, 
с Морис Баке и Тереза Дорни 
в главните роли. 

„Замъкът на последната 
сnолvка" - постановка на Ж. 
П. Пулен, с Наталия Натие и
Робер Дери. 

,.Селото на гнева" - по
становка на Раул Андре, с Луи
за Каrлети и Пол Камбо. 

• Непознатият певец• - по-
становка на Ан1ре Кеат, с Ти
но Роси и Лилия Вети. 

.,Пътят f>ез закон" - поста
новка на Жор)/{ Радо, с Марга
рита МJрено и Жа.н Мюра. 

.Колибата на спомените" -
постановка на Ж. Стели, със

Шарл Ванел и Ларке. 
.Къщата под морето" - ре

жисьор Калеф, с ВиRиан Романс 
и Клеман Дюур; 

* 

Предстоящо е снимането на 
филма .Островът на nроnаJна
лите" - постановка на Марсел 
Карне, за· който са били вече ан-

*

Във Франпия има. приблизи
телно около 7000 кинотеатrи за 
16-милиметрови филми - 3000 '10• 
стоянни и 4000 подвижни . .,Ме
тро-Голдуин-Майер" ще внесе 
долуизброените стари филми, 
които според френския закон ще 
бъдат експлоатирани на процент 
и синхронизирани на Фrенски: 
„Бунтът на Баунти", .,Кралица 
Кристина", ,.Шангхай-Амазонка", 
.,Момичето от здатния _ запад", 
.Анди Харди на заnа.1", .,Мария 
Антоанета", .,Капитан Смелий", 
.,Сбогом, ми етер Чиnс" ,.,Онеnрав
дани",.Красавиците на Зигфелд". 

Шве�цария 
Завърнал се е след дълъг 

престой в Ходивуд известният 
киноцеятел Швайt1ер, един от 
създателите на прочутата швей
царска. кинокартина „П ,слецният 
шанс". Пrец nредс.тавител�1те на 
печата Швай11ер е заяви.1, че 
целта на неговото посещение в 
САЩ е била да проучи добре 

психологията-на _американците с 
оглед на предстоящото снимане 
в Швейцария на един нов филм, 
в който главните действуващи 
лица ше бъдат един американ
ски войник - отпускар, една 
швейцарска мома и . .. един 
часовник. Запитан, на какво се 
дължи успехът на швейцарски
те филми в САЩ. Швайuер из
тъкнал следните причини : 1) ху
манитарната и идейна основа на 
швейцарските филми ; 2) смело
стта на швейц. филмови деs�те• 
ли, които не се поколебаха- да 
„нападнат" царството на филма 
- нещо което прави впечатле
ние на .американците и 3) реали
стичния характер на швейц. кино
карт.1ни, което се дължи на об
стоятелството, че поради липса 
на студии филмите се снимат 
всред природата и_ в тях няма
нищо изкуствено. Той е доба
вил, че шве!щ. филмова продук
ция няма да се отклони от тия
принципи.

Полша 
Известният пионер в областта 

на еврейск11то филмово из1<уство 
Шаул Госкина, организатор и 
участник в известни еврейски 
филми преди войната. ·сдед за
връщането му и СССР в Полша 
е бил ангажиран от държав
ното филмово д-во „Филм Пuл
ски" да снеме в най .скоро време 
един голям документален· филм, 
който трябва да представи исто• 
рията на евреите, мъченията и 
унищожението .им в Полша, З: 
така също и живота на евреите 
в сегашн� Полша. Кинокартина
та ше бъде изготв_ена на ня
колко езика. 

Горе - Жан Маре н Мадлен Со
лон в ·една сцена nз новия френ
ски филм ,,Вечното възвръщвне

ц; 
Долу - Людмила Черина в новия 

френски филм „Призрак" 



Сцена и�. френския филм .наказателният вз·врд" Мария Мобан и пи.':!р Бланшар във френския филм 
_
.за' свободата" 

,,БОРБА ЗА ЩАСТИЕ" 
Режисьqрът .и сценаристите на филма 

са изпуснали предвид едно· от -най-важ, 
ните условия за изграждането на реали
rтично, жизнено правдиво изкуство - -
създаване на типични образи в типични 
обстоятеJ1ства. Прил,ожена в конкретния 
случай, т:�зи формула означава, че бор
бата на българския народ срещу фашиз· 
ма тоябваше да бъде представе1➔а чрез 
хара!<терните, обобщителни образи· ш1 
участвувшцит·е в нея, (работници, селяни и 
прогресивна интелигенция), тин образи да 
fiъдат поставени в съответната характерна 
06стаповк:с1, и най-важното, на преден план 
да бъде изтъкната централизиращата си• 
,,а, която идейно и практически ръководи 
борnата. По този начин щяха да бъдат 
изясн·енн пай-съществените черти на анти
фашистката съпротив-а ·- масовост и орга
н�пираност. Вместо това режисьорът е и.з• 
брал от 1 тпюва богатата със събития и 
герои действителност. саvю една маm(а 
групичка, която не може да бъде пока
аате.�на нито за съпротивителното движе
ние, нито за участието на хората на изку
ството в него и която действува в една 
безлична, дори противоречива на основ
ната идея, обстановка и в чиято дейност 

· не се чувствува никаква µъководна с1ил�,
ни�акво. идейно осмислнщu начало. .Освен това, личнинт живот на героите 
не е изведен върху фона· нз обществения, 
IJ:раматичният конфликт, който стои в цен
търа ·на филма„ не. е резултат на сблъсква
н.:тсi на различни обществени съзнания 
или iнi · разрив · на. личното и обществе
но съзнание, а·· е I съвършено независим. 
ПЬ .този начин .режисьорът е допуснал· 
втора· същепве'на -грешка- - рязко е раз· 
граничил общественото на·чало (участието 
н'а с1<улп_тура и приятеля му в нелегалната 
борба) ·от личното (любовният триъгъ,1· 
ник), · като им е дал· напълно самостойно, 
независимо. сьществуване и не ги е поста
нил в· никаква тематична ·и К()мпознционна 
връзка едно с друго. 

Тия две важни греtllки в основната те, 
матична постройка· обуславят безизход• 
ността, в която C:ct попаднали режисьор и 
артисти при предаването на първонача,л
ната идея и невъзможността д:з спазят 
изискван:ията за идейно и композицион
но единство в действителното развитие -
нещо, което г-и е принудило да търсят из. 
ход I в чисто формални построения. 

Да проследим ,как фактически.е осъще •... 
ствена нз екрана тая първоначална идея. 
Двама от героите са участници в нелегал
ното съпротивително движение. Обаче, в 
какво конкретно с-е изразява участиете 

нм, и какви са връзките и отношенията 
нм ·с движението, остава неясно на зри
теля. Тия двама господа революаионерii 
се движат-в приятната обстановка ·н·а теа
търа и кабарето; единият от тях сменн 
постоянно костюмите си, притежава про• 
сторно елегантно ателие, допълнено 
оше няколко стаи, специално· .подземие за 
нелегална работа и просторни коридори, 
в които накрая се развива сражение меж
ду революционерите и по;шцията в стила 
на гангстерско нападение върху амери
канска банка. Освен това, главният герой 
( скулптурът) си позволява луксът да 
,1хю1,ва една празно-глава дамичка r .

тв"I::рде аристократичен изглед и маниери, 
(която, както и всички останали герои, 
неясно зашо се о-казва също така човек 
йа изкуството) и дори в нейно лице· на• 
мира идеалния образ за своята статуя ю1
свободата. В допълнение на тази револю
ционна група се явява парт'изанският от• 
ред (разбира се, в подхqдяща живописна 
обст:шовка и нf!·подобаващ мното повече 
ловджи11ска екскурзия край „Алеко"), кой
то няма ниша общо с действеното разви
тие и е вмъкнат само по i<априза на ре
жисьора,"Но за да ·се подсшш революцион
ната романтика е била нужна и някаква 
люб()в. Така идваме до познатия и бана
.'!ен вече вариюп на любовния триъгъл• 
ник. Това е най-слабото място на филми. 
Въпреки-че е изтъкана върху една, ,iаюф 
и неправ'И'лна револю11ионно-тематичн1а 
uсн()ва, нито сценаристите, нито режисьо. 
рът са се постарали да вложат някакво но
во тълкуване или разрешение· в лнчнатз 
драма, а са и дали възможно най-шаблон
ыия завършек 

В същност във филма се развиват две 
самостойни действия. Лµи тяхното свърз. 
ване е пренебрегната всякаква логична 
връзка и взаимна обусловеност, •а чисто 
механически са слепвани един с друг епи
зод� Така например, полицията отдавна 
С.'lед,и къщата на скvптура, а нахълтв:сt 
в нея само. след предателството на компо
зитора Наверно това е било единпвеният 
в1-.зможен начин да бъде убит той, защо
то неговата смърт с нищо не е оправданз 
от глЕ.дище на логичното единство на 
сюжета Учите,1ката игрзе ролята на доб• 
рия дядо Господ и помага на режисьорu 
да завърти и прати своите герои, къдt:· 
то е нужно., кабаретната певица ни в клин, 
ни в· .. ръкав, з1пява руска песен и т. н.

Целият филм представлява . отделни мо-
_м_еnтл, .. 1:1.зряз.ани __ и яа..л.епени _един .. след 
друг, без да се държи каквато и да е

сметка за най-елементарните изисквания 
на простото филмово предаване. Като 
r,1еда беакрайно отекчите,1ните сцени и 

епизоди, с които режисьорът се опитва дu 
наьдезе в темата (и което става след K"ITO 

е извъртян повече от половината филм) 
зрителят неволно изпитва · съжаление към 
тая де�юнстрааия на режисьорска не• 
способност и невежество. Преминаване от 
ciieнa в сцена, свързване и др. ел,ементар• 
ни изисквания, изг.лежда са съвършено 
�.;епознат.и и ненужни на режисьора. 

Артистите също така са подбрани не
сполучливо. В. Кирков единст�ен изпъква 
с уверен:на си и правдива игра, обаче, 
остан:1J1ите, и снециално Марта Мянкова, 
не задоволяват ни най-малко. 

Това е, коет() в общи черти може дu 
се каже за „Борба за щастие". 

Този филм за' лишен път доказва, че 
е необходимо отговорните фактори да се 
1-нщесят решително в производството на 
български филми и да не допущат за в 
nъдеще подобни блудкави безсмислици нз 
екрана. Максим Наимовц'I-

,,НАКАЗАТЕЛНИЯТ В ЗВОД" 
Тема на филма: съпротивителното дви

жение на френския народ през великата 
освободитеJша война. Време: малко преди 
пълната окупация на Франция от герман
ците и ликвидирането на тзка наречената 
„свободна зона", ра:;грома на Паулус ·пр11 
Сталинград, подготовката на съюзниче
ския десант в А.фрюса, т. е., ,,началото на 
края" на германската мощ. Тема, колкото 
15огата по съдържание, толкова трудна за 
пресъздаване - пресъздаване художест• 
вено, пълно и вярно исторически. За жа• 
.'юст, не би могло да се каже, че това във 
фн.чма е постигнато. 

В случа-я,:· и.маме на лине един обик
новен шпи-онско„прикJ1ю!Jенски филм, н;,
праnен с употребата.,&'#. познати, ,1/Ишени 
от ориг-иналност и художествена стой
ност, средства. Например, героите, много 
често, се явнват тук и там, като из неви
ZJ,е.чица, точно в критическите м•омен1•и ь 
рэзвитието на действието, т. е. тогава, 
1,огато иначе то би трябвало да спре. По 
този начин са с.вързани отделните, много 
динамични, пълни с напрежение и фан
тастика, но не винаги обосновани, картини. 

Нещо за изпълнителите-актьори. В 
миналото, появата във френски филми на 
нови, М,'!ади сили, биваше винаги спол,,ч
. тт.иво .. Но това не би могло да се кажё- /j 

случая. Участието на Иван· Годо в една 
от централните роли е съвършено неус-

.. пещно, За да .бъде-.една жен.а.дJобра арти
стка, не е достатъчна само хубавата и фи
гура. В желанието си да изтъкне послед
ното качество на Годо, режисьорът е 
допуснал такава несъобравност: еша-

лонъ'I' с обречени на смъrн французи, мъ
же и жен·и, пътува вече с дни може би. 
Вагоните съвършено. затворени. Хората 
вътре лишени от всякаква храна и усло
вия за живот. Всички посърнали, изтоще
ни, безцве;гни. А героинята Иван• Годо 
има вид на току-що излязла от модерен 
козметичен салон . . . От друга страна, 
големият, .прекri,асен артист Пиер Реноар 
е в съвършено ма.лка . и посредствена 
роля, която не му дава ·възможност дз 
развие своя талант. Тука изглежда не мо: 
же да се приложи максим.ата ,,няма малки 
роли, а има големи артист�.". Името и уча
стието на ЛиеР, J?еноар има повече рекла
мен характ.ер ... 

Създате.тите на филма са се помъчили 
дз изтъкнат масовия характер на съпро
тнвителното движение. Като е показано, 
обаче, участието на почти всички слоеве 
в·fiQрбата на френския народ, не - е изтък
нато, съэнателното, героическо, организи
рано масово участие в съпро1 ивата на 
Ер1.н·ресивните елементи от _рренския на
род. 'Гази и други подобни констатзции 
от разни френски филмови продукции, ме 
навеждат на мис1-,лта, че френската кино
индустрия все още не е намерила истин
шия си път и не е успяJJа да се освободи 
от в.�ишшето и господст.еото на някои 
обществени кръгове, iсоито доказаха, че 
нямат прогресиво и безкористно отноше
ние към културните нужди на народа. Нека 
се надяваме, оба11е, че в бъдеще, при раз. 
работването теми от тззи толкова светла 
и пълна с героизъ111 епоха от най-новата 
история на, френския народ, ще видиме 

• едно по-вярно историческо пресъздаване
Йордан Величков 

,,ЗА СВО БОДАТА" 
Тежката златиста и с разнородно из

вити украшения рамка, в която започваr 
да се изреждзт заглавието на филма, 
имената на негов.и.те създа,ели и тези на 
актьорите-изпълнители, ви спомня веднага 
ва някоя Рубенсова картина, на ко,я,то се 
виждат хора с широкополи черни шапки, 
къдрави яки, широки наметала и остри 

··бради. И наистина рамката смислено ни
въвежда в разгръщащата се пред очите 
ни кинокартина, изпълнена с историческа 
правдивост и вярно отражение на онзи сла
вен период от историята на холандците, 
когато те през последните десетилетия н:1 
16 век, главно в годините 1567-1573, водеха . 
бор('iа на живот и смърт срещу испанските 
поробители-тирани, за своята независи-

. мост и своето освобождение.· Тази изпъл
нена с ·драматизъм .героична борба срещу 
наместника на Филип II - херцог д'Алба, 
скования от догмите на католическата 
църква фанатик, който в името на Бога 
върши най-големите зверства и издевател .. 
ства, е намерила разнообразни художе
ствени претворения. Ние познаваме „Дон 
Кар;юс" от Шилер, а ето че и Викториен 
Сарду, френски драматург и автор на мно. 
гобройни пиеси, между които и добре из
вестната у нас „Мадам Сан Жен", изпол
зува този прекрасен исторически материал, 
за да напише своята пиеса „Отечество", 
по която е изработен сценарият на. този 
филм. 

Подмолната работа на патриотите, 
оргrщиэирващи съпротивата срещу тир•а• 
нина-11еспот, подготовката за въо,р"Бжено 
въстание, омразата и презрението към пре
дзтелите - всичко това са моменти, твър
де близки до нашата съвременност, за д;� 
не· погледнем със симпатия на проблемите 
v конфликтите, от които е изтъкано съ• 
държанието на този филм. Не беше много 
отдавна, когато и .У нас хиляди патриоти 
бяха изпратени на мъченическа смърт, за
щото сърцата им изгаряха от ш1амъка на 
свободата. 

Из английския филм „Баrдадският крадец" 

Жан Тисие, Раймон Руло и Мирей Бален във 
френския фипм„Жената, к0Ято.._1-1ай-много обичах" 

Кинокартината е изработена със срав
нително скромни кинематографни сред
ства. Личи едно явно придържане към 
пиесата, 1(акто от самия диалог, така 
също и от сглобката на самата линия на 
действ1-!'ето. И ако не бяха няколкото '
вкус подбрани и израбо'Г'ени масови сцени, 
филмът би се заключил в прекрасните 
гро�ове на Пиер Бланшар и на неговите 
талантливи партнери, повечето от които 
са члено.ве на ,,Комеди Франсез". До· тези 
гросове режисьорът е прибегнал правилно 
в желанието си да подчертае психологиэ
"1а на образите, очертани от съдържател. 
ния диалог. 

Заслужава да се отбележат и сним. 
ките, които бяха издържани изцяло в ПО• 
J1усветлина, ,в един размекнат сумрак и от
разяваха по 'този начин атмосферата на

заговора, който беше главният двигател 
на действието. JJ,-p 7.

,,БАГ ДАД С К ИЯТ КРАДЕЦ" 
Изглежда, че „златната Рпоха" на не

мия филм е била наистина златна за за
падната кинематография: та би ли могло 
да се обясни иначе непр·естанното връща
не към сюжети, снети на ням филм между 
1920 и 1930 Гl!_)дина? А .ето че само през 
тази седмица два от филмите, които при
вличат софийската публика са звуково из
дание на такива неми шJ1агери: ,,Пътят на 
всяка плът", който повтаря първия филм 
на Емил Янингс в Холивуд и „Баг-дадският 

1<радец'', цве'l'но преобразяване на прочу
.тия успех на Дъглас Фейрбанкс .. И·все ми 
се с.трува, че в това пр,едъвкване на стари 
сюжети се крие един опа,ен бацид на те-
.11атична оскъдица, който разяжда голям 
дял от задокеанската драматургия. 

· Нр ишiнно в драматургическата прерз.
бсiтка на „Багдадският крадец" личи отпе
чс�тъка на времето. Борбата против ти·ра
ните, които измъчват народа, се впл'ита в 
канавата на приказната история на хвърча. 
щi::то килимче и багрената пищност на по
_стан,1вкз'га (конто е дело на Лудвиг Бер
гер и 1½айкъл Поуел, а не на Александър 
Коµла, кзкто погр'сшно пишат с1фишите), 
Ди·ал')гът, писан от познатия английски 
сQ11и:1,11ен драматуµг Май.ле М.илсън, прави 
ош1т да r>плете мотиви на социален про
тt'ст. проТИ!J потъпкването, нз човешките 
правдини: и в тази си част филмът бележи 
едно обновяване нз приказния филм; един 
нов за запада стремеж за обществt:нv 
осмисляне на чисто зрителните приумици, 

Ала не може да се приеме, че това изо: 
6иJ1ис от зрителни примамки всякога е 
оправдано. Великолепно, и кно цвят, и ка• 
то монтаж в началните сцени, които на
пълно предават атмосферата на източно 
пристанище, това ра:Зточнтелство от ба
гри и постройки звучи неуместно в ред 
други сцени - дворцови интериори, фан
тастични храмове, екзотични скали. И мо. 
же би ·затова филмът се разтяга и във 
втората си част страда откъм динамиlКа 
- и то точно та�1, където трупа най-про.
изво,1но 11ветни ефекти и снимачни фо-
куси. ' ' · · Това изобилие от стр-анични съблазни 
за очiiте отвлича някак .вниманието, и· на• 
режисьор и н;:1 зрител, от изпълнението на актьорите, макар и между тях да е вете-

. ранът от времето на „Граф Костн" и „Ин
дийската гробница" �- Конрад Файдт. Но 
не зная, дали цветната снимка му помага 
да намери · отново онази внушителност, 
която му извоюва световната слава на 
,,най-демоничен" артист, по · едно време, 
когато демоничността беше считана за 
най-силен реактив срещу отмалялата чув
ствнтетюr.т на европейската психика. А и 
какво би могъл да даде той ·в един 
филм, к1:-1дето сЪ'ществената прицел на пр·о
изводителя му Александър Корда е била 
не да увлече публиката с художествено 
изписани образи, а да потопи зрителя 
сред неспирния прилив на цветове - по
нявга майсторски уравнов-есени, но често 
принизени към псевдоху дожествения мер
ник на пощенската кар;rичка с нового-
дишни пожелания. П .. Ув.

,,ЖI;::НАТА , КОЯТО НАЙ
МНОГО ОбИЧАХ" 

Колко грехове тежат на Жюлиен Дю
вивие, който пръв в „Спомени от бала'· 
представи филма-мозаика, броеница от 
отдел�щ откъси, свързани повече или по
�1алко логично помежду си Един от тях -
и М()Же би, не на."1-дребният, е филмът на 
Верне „Жената, която най-много обичах". 
И той нарежда ред любовни преживелици 
на неколuина остарели господа, но не 
смогва да се задържи на равнището нито 

на истинския хумор, нито на истинската 
трогателност. И нещо повече: той не· успява да избегне и основната спънка в 
този род кинокартини - опасността, дей
ствието да не струи, а да .скача от епи
вод на епизод, като кон с вързани крака .

Но понеже за създаването на този
мъртвороден. филм са сътрудничили реди
ца даровити деятели, в него има ред про
(1.лясванип па духовитост и на майстор•
ство - П()вече в диалога на Ив Мир.анд
и в изпълнението на някои актьори (Ар
.1ети, Наел Наел, Люсиен Бару), отколко-

(П р о А-. 11 ж а• а н а с т р• 10) 
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то в у&1ението на режисьор-а или опера
то·ра. но· други ар'Гисти, ·далеч не лишени 
от т:мант и чар; са нацстин:118 печални в 
без,'!ичните сцени, които· им е отредено 
да riредставят. И с·трува ми се, че най-бо
.1езнено личи това в нескопосната история 
на

„

Jiюбовта между скулпторката и видния 
адво1<"ат, за чието. провеждане, са пожерт
вувани Андре Люге и младата актриса 
Мишел Алфа, едно от самобитните лица 
на френ�кия филм. · · 

И въп:реки воичко; в тези разкази за 
ред J1юбовни преживелици има едно, каче
ство, което не бива да се отмине с прене
брежение: липсата на скептицизъм, отсъ
ст·вието па цинизма, който твърде леко би. 
могъл да се промъкне в такъв сюжет. 
Има и една своеобразна, малко френска, 

сани устни и глупава муцунка! Зад изтръп
на.'!ото лице на тази актриса гледа цяло 
съкровище от преживявания_ - дар от 
природата на една от онези изключителни 
,'lичности, които нздхвърлят рамките н·а 
актьорския занаят, за да станат де(!стви-

. темш изразители на особензта чувстви
те.1Jност. на \:воето време. Така те· мина
ват •от историята на· театралното изкуство 
в историнта .на. културата на тяхната епо
ха: т;шъв е Чарли Чап.лин, такъв бе : .. 
къде в nоложите.�ен, .къде в отрицателен 
с�,шсъл •- _и Емил Янингс, к_ойто е вече не- · 
делим от тро:v�авата тоталитарност на хит-• 
лери:шя. Такава е и Елизабет Бергнер, · 
изразителка на б1)Лезнената епоха, която 
зяпадна и особешю средна Европа прежи. 
вя с.�ед мина_лата война: епохата на Цвайг, 

Из съветския фипм;."мпадостта_ на нашата страна" 

ако ·щете, но .затова лък трогателно на
J1у.чюша вяра в човека, в неговите неви-. 
дими ·добродетели, в живота. В не един 
�шг· една нечакзна честност изплавва ю1 
повърхността на образите и светкавично 
ги оззрява със сиянието на онази човеч
ност, която сплотява хората. А в една сце
на- (принидната смърт на Бару) филмът 
стига до истинска сатира на дребнобур
жуа:�ното ющемерие, която би могла да 
бъде действително ценна, ако не бе раз. 
водненя с изкуствено пришити смешки, 
които наистина будят смях, но забулят 

· някякси присмеха и пор1-i"цанието. ·
Затова тази пазарна френска продук. 

ция има някой от онези особености, които 
осигуряват един приличен успех. Но дали 
това е истински художествен успех? 

П. Ув. 

,,КАКТО ВИ СЕ ХАРЕСВА" 
Такова изобилие от безлични човечета 

има в днешния търговски филм, такъв на-. 
плив от бездушни манекени с красиви 
1срака и безизразни очи натежава над но
Е.ите продукции, че . понвата на . Елизабет 
5ергнер на нашия екран заслужава да 
бъде отбелязана - не толкова []оради но
во.стта на филма, колкото в знак на ·про
тест против 011рuстяването и опошлява
нето на толкова продукции. 

J.,·\ наистина, колко далече е тя ОТ ба• 
налния образ на кино:-шездичката с изпи-
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на Фройд и· на Бергнер: трима виенски 
евреи, които направиха от болезненосттз 
- мит и от у11адъчността - мечта за из
терзаните от войнзта поколени�

Затова, може би, първите филми на 
Fieprнep (,,Ню", ,,Любов", 1,Ариана", ,,Бле
нуващи устни", ,,Цигуларят от Флоренция") 
едва ли биха могли да увлекат днешния 
човек с чувственат;:1 си тонаJшост. Но въ
преки отрицателното отношение към оно
ва, което в тях е отглас от едно изтер
зано време, те са незабравими страници и 
в историята на филма, и в историята на 
ку,пурата, 

Много по-близки д') днешните въз
приятия за един бистър и. градивен живот 
са два други фи,1ми на Бергнер: немият 
филм „Дона Хуана" и английският филм 
„Както в1� се харесва", където редом с 

. нея се появи един актьор, който отпосле 
застана начело на английското театрално 
и филмово творчество: Лауренс Оливие. 
С изключителна гъвкавост Rергнер изпис
вз всички арабески в l11експировия образ, 
изграден на самия ръб между приказка и 
действителност. И макар че от ч_истq фил
мово гледише работата на режисьора · t 
твърде оспорима (той се придържа с пре-
1<лонение и към текста ·и към движението 
на пиесята), тази поява на Бергн�р е цен
на и скъпа за всички, които не могат да 
ра.зберат, защо Рита Хейуърт или Тайрон 
11оуер си пробиват път във филма. 

П. Ув. 

,,ВЕСЕЛИЯТ ОРДИНАРЕЦ" 

Тук е .Фернандел, този любимец на 
френск·ата публика, достоен съперник по 
популярност н.а покойния Ремю. И поради 
това кинокартината буди на места смях, 
без да аа·б::шлява достатъчно. А това би 
трябвало· да постигне всеки по�издържан 
оперетен филм, още повече с Фернандел 
като главен изпълнител. 

13 този вид,-· в който ни се показва фил
мът, е почти трудно да се посочи някоя 
добра негова страна. И ако не е прозрач
натя нишка на ирония спрямо тъй нарече-
11ото „висше общество'', която прозира 
пре.з сцените, в които прост.ият редник 
заема мястото -на господин полковника и 
�ъумява да разнищи всички интриг:и и да· 
разреши правилно безизходните положе
ния -� кинокартинята би била направ-о 
безпредметна. 

В то.1и филм -- той ни се поднася ка
то оперетен -- липсва преди всичко му
зиката в раз"'1ера, в кой.то ние бихме очак
вали да я чуем от една оперета. Спомня
ме си: за ,,Свинарка и пастир" - тuзи пре
красен съветски оперетен филм, -В който 
�1узиката не беше само съпровод, а гла
вен елемент на художественото пресъзда
ване. Двете песни на Фернандел, които са 
музикалният гвоздей на пиесата, са недо- • 
стат-ъчни, а поради лошата техника на 
звукопредаването съвсем избледняват. 

Не бива да се отнасяме към оперетата 
несериощю. Макар и в една накърнена, 
по-щ.щвижна 11 лека художествена форма, 
истинската оперета ще,. трябва. и, да ни 
поучи, като почерпи тоз·и елемнт из зао
бикаJ1ящия ни живот. Не са достатъчни 
само характЕ>рната маска на един известен 
и Jiюбим иначе актьор и няколкото пи
кантни места в диаJюга, за да се очаква, 
че кинокартината ще бъде приета О'Г пу-
6.пиката с одобрение.

Др т. 

„МЛАДОСТТА НА НАШАТА 
СТРАНА" 

,.Като знамена шумят над теб два
десет и .седем героични_ години ... '' 

Тези думи идват в съзР.анието ми, ка
то иLкам да израз,1 впечатленията си от 
•1удните картини на „Младостта на нашата:
страна". И не само външно-зрителни
елементи - знамената, които във филма
завJшдяват погледа - · създават асоциа,
цията. Обертонове на велик героизъм зву.
чат в тази симфония на красотата и водят 
т1шата мисъл по-далече, - към епопеята 
на Червената армия ... 

Кякво представлява този· филм? Гру
бо казано - документално-репортажна 
продук.1ия в цветни тонове. Но сигурно и 
нещо повече, нещо много· · повече, което 
разкъсва рамките на документалш1та кар-
11ша И СТИГ<:1 ДО върховете на ГОЛЯ:½ОТО И3-

к.;ство, защото сполучва да . развълнува 
зрнтеJ1я, така, както малко художествено. 
играл11и филми могат да въJшуват. Цен
ните възможности на документаJшия филм 
са .оСюгатени тук с идейно-ем-оционални еле
менти, което режисьорът Cepre(i, iОткевич 
е пос-тигнал с майсторство и одухотворе
ност. Свързва11ето на кадрите от п,1ощада, 
къдет9 изJшзат 11ред..:тавитеJ1ните гру11и на 
с1шетските народи, с картини от родните 
им. места - пейзажи и обичаи, _е творческо 
досещане. Незабравимите по красuта кар-



·из съветския филм .зигмунд Колосовсни" 

• 
тини. из Кавказ, Волга и др., имат не само 
отде.�но, самостойно естетическо значение.
В своята общност, и свързани с крнсивите 
сне11и на физкултурния парад, те съ.:щават 
трайното впечqтление за еднн чудна c:rpa
н::t, чиято 11рир·одна красота намира живJ 
и естествено допъ.�нение в красотата нз чо
вешкнта младост, на съветската младеж, 
в очите на които греят и радост, и любов, 
но и решителност .и готовност да бранят 
свонта родин;:1, И когато на екрана, при 
появяването на , ленинградските физкул. 
турющи, се показват красивите изгледи от . 
Ленинград, и чуваме поетичната възхвала 
на А,шшеР, Навой, ние чуваме и думите на 
Хр·исто. Яr.енов: 

,,з:иr М YI-J:Д К ОЛОСОВСКИ/' 

Сценарият на този съветски .Филм, на·. 
писан от Игор Луновсний, ни разкрива 
редица драмзлrчески моменти от полска• 
та ·съпротивителна борба срещу хитлер11ст
кия нашественик. Историята на народния 
полски герой Зигмунд Колосовсни·- един 
от най-смелите бор.ци за свободата, е по.• 
cJ.IyжиJra като богат източник за драмати 
зъм, който държи зрителя . в постоянно · 
напрежение до самия край на филма. Това 
без съмнение е ценно качество, макар че 
и в т&зи ·насока - в използуване на при; 
ключенските елементи- чувството за мер
ка би дало само положителни резултати 
относно идейно-художествената цялост. на 
iшнокартнната. 

,,И твоите деца, о беден Петроград, 
умират и М'}jлвят молитва славословна -
и Всеки паднал син е наш загубен брат, 
и всенИ гроб - символ на правда световна .. " 

И когато по-късно виждаме гuлямата 
руска река и чуgаме вдъхновените думи на 
диктора за великия руски народ, ние си 
спомняме. . . Сталингрdд - и истински 
чувствува.ме и разбираме, .какво в същ
ност е направил за нас, за славянски.те 
народи, за всички европеi\"ски страни и 
целия · човешки род, великият Съветски 
съюз. И чува11е песента на съветската 
младеж: 

,,1\ утр,е, вдигнали гордо челата,· 
ще нрачам бодро из трудния път. 
De I стр,.. х Щ"' влезем е ний във борбата, 
щсiм дълг, родина и чест ни позов ... тl" 

А. Б. 

.,,ОСТРОВЪТ НА СЪКРО-. 
ВИЩАТА" 

Сюжетът· на този съветски ·филм е 
взет из борбите на ирландскин народ сре
шу ·кралската английска вJ1аи през мина
лото столетие. Изграден по романа на 
Стивенсон, този с,южет има всичките ка
чества на един фиJiмов епос с приклю• 
•1енrки характер: Издирване·то на едно пи
ратско съ1<ровище, скрито на непознат
остров, за д.:1 послужи то за куп_,·ване на
оръжие във пойната на ирландс1<ия народ
аа свобода, предJiага всичките възмож
ности на морската авантюристична роман
тика. 3Rедно с това се. чувствува и обще
ствено-сатиричният· елемент: ,,Когато взе.
Mi! с1,кµовището и бъда богат, ще ста
на·. член нз парламента ... ", казва един от 
неси!l-шатичните герои на филма. Едно от 
uенните ю1чества на кинокартината, неза
висиыо от vвлекателнос1 та и обществе
ното отноше·ние на Черкасов, който с пра. 
во е наречен „Актьорът на хиляди маски". 

А. М. 

,,Зигмунд Колосовrки" е един от най• 
интересните антифашистки фи.i!ми, които 
възкресяват мрачното минало на герман
ската робия и м.:ьчите·лната, но героична 
борба на народите· за национално осво� 
бождение. 

С лед разбиването на полската армия и 
· скопчателното · завземане на територията
от герм:шците, с хиляди полски войници
и офицери минаха в неJiегалност и изгра
диха постепенно тайната съпротивителна
армия на· поJrските патриоти, която изигра
голяма рс,.чя з:� разстройване на герман
ския тиJr, както и за поддържане борче
ския съпротивителен дух на полския Н<1·
род. Зигмунд Колосовски; възкресен от
живата и\'ра на ьорис Дмоховский, е еди.и
от героичнит� личности на съпротивата, и
обр;�,зът му е изграден в народното съзна
кие с обаянието на Jiеrендарността и ро
�1антиката. КоJiосовски е всякога готов за
подвизи, той е всякога в най-опасните ме
ста на борбата, коцто води със себе:)ТРИ•
цание и смелост, достигащи до невероят
ното .. Неговите смели удари смущават и
объркват врага, вдъхновяват патриотите,
к·оито са готини да му подражават. Слу
чаите „Ко.�оrовски" се умножав1с1т, като
·чеJш той е вездесъщ и безсмъртен. Все
кидневно е разстµелван по един „Колосов
скн·•, за да се яви веднага друг - по-смеJI
и по-неуловим, защото Колосовски пре
раства в легенда, в символ на· една всена
р_одна бqрба за освобождение от фашизма.
Така се бори волският народ, така се бо
риха много поробени от германиите на
роди, които Червената армия отскубна от
лапите на звяра и им помогна да изгра

. дят с кръв добитата свобода.· 
Пант. Мат. 

Х р о ·и о п о r и ч е с. и о р а а в и т и е н а с ъв р е
.,, ме инат а и и и е мат о r р а Ф н·н 

(П !' о д ъ л ж е н и е) 

1ЗЗ7 Дагер ·(Луи Жак Манде, 1789-1851) 
от Париж, продължил изследвания
та на съотечествени!(а си Ниепс 
(Никифор Ниепс, i765-1832) и от
крил първия способ за фотографи
ране в ьрху метални плочки (даrеро
•типия). 

l>J39 Англичанинът Хенри Ланrдон Чайлд 
открил „преливащите се" картини 
в които, например, дневното Осiн:т- · 
лепие на един пейзаж ·постепенно се 
пре.�ива в нощно, За тази цел той 
построил двоен проекционен фенер . 

1839 Англичанинът Фонс Талбо (1800-
1877) публикувал нов способ· за фо. 

· тографиране върху хартия. (та.лбо.
типия).

1840 Мате�атикът Пецвал във Виена из
числил първия портретен обектив. 

1843 Анг,�ичанинът Нейлор успява да 
свърже „колелото на живота" с „ма
гическия фенер". 

1844 Физиuите Доне и Фуно в Париж 
построили проекционен микроскоп 
с еJiекrрическа дъгова лампа, изра
ботена от оптик'! Шевалие. 

1845 Австрийският офицер Ухатиус по
с1 роил уред, който съчетавал ,,ко
лелото на живо;rа" с едно особено 
прuекционно приспособление с два 
въртящи се диска - единият с 
образите, другият снабден с цеп
натини, през които се наблюдав'!т 
поднижните образи. 

1347 Ниепс де сен Винтор изобретИJr 
способ за фотографиране върху 
стъклени плочи, покрити с емулсия 
от белтък и сребърен, бромид. 

1848 Братя Ланеrнхайм във ФИJrадеJiфия 
приготвили първите диапозитиви за 
проекция. 

18-t9 Физикът Плато, който зЗгубил зре
нието си при изследване контрас- • 
тите на r1ветовете, предложил за 
пръв път картините, предназн'lче• 
ни за „колелото на живота" да се 
приг9товляват П<? фотографен път. 

1849 Открита е автоматичната дъгова 
лампа за проекции от Фуно и Дю• 
боск. 

1850 Парижкият оптик Дюбосн построил 
проекционен апарат за научни цели. 

1851 Снот Арчер (1813-1857), ангJшча
нин, изобретил мокрия колодиев 
процес във фотографията. 

/852 Дюбосн свързва „колелото н1 жи• 
вота" със стереоскопа и построя
ва пр1;1бор, известен под името сте•
рео-фантоскоп или биосноп.
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·�-G�фотогrдфиятА * 

Художественият 

реализъм· и 
фqтог-рафията 

Преобладан,ие на зрите,1на . �с.нота 
над емоuиалния хаос, равно и почти без• 

, ётрастно изобразяване на сюжетните 'ли· 
IШИ И форми, И особено. липсата НЗ ПJ)О� 

1• иавол и иаопзченост при възпроиавежда• 
- 1/ нето на действителността, ето то•ва са ти

пичните черти,. които придават своеобраз� ' 
ната самобитност и чар на фотогр•афния 
орраз. Наистина, тези качества произлшзат 
от беарааличието и обективността, които 
1:а приtъшн на всяка машина или оръд,и:е, 
какъnто, е и фотографният апарат, но те 
всякога може да се превърнат в чисто 
.1ични, · субектшш.и отношения, цели или 
характ·еристики, с��ю благодарение твор
че·ското въ:1действие на онзи, който си . служи с оръдието или машин,ата, .

Много пъти· и�1ахме случая да ИЗЯС• 
ним, че въпреки обективистичния• :харак- .: 
'ге'р на фотографния Ьбр·аз, ,и,зкуството 
1·у1( вc'eirяJ10 :Знвиоi от ин·дивидуалността 
и личните творчески възможности на фо· ..
тографа (вж. 'статията „<rотографията:ка
то· изкуство·", бр. 7 на „Кино и фсто"). 
Затов·а и тук стремежът на творец·а към 
достигане художествените ценности се 
шошка между ·двата основни полюси: 
идеал и ·действи:rелност, следвайки в тов,1 
отношен.ие една · обща Jmния· на· идейно 
и естетическо развитие с другите изобра, 
зителни и.0шуства. . 
. , Но стремежът на съвременното бур 
жоаз'йо изкуство и.зобщо, по причини от 
0бщ�ствено-иконош1чес1{и характер, е да 
с,т,,;лоняна вниманието• на з-рителя от со• 
циал-ната действителност. Много грижли
во е стар:шието на голяма част от худож
ниците да възпроизвеждат в творбите си 
случайни явления, беа всякакъв опит• да ги 
обобщят и разтълкуват. Често пъти тех
ните пр,,изведения са окичени с изящна 
техническа о·бработка и външни ефекти, 
но почти всяко-гз у тях липсва вътрешно 
идейно и тематическо съдържан1Ие, което 
единственс, би ии придщrd качеството на 
художествени произведения. В тях прео,б
ладава ·непосредния и бювJrен натурали
з-J,м, беа следа от съанателно дирене на 
художествено новото. 

Други художници ·се стремят пък да 
в·иждат светя през необикновени гледни 
точки, играейки си с цветове, светлини и 
сенки, при което се цобива съвсем изопа• 
чена •или невярна представа за реалните 
неща. Мнозиня художници имат израбо• 
тени свои сэмобитни начини за изобр·аЗя• 
в.=�нс, чрез които те преработват цяло.то 
многообразие на действите,лния свят в ·ня-
1рква друга и чужда действителност със 
съмнителна по художественост форма, 
/iQ най-често без никакво идейно съдър
'жание. Това е в общи черти пък школата 
на формалиама в изкуството. 

· Обикновено формалистът ни предста
вя реалните явления неузнаваеми, защот,J 
е ув.11ечен само от външни ефекти и тех• 
нически виртуО:-JНОС'ГИ И ПОЧ11И Вс'Я!ЮГс! 

остава чужд на темите, които са блиаки 
и понятни .за ·народа. Вси,1ките му грижи 
са насочени към това, как да ни покаже 
1->:'ещата, н не, накво да ни покаже. 

Натурализмът не е противоп<:тожн.ост 
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на формализма,· макар често- в натурали-
. етичните работи да се забелязва явно 

пренебрежение на форм9та. Т-ехните при
знаци често се преплитат взаимно и пре
ливат -едни в други .. 

Натурализмът и форма,лизмът се сре
щат. мiюго често и във . фотографнот� 

, тво·рчество, особено при .начинаещите. Под 
. тяхно влияние са всички фотщ·рафи без 

ясно съзн'!ние. за . целите и задачите на. 
' фотографията като. изкуство, каквито сы · 

<'firщновено всички, кон-го още не са овла-
: дели добре техниката на фотографията. 
и, ТУ!{ стреме.жът трябва да бъде към 

, ПЪJ!НО покр1::1тие на идеята или съдържа-
11ието с формата. Не се ли спази това 

' единство, .f! вземе ли надмощие единият 
, или ·другият· елемент, получава се илlИ 

Фото - Карл Сакал 

разсъдъчно, или формално изкуство. При 
първото :имаме .злоупотреба с идейния за
мисъл, при второто - злоупотреба с 
в.ъншните качества· на картината. 

Противно на . тези две направления,
художественият реализъм в изкуството се 
от личава с необикновено остър интерес 
к_-i:;м действителния живот и то към- онзи 
живот, който живеят милионните народю, 
маси. В Съвет�кия съюз .това направле
ние се превърна в изключителна основа 
на цялото изкуство и прие име.то социали
стпчесни реализъм, защото в задачите · на 
съветското изкуство на първо място се 
включва и борбата за идейното прераж
дане и. възпитанието нз народните маси 
в л\ха на беззавет·на любов към социали-·· 
етическото строителство на тази страна-



И наистина, · при обстановката на 
огромния политически и културен възход 
в тази страна се роди едно ново, жицо и 
пъJшокръ�но изкуство на народа, което 
се вдъхновява от героичните борби за за.
i върдяване на новия обществен порядък 
и се обогатпвн от всекиднев;:�ата практика 
и ръст на това строителство. 

От -с·амо себе си се рgзбира, ч·е съвсе·м 
дрvги са подходите на художествени.i1 
ре,мизъм .за обрисуване характерите и 
типовете от действите·лния жи·- · 
вот. Съвсем други са II изисква
нията. ПQ отношение на компо
зицията на този род художестве
ни произведения. Тук художни
кът трябва да умее правдиво да 
изобразява живота в художест
вени творби и то не сухо, фор
мално и натуралистически, . но 
да възпроиiвежда действител
ността в неnното, тъй да се 
ка.же, революционнно развитие. 

В нашия действителен живот 
се срешат случайни и типични
факти. Когато възпроизведем в 
снимка случайни факти, обикно
вено те изглеждат· само външно 
правдоподобни. Типичните пък 
факти върху снимката излизат 
по убедителни и показват беле
зите на една несравнено по
голяма правдивост. Нека пояс· 
ним тази разлика с пример. 

На някое научно ··събран
.
ие· сме успели 

да снемем прозяваш се чо•в,ек между слу• 
шателите. · Нашата Сf!имка в този .. случай 
.те .бъде правдоподобна, защt)то въ�
. произвежда определен и безспорен·. фа�т. 
Но въз пснова на тази снимка можем д,а за
ключим или че докладът е неинтересен, 
или·· пък че слушателят е некултурен. В 
същност докщ1дът може да е бил Много 
интересен, а .лицето невол110 да е. изпад
нало в прозявка пред ·обектива, защото 

Фото - Карл Lа.11.ал 

да речем не си е починало след умори, 
телна работз. В този случай снимкат4 остзвя впечатление за правдоподобност,
а в същност е неправдива и изопачав;:� 
"действителността. , 

Зад тази правдоподобност се крие на•. 
.турализъм, защото е възпроизведен един 
съвсем случаен,· недостатъчно почувству: 
е;;н и художествено необобщен факт. 

Спсред принципите на художествени� 
реализъм са допустнми само дъJ1боко 

обмислени и художествено за
вършени снимки. 

Ясно е прочее, че изкуството 
във фотографията не се rюсти, а 
само чрез усвояRане техниката, 
кnлто все"и може да ОВЛ8дес> 
чрс:1 пра1п11чески занятия и тео
ретическа подrотовr<а. 

Усnоредно с тов� всеки, l(Ойг 
то се стреми да достигне до 
и 1куството във фотографията, е 
длъжен прели всичко да обла.
дава обща художествена култу'
ра и необходимата политическа 
ориентираност. Само така той 
ше може да намери истинския 
път на художi�и1<а и да тпори в 
художествени снимки чрез сред
ствата на художествения реали
зъм хараrперните прояви и ф1т
ти на великото време, в което 
живеем. 

Фото - Ив. Караджов Георги Ст. Георzщ1в 
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42 ГОДИНИ В СЛУЖБА 

НА КИНОТО 

На 8 декември 
в кино „ Моде
рен театър" nc д 
покровителство
то на министра 
на Информация
та и изкуства 
та, бе чествуван 
42 • годишният 
юриле,й на най-
стария оператор 
-прожекционист 

у нас, Стефан Болчев: · 
Стефач Болч,ев е роден на 12 ок

томвр!" 1884 год. в гр. Златица. 
В 1SOO г. постъпва на работа в 

Дирёкцията на осветлението, тогава 
ръкщюдена от белгийската компания, 
и раб.оти там като елеКТJiО,техник. до 
1904 год. От 1505 г. започва да рабо
ти като прожекционист при пътува
щото кино „Гран биоскоп" на Вла• 
димир Петков, построено на площад 
„Бански". в София, _като с това ки1;10 
е обикоnил цяла южна България, 
като са билч посетен"' всичкч панаи
ри в градовете и селата. Тогава ки
ното е било още в зародиша си. Вьр

,тенето на апарата е ·ставало с ръка, 
надпчси .не е имало и обясняваhето 
на филма на публи1<ата е ставало 
гласно през отвора ·на кабината, като 
всичко това се е вършило от про-

' жекц,�ониста .. Пътуването от град на 
граа ч от село на село е продължило 
дЬ 1908 година, след което Биоскопът 
се е з�върнал _в София и установил 
срещу .Модерен театър" под назва
нието ,Биограф", където Стефан Бол
чев е останал п:южекц·,онист още 
една година.· ilpeз 1909 година е ·на
пу_сн�л и замина_л за_ провинцията с 
новото пътуващо кчно- на Иван Цан
ков. От 1910 до 1919 год. той работи 
като прожекционист в Русе. През м. 
април същата год'1на -се завръща в 
София, където е повикан на работа 
в театър „Одеон" като механик-про
жекцчон,�ст и рабqти до 1932 год. 
През този период именно Ст. Болчев 
развива своите творчески- способно
сти и майсторство, като инсталира и 
открива множество кинематографи из 
страната -'- Стара Загора, Варна, мини 
Перник, Бяла Сnатина, Кюстендил, 
Плевен, Ямбол, Военното училище в 
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София и 'др. 
През 1920 година в Сnфия се 

слагат основите на първия Съюз н·а 
кинооператорите в Бълr ария. за пред
<:едатеn на който бива избран Сте
фан Балчев, който ос,ава такъв до 
1932 гоц. Същата година ·постъпва 
на работа в „Модер·ен театър:. Со
фи,. къ1ето работи до 1935 година, 
а· от тогава до· днес е проже1щионист 
в кино ,, _Г лория ", София. 

В продължение на целия си жи
вот Ст. Боnчев е работил неуморно, 
като е подготвил и създал много 
специалисти кинотехници и квалифи
цирани прожекuионисти, а и сега, в 
преклонна възраст, продължава своя• 
та дейност. 

Хвала на пионера и неуморния 
работн,ик 1 

На снимката в ляво - Мишела Морган и Жан Конто, режисьор на филма „Хубавицата и живот• 
ното" на плажа в Кан. на снимката в дясно - съветските kИноартис1 ки Марина Ладинина (от 
,,щесТ часа вечерта след войната11) и Галина Водяницкая (от „Зоя--) на терасата на хотела в К�н.

Фестивалът в Кан 

I. Големите .международ
ни награди 

Франция 

СССР 
С.А.С.Щ. 

Англия
Чехословакия 
Италия 
Швrция 
Дания� 

Швейцария 
Мексико 
Индия 

- ,,Пасторална симфо
ния"

- ,,Великият прелом"
„Загубената седмична
почивка"
,, l<ратка· ср�ща"
,.Хора без крила"
,,.Р11м, откритият град.,

- .,Изпитание"
- .,Земята ще бъде чер-

вевЭ."
- ,,Ппс_ледният шанс.•
- ,,Мари_я l<анделария"
- .,Низкият град"

11. Международни награди
HRГPRДR HR МЕЖДУНRРОДНОТО ЖУРИ: 

• Борба за р�лс11" ( Франция)
Международна награда за най-добра

. та артистка: Мтиела Морган, за "Пасто
рална симфония" (Франция). 

Международна награда за най-добрия 
артист:· Рей Миланд, за „Загубеуата сед-
мична почивка" (С. А. Щ.). 

Международна награда за режисура: 
Рене Кле,11ан, за „Борба за релси• 1Франuия). 

Меж1ународна награда от Сдружени
ето на филмовите автори, за най-добрия 
режисы р: Михаил PoAt, за „1Jо13ек № 217" · 
(СССР). 

Международна награда от Дружест
вото на драматичните автори и компози
тори, за вай-добър сuенарий: Борис Чир
сков, за "Зоя." и .Великият прелом" (СССР). 

Международна награда за най-добрия 
оператор: . Фиджентоа, за „Мария Канде
лария" (Мексико). 

Международна награда за най-добрия 
цветен фиJJМ: .,Каменното цвете· (СССР). 

Международна награда за най-дсбрия 
документален филм: .Берлин• (CCCJJ). 

Международна награда за _мир: ,.Мла
достта на нашата страна" (СССР) и „По
следният шанс" (Швейцария). 

Международна награда от Дружест
вото на музикалните ·автори _и издате,и, 
за най-добра кинопартитура: Жорж Орик, 
(Франция). 

Международна награ'да за най-добрия 
трик-филм: .Направи люяtпа музика"(САЩ). 

Голямата награда на, Международно
то сдружение за критика: в, в -фестивала: 
.'Кратка среща" (Англия); извън фестива
ла: ,.Фаребuтс" (Франция). 

111. Късометражни
МЕЖДУНRРОДНИ ФИЛМОВИ НRГРRДИ 

Научни - "Градьf!l на пчелите•
(CCCPJ.

Документални -· ,Сенки върху снега••
(Швеция)., 

Учебни - "Солни рудници"·.
(Полша).

. Репортажни - .,Младостта на нашата
страна" (СССР). 

Трик-филми - ,,Разбойници и животни"
· ' (Чехословакия). 

Приказни - "Коледен С'ЬН" (Чехосло-
.вакия).

Голямата награда на С. 1. D. А. L, С.: 
Документалният филм .Отломьци•· 

(Франция). 

По броя на наградите СССР е на първо 
място, с 8 награди, следв�н от Франuия.: 

· 6 награди, .с. А. Щ. - З _наrрадв, Чехосло
вакия - 3 награди и др. 



.lfay1'a и търгов,ия 
, 

·напоследък учените:; о.т САЩ, Франция и Ап-.
глия изказват все по,чес·то очудването си от tова, че• 
едно епохално изобретение като теJ1евизията, позна
то на човечеството uт по�тн 20 1·одJАни. не е намериJю 
още ширnко приложение в обществото, главно за пре
даване на филми. Обикновено артистите·, които рабо
тят системно или инициативно за тещ:радиоnредавате
ли, биват бойкотирани от филмовите дружества .и не 
могат вече ла получават никакъв а)lrажимент. Голям 
брой от фабриките за телевизионни апарати фалират. 
За филма се харчат в САЩ 50 милиарда долара го
дишно, а за . телевизията- - почти ·нищо, През 1945 
година филмовите производители са спечелили 1 1/

2 ми
лиарда долара, а телевизио�ните дружества - само 
1 милион ...:.. т. ,е. 1500 пъти по-малко. · 

Според най новите с_ведения, в САЩ е било 
сключено едно тайно с11оразумение между филмовите 
производители за бойкотиране па т·елевизията - фа
брики ексnлоатанти. артисти, и пр., п,й като превръ
щането на телевизията във всенародно средство чрез· 
производство на евтини -а·парати би дало на хората 
възможност да гледат филмите в дома си, 11ещо което 
би лиши1ю �<Ината от всичките. им доходи. На неот
даЕнашния ко.нгрес на американёките, английските и 
френсf(ите телевизионни дружества тоя въпрос е бил 
разискван, о.ба че не са били. взети енергични мерки, 
тъй като на въпросните предприятия е невъзможно 

•да се борят против богатите холивудс1<И ,магнати, до-
като не получават пом()щ от държавата. Учените, от
.своя страна, протестират често против това изкустве
но отстраняване на в 1,зможните придобивки на нау
ката. От това с ясно, прочее, че развитието на теле
визия.та при' това положение, е възможно само в
страни, където частният r<аnитал няма господствуващо 
положение, или е премахнат.

КРАТКИ ВЕСТИ 

Синът на Чар.
л

и Чаплин ще започне да рабо
ти като производител на филми. Първата му творба 
ще бъде „Колежанинът", и в тЪя филм главната ролн 
ще бъде изпълнена от Джеки Куган, някогашният 
партнер на Чарли Чаплин; Ло такъв начин „двете 
момчета" на Чарли, не1·овият син и Джеки Куrан, не
гова духовна рожба, си подават ръка. 

Две анr.�ийски киноартистки - Ан Тод и
Филис · Калверт са от,,пътували за Холивуд, където са 
ангажирани за няколко фил111а. Първата ще играе във 
филма на Хитчкок - ,,Случаят Парадайн", а втората 

във „Времето извън съзнанието", според една нове
ла от. Рашел Филдинг. 

в .Лондон е представен новият документален 
филм във връзка с опитите с атомните бомби при ато
ла Бикини. Зрителите могат да видят между другото 
трагедия'та на изселените 126 туземци от острова и 
живота им в новото им отечество - един друг ост
ров в. океана. 

Пола Негри, една от най-известните артистки 
от ·времето на немия филм, пише свои·, е мемоари. Кни
гата. 11 .е вече откупена от един американск�r издател, 

. и: ще излезе под заглави·е „Златни гривни•. 

М, Хюисман, председател. на международното 
жури на фе·сти.вала в Кан, и френската \<ИНО• 

артистка Мадлен Солон 

1 До нашите читатели 

На, интересvващите се от 
аннетата за Нt1й-добрия филм. 
прож<'ктиран у нас през 1945 r., 
можем да· съобщ�м със t;:ъжа• 
ление, че нашиrе читатели не 
се от ,ot:JaXd на по маната н:а 
редакц�ята и не изпратиха 
своите мнени.я. От десетки хн...
ляди чита гепи на „l;(ино и Фо
то" са отговорили всичко че• 
тиридесет и шест души! Ре
дак:�ията не вижда дPvro с,бQ
снение: на този фант освен· 
в липсата на матt-риална на
rрад", от една страна, и изис;,_
и ... ането да бъде мнението обо
сновано макар и HdHP�TK('. Или 
с други думи - ако бяхме 
об�ннnи цякоя съnлазЙителна 

парична или друга материал
на награа.а и. nспбен'"' без да 
изискваме, изка�аното мнение 
ра бъде обосновано. то шяхме 
да получим н� 46, а 46,000 от
гнвора .•• Неотз 1вав;:,нето. на 
една анкета с нvлтурна цел, 
заtова, че участието �е ще 
бъде материално възнаграде
но, или защnтn nбосн(')вава„ 
нетn на еоно мнение е изглеж• 
дало труднn, не_ навежда на 
радостни мисли. 

* 

Дим. • Донев, Русе - Не 
можем да Ви упът1-1м. 

J\\ая-Льош, Бургас - Со
ня Хени и Си�она Си�он са 
живи и здпаRи. 

Rвиаторката, Русе - От• 
ГОF-орът ни е в за1:1ИСJ.1МОСТ не 
от нашата vчтивост, а от сву
ДР.нията. с които разn(?лагаме. 
Сигvрни сме, че У;,лас Бири е 
дпбър пи nnт и че има соб-. 
ствено летище и 9 rамолет.а. 
Кларк Гейб1:-л е майор от RЪЗ
душните войски. Бра,;rи Дон• 
леви tот .Чикаго в nл„мъ
ци", .. Крепостта на мъртвите", 
„междvнарnдни ·шпиони") е 
авиатnр още от 15 годишна 
възраст, като е взел участие 
в миналат.а св_етовна войча. 
Г1рез после.оната во�на е бил 
лет<'ц-изтребител. Джон Ка· 
рnл ( .. На запад", Вьлш„бни
ц�та на джунглите11

) е пору
чик от в,-..заушните воiiски. 
Ван Хефпин (.,Седемте rnде
ници") е . летец, участвувал 
в бомбардировките над Гер
мания. 

Сл, Стателова, Търново 
- За /\\аr>гаr,ет О'Бриен па
сахме в бD. 2 на списанието� 
За маркитР, с н.оито ще ТDQб
ва na еблепи„е писмото, най
добре ше Ви упъти пощен
Сl<ИQТ ЧЧНОВl-fИК. 

Л. К. В, и /\\. f\. К,, Пор• 
дим - на· вгички артисти мо
гат да се пишат писма, по 

възможност на родния им 
език. . 

J\\apa Стоянова, Ямбол -
1\цресите: Lana Turner. М. G. 
М. Studios, Culver city, Calif.; 
Rita Havwnrth, C>'lumbia Stu• 
dins, Hollyv.iood, Califorпia, U. 
s. /\.
, Нодялко Христов, Кар•_ 

лово - За , Pra адреса на 
С. Х. ням;:,мР., също и книгата. 

Гиrи. Ямбол - Спород на� 
шета пресмя_тане Rлида В�nи · 
трs:�бва да е пристиrн -,ла · вече 
в f\МРрика. Не ни е известно 

в кои фйлми .ще _ участвува· там. .· · · 
Бедрос, Созопол - /\лис 

Фей е родена на 5 май 1915 
r. в гр. Ню Йорк. Омъжена е 
за Фил Хар"с през 1941 r .. и· 
има ДRе nъшери. ФилJVI"�: .. в
стария Чю<аrn 11 {У наr .Чикаг0 
в nламъци11), , .Джазът на 
Rлександъп .. (у µас „Великата 
неиstвестна"), .Цветето от пло-

. щяда В"шчнrтон", .. Маnки�т 
стар Ню Йоflк", .,Лили�н Ръ
·се-л'\ ,,Тази Н'"'Щ в Рио•', 
,,f\Лf"ята Тин Пан'", ,,Голямото 
ЯМt-рИКЭНСJ<() r'адиn-пое.а.ява
не••. ,. СедJVrична по·чиflиа .� Хавана'', ,,В1ъхновителиата ·, 
,,Паднали.ят ангел • и др. 

1\орРс : 45.44 Encino l\ve., 
Encino, Galif rnia, U. s.:I\.

J\\айкъл. Гриш, - София -
Чарлз лаvтън е ponei, на 1 
юли 1899 г. в гр. Снарбороу; 
/\нrлия,. Висок е 1 .75, има си
ньо-сиви оЧи и иестенs:�ви- Ко
си. ОбраЗоваНието си е полу
чил н Кра.Лсиата а�аде;мия Зf.1 
драМатиЧни изиустеа.' На 10 
фРвр. 1939 r; 'се е оженил за 
Елза С. Ланчеrтър. Лаут,.н е 
артистът, който получава· най
малНО писма. от nбожатели!" в 
�равнение 'с� другите ар'Гисти 
от Нt:>гnвия ранг. TeaтpaJ)'H;:JTa 
си дейност започва СJлеа ми
нала,:_а -световна · война; vча-. 
ствува в пиесите:-· ,,Държав
ният инспектt?D''., ·,,ст·ълбове
те на обш·еството't, ,,Ща тли
·вият с�пру_�•.', ,. Човен�т с чер
вената носа , ,.fVleдeя , .. Чер""
шовата градина"' и· Др. Зами
нава за СъР.д·. Щати и· vчаст
вува в редица пиеси. Играл е 
в· следните филми: ;,дяволът 
и проrастта'', ,.Пr�д 'знана на 
иръста'•; ,,Острr·вът _На · загу
бените души", ,.f\но, имах 
един милион"t ,.Беnи жен�", 
,,Стара,а тъмна къща"'rдебю
тът мv в Съед.,. Щати през 
1932 r.), ,. Частният ,.;ивnт на 
Хенри VII!", ;,Г·Ц!' Ба'•, ,.Не
rон'', ·Луи XVI'', .,Сиrяно де 
БержРран••, ,. ОтrрОчената раз
плата";. ,,Лондонс�kт,е ул1-1ци", 
,,Бvнтът_. 

.. на Баунти", .,Рем
бранд''; . ,Кръчмата Dжам;:�й-
1<-1'', ,,Клетн ... ците", ,.Паrиж
нат,а lв. ·Богnрпдица", · ,.Съ
·вр�менната Ева'\ ,,Кръсто
пътят на жиRота'•, ,,Готови за 
действие"; ,.Те знаеха -tсакво 

иснат•·. ,.Завинаги ·плюс един 
ден::, ·,,човекът о� Даун Ън
дер , ,,Mos:iтa земя , ,,Кентер
вил�иият·дух", ,,Капитан Кид„ 

,,Заради него". · ' 
Пр�з 1933 F. е спечелил на

rраnнта на f\кадо�-,ията за ни
ноизкус�во и науна н�то най
добър арт•ст ,във филма,,. Ча
стни,т живот на Хенри VIII". 

l\npec: RKO St�dins, 780 
N. Gower· Str., Hollywood, Са· 
tiforпia, u; s. /\. . , 

Мини Руни 

Rлис Фей 

Чарлз Ла)"тън 

Ст. Дучев, В�рна ; Чин
гис хан, София - Мини Рvни 
е роьен Нд Е,З септем·вrи в 
Бруклин, �ю Иорк·, nqn името 

Джо Юл·-:-- син и е,бил вЪ � пи
тан в едно военно у-ще� От
начало е игсаРЛ ,зае�-но със 
своите родители във _водевили 
под псеFдонима МИки Маи
rvир. Учасfвуаал е В· 7 филми 
препи да· избере ар•·иrтичното 

име Мики Руни. На 10 ,нуари 
1942 r. се ож ... нил .за артистката 
Ева Гарднер; �поr-ледст�·ие се 
развt'жда и се rЖРнАа Отн 1во 
- за Бети Джей�, от �ойто. бра.к 
им� син - Джо Юп - в -ун� 
Филми: .Д<'I не му Се вярJ.-а", 
.Живеff, ofiичai:i и учи''. "Сън в 
лятна нош" • . ,Б,-.рзите пРи,;а- почва за f\нди .:харди'', ,,Бе
rели", .. ПтИчки'',,,Мелодрамата бета н 1 БродуРj;j'', ·.,Едно ян„ 
в Манхатан", .. Ок'"'ваните••, ки в Итън-··, .. л: животът си 
„Сляпата rряда", �Он�правда- тече", ,,ДвойнИ\!т живот на 
ни"', .. Пплуrрешникс•, .. Снрий f\н.аи .Харnи", .. Хиляди ап·ло• 
се", .Риф Раф'', .,Дt"'вствен.-1- Дi,,р<1т", ,,Чичо· f\нil.и Харди'', 
та гор�", ,,-М'itлНият лорд Фаун- .,Русат.1-'беля. на·f\нqи Харди", · тлерой'', .. М.1.1адият Т11м Еuи- ,,Голs:1мото СЪ• т'е.з<:ние'', ,,Ле· 
сон'•, ,,Домашна история" 1еН празник". В 1939 'г. М. Р: 
(първият· Филм от ('Ррияrа nолучав(j <;пециалната награда 
Анди Ха'рnи), . . ,Капитан Сме- на АJ<адеми,;�та за �инои.зиу
лs,,й .. , ,,-Околийски,;аТ vправи• стно и ·наук.а ,за с, здадения 
тел", ,,Надолу по синуDа''," от негс- ·dt;ipaэ .на Rнд,и Харди 
,,Вроiгът·•. _цЧистnнръвните", и филма. ,,Забра1-<РНИ сълзи"." 
,;Папа,!ият у..ченин", ,,Недей М. Р. е и му�ииант; той с·вири 
плана .-. _,,Rе,днаж е млад„ст'', на _.П')чrи всичн:и ••н�труrvtенпi, 
,,Корабът на робите••, ,,ЛЮбов- .1а също и номпоз...,ра. 
та е г.п-аВоболие", ,,ДРцата на . f\,:н,ес: м� G. м. Studios, 
съ"ията Х рли", ,. Запр..,ж та1>j,' Hollywood, Califurпia, U, S. /\. 
целуака", ,.Лорд Джеф", ,;Ан- *
ди Хара.и влюбе.н'', · ,,Плаках В миналия брой, поради пе-
�а �76"; ·,,Анди „Хъраи на �а- чатна rрещка, годиНdТЭ на prtж
nan , . .,Хън I.JJ�H • 11Проле,-н::t ран.:то на Мини Руни бе оз
rресна.", ,. Съиия Харди 1,1 син••, начен� 1922, вместu 1921, как-
1,Първият ба·,л•·. ,.Пей, таю1у- то е nрав1-1лнп. 
ВdЙИ живей", ,.Частната секре- Г. И., Rарна - Mickey Rо
тарка. на f\Hд/i Харцч", ,.За- oney, м. G, М. St"dios, Ноllу
бравени сьлзи·•, ,,Животът за- wood, California, U. S. R. 
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