


ПОЛУМ�СЕЧНО СПИСRНИЕ ЗR КИНО И ФОТО-КУЛТУРR 
У р е ж ·д а р е д а к ц и о и е и к о J111 и т е т • Р е д а к т о р : R с е и Б о яд ж и е в 

' Г О д. 1 • С о фия, 1 но е м в ри t 9 4 6 r. • Б Р О Й 13 

ЗАКОНЪТ ЗА КИНОКУЛТУРАТА 
Киното пr,опикна .в дълбию1те и на ю1шия, обще

ствен живот и бързо се оформи като първостепенен 
фактор за масово възпитание и образование. Този
му ръст и ·значение отдавна поражда и· у нас сложн,и
отношения и конфликти, чиято правна реглgментация 
,непременно трябваше да дойде, тъй като сегашният 
закон за кинематографите от 1930 г. е остарял и 
крайно недостатъчен. Един нов закон и то не само 
за „кинематографит�", но и за цялостно уреждане на 
1шнокултурата в нашата страна,-стана съвсем необхо
дим С,'lед 9 септември, когато народната власт за 
пръв път оцени пр�шилно значението нз тази огром
Н'с! придобивка на човешкаrга култура и пожела да я 
постави в услуга на своята широко обнов,ителна и 
съзидателня дейност. 

Току-що обнgродвяният за)(он за нинокултурата 
идва дя задоволи тъкмо тази назря,ла нужда и да 
даде нов, · организиран· тласък и нова целесъобразна 
насока в рввитието на нашата кинокултура. В цен
търа на своят::� си·стема,' законът има едно важно 
отцравно начало: грижите за правилното разви11И!е на 
кинокултурата в· нашаrга страна принадлежат изклю
чително нз държавата, която подпомага местното 
кинопроизводство и сама взима участие в нег,0 
(чл. чл. 1 и R).. Пр�ктически тези грижи намират израз 
в изключит_елното право на Министерств·ото · на ин
формацията и изкуства'Га да ·организира, ръко,води и 
прилага киното· като културно-просветно. и художе
ствено-възпитателно cpe,1J;cтno за обществени цели 
(чл, чл 1 и 2), което значи, че това министерство ·по•е·
ма цялостното ръково,дство на на1родното образовз
ние и възпитание чрез киното,, тъй както Министер
ството на народната просвета ю1а тези изключителни 
rри1ки за общото учи,лищно образование и възпи
тание. 

За плановото и целесъобр'!зно осъществяване на' 
тази .3адача, предвижда -се създаването на едно го
лямn държавно мероприптие за нинефициране на 
страната, чрез гъста мрежа от малки кинотеатри по 
всички населени места, индустриални предприятия, 
обществени куJпурно-просветни организации и дР·· 
(3-4,000 из цялата страна). Главната зз,дача на това 
държавно мероприятие е плановото организиране 
и провеждане на културно.просветr-iа и обществено
възnитател-на дейност чре.з киното ·всред широки!Ге на
родни �1аси и снабдяване с нео_бходимит'е проекцион
. ни уредби, . запасни части и дТ>\ГИ п.ринащлежности, 
както и редовното подхранване на тези уредби с вся
какъв вид кинокартин'и, на всичк,и малки и големи 
кинотеатри, които се включват в кинефика:1wоннат.а 
мрежs. 

, И.зпълнсни·ето на кинефикационния план е свър
зано с изразходването на, значителни средства, които 
най-естествено е да Д(lйдат от ниното за само1.о кино. 
Затова .законът установява· МОНОПОЛ в полза на дър
жав�та върху вноса и .разпространението на всякакъв 
вид кииока,ртиЕи от чужбина, предназначени за пуб
лично представяне в нашзтз страна. 

За ДЗ се об,�зпечи пък снабдяването на обширн1а
та кинефикациою-1а мрежа между друго1о и с наш 
картинен материал и особено, зн да се даде органи
зиран и решителен тласък в развитието на нашата 
национална кинемаrгография в пр_авилен път, фонда
цията „Българско дело" се натоварва да построи (на 
няколкn етапа) модерен киноцентър в околностите 
на София, снабден с необходимите ателиета, студии, 
машини, съоръжениSJ, инстал,щии, . апаратури и пр. 
аа едно бъ.1Jrарско кипопроизводство на индустр:иал
ни начала . 

.Независимо от това, за пълното осъществяване и 
правюшо ·функциониране на те.зи големи инициа-

тиви, законът предвижда и още много други помощ
ни мероприптия, като: откриване на училище за кино 
·и фото-техника, създаване на държавна киноа,рхива,
множество удеснения при вноса от вън на всичко
необходимо зс1 кинефикацията, режим за откриване
на кинотеатри, .контрол върху представяните кино-
картини и пр.

Макар в центъра на всички изброени меро.прия.т,ш
да стоят държавата и Ра!?.ни · обществен-1:11 институти и
оргащ-�зации ,(общини, читалища, коопер,ации и др,.),
режимът на кинопроизводството . в страната остава
свободен и еднакво досrъпен, както за частните фи
зически лица,. тъй и .за държавgта; или други обще
ствени институти. Ча(:тното прои.зводство даже се
поощряв::� с немалко привилеrи,_и, и.збро·ени в чл. I-1 и
12, но · при условия да и1едва усвоените от общия
кинефиющионен план тематически. и сюжетни лин:и,и,
които безусловно изключват баналнот0, лекомисле
ното и протиr.охудожеств·ено1·0.

· Кадровият въпрос, кайто всякога е съставлявал
една от най-тежките пробJJем,и за успеха на нашето
национално :t(Инопроизводство, сега добива сво·е:го
пр�ши.�но разрешение, чрез откриването на едно
с12,едно специашю у 1гил.ище за кин,о, и фото-технш�а.
Чрез здравата техническа подготовка, която ще дава
това училище и чрез възможността да, се· изпращат
за специализация в чvжбина даровити наши младежи,
1<оито да се псдготвят за художествена, творческа ра
бота, ще се тури край на маниащината и дилетантиз
ма в една област, от която до сега основателно _е
страняла истинската българска инт1ел!Игенция.

Въпросътъ за сериозната подготовка както на
технически, тъй и на художес1вени кадри навлиза в ре
шителна фаза на развитие, тъй като след З години,
когато ще бъде завършен първия строителен етап на
нашия киноuентър, ще бъдат необходими не по-мал
ко от 400 души добре обучени специалисти, за редов
но произ_водство на игрални, културни, научни, доку
ментални и ·репортажни· кинокнрт,щ1,и, в широк и те-
сен размер. ·

Закnнът предвижда и редица административни рщ1-
nоредби, уреждащи режима за надзщн1 върху кинокар-
1ините, предназначени за публично представяне, а така
също и върху самите кинотеа1ри. На цензурната коми
сия за предварителен преглед на кинокартините се
възлагг.rг и нови задачи: ху.дожеств-rн, техаически и
идеен надзор. С последния се це,nИ! да се пресече пъ
тят на безвкусните и противох-удожествен'и кинотвор
би, които често се проектират върху нашите екрзни
и само деморали-зират и развр,ащават публиката. и
особен◊ м_л.адежта. · 

Законът е пvстр,о,е!1 въµху здравите прогресивни
схващания, коитс- единствено трябва. да, дв-и1жат всяка
к,•лтура, и особено �1л::�дата кинокултура на на
шата страна. Дълбоката намеса. на публичн'с!тсt
власт в един r олям комплекс от отношения, по-р-ано
запазени като изю1ючитеJ1но цостояние на частния
се.ктор, се оправд<ша от обстоятелството, че днес
най-могъщото средство за въздействие върху душите
и сърцата на милиоНlя хора, не мол(е да с•е остэви в
пълно разпореждане H'I частни лица, особено, когат9
те се ръководят изключитеJ1но от спекулативни под
буди и съображения.

И както не е възможно в съвременната държава
училищното образование и възпитание да, се насоч
Ба и провежда от частни лица според т_ехен вкус и
разбиране,· тъй е вече недопустимо общественото
възпитание и образование чрез киното да бъдат из
К.'Iючите.ш-ю достояние на• - търговци, за които -кино
картините са само стока за експлоатация.

Георги Ст. Георгиев 



f:-IAPOДEH· ХУДОЖНИН 
от BJ\C, СJУ\ИРНОВ 

- Аз виждам, че Миха няма да се за
нимава с това, което е учил при нас, а ще 
стане актьор, - - казал почтеният бело
брад човек, като със съжаление покла
тил глава. 

БеЛ1обрадият човек е директорът на 
Тбилиското занаятч�ийско училище, а Ми
ха -- петнадесет-годишният Миха ·чиау-. 
рели, бъдещият .знаменит грузински ак
т1,ор .И реЖ'ИСhОр. 

Той стоял в този момент на сцената 
в Народния дом„ По,червенял от успеха, 
Миха непохватно се кюшя на ръкопл,е:t•· 
кащата публика. Той е със залепена бя
ла брада и, в костюма на карикатурния 
чиновник Акакий Акакевич. . Чиновник -
е пър:вата роля на Миха, иг'рана в учени
с1еско представлени� през коледнат1а ва• 
капцня. 

В залата между гостите са пр•аз
ничню облеченит,е родители на Миха -
съвсем незнаrгни и не богати хора: май
ката - селянка, а бащата - занаятчия, 
стъкл,аrр. 

Клаю1йки се · ю1 публикаrга, Миха с 
тревога се вглеждал в.лицата на родите
лите си. Те били непроницаеми. 

В къщи на малкия „артист" решител
но било заявено, че трябва да изхвърли 
из главата си каквато и да е мисъл за 
театър.Трябва да учи занаят, за да си из
карва хляба. 

Догорели свещичките по е,11хата, свър
ши·ла се ваканцията. Миха пак се върнал 
в знзятчийското учи.лище. 

* 

Миха Чиаурели се родил в 1894 г. След 
с1авършване на занаятчийското училище, 
получил диплом,а: за помощник-майстор, 
той започнал да работи като шлосер в 
желез.опътните работилнИJци. 

Но мечтаел за сценаrга. 
Миха накарал другарите си железа-· 

пътни работници дЗJ направят любителска 
театрална трупа. След уморителния ден 
в работилницата младежите четеvш пиеси, 
учили роJш, репетr�раvш. 

Представленията на любителската тру
па заинтересували грузинските актьор:и1 1:1 
режисьори.. И Миха; Чиуарели бил п;,жа
нен да захвърли шлосерския занаят ИJ да 
стане професионален актьор. 

Сега вече нито уговlаrрянията,, нито 
запш1шванията н.а родителите не могли 
да изменят 13зетото решен:ие. ПрощЗJвай

J 

роден дом. От 1916 г .. Чиаурели е актьор 
в драматичен театър,. Той играе в Б.аrrум, 
в Кутаис, и най-после афишът с неговото 
име се появява и в столицата на Грузия 
- Тифлис.

Продъжително спор.или старите Чиау
рели, дали да вървят на представJ1ението 

· ,:_ дали няма да направят �оляма чест на -
непос.11vшното момче. Майката настояла
да вървят. И непослушното момче нака
рало · старците и да поплачат, и да се
посм.еят. . Те се помирили със сина си и
го благословили за. по-нататъшнз служба
на и8куството.

� 

СтзнаJ1 актьор, Чиаурели упорито за
почнал да се учи. Книгите открили пр,е\Ц 
него широ,кия свят. ТЗJлантливият юноша 
започнал д:1 се увлича и от живопис и 
скулптура. И тук той проmил големи 
способности. По едно време дори замис
лил да се откаже от театъра .и да стане 
скулптор. Две години Михаил прекарва 
в чужбина, къдет учи и усъвършенству
ва скулптурното майсторство. Това не с, 
било любителство. Много улици на Тби- · 
.'IИСИ са украсени със скулптур•и на Чиау
рели. 

В чужбина момъкът се увлича от ки
ното,. Нему се сторило, че именно в ки
ното той ще може с н:1й-голяма пълнота 
да прилощи всички изкуства, които вла
дее: живопис, скулптура и актьорски 
дарби. 

Грузия е една от първите републики 
на Съветския съюз, които з:1почват да 
се грижат за. киноизкуството и създават 
КИ'НОИНд,устрия. 

Сцена из' нинокартината' ,,ВеJ1ико-z:о сияниеt1 

- реж. Чиаурели. 

М. Ч и а у рели 

Режисьорът И Н. Перестиани предло. 
жюr на Михаил Чиаурrели да играе глав
и.ата роля в първата грузинска кинокар-
1;ина „Арсен Джорджиашвили", 

Чиаурели избягал от театралната ре
петиция и, изпълнен с мечти и нщцежди, 
застанал пред снимачния апар·ат . 

Киното и.зцяло завладяло младия 
актьор. 

Мих. Чиаурели участвувал в много 
кинокартини, спечелил обичта на публи
ката и широка популярност,. 

lio богато надарената и вечно� тър·се
ща природа на художника не се пом:и
рявала с това. Спокойната, традиционна 
кинематография не го задоволяв.ала. Изу
чав::шето на най-добрите образци на то
гавашната американска· кинематография 
по�югнало За оформяването на ново 
схващане за киноизкуствот·о.. Чиаурели 
реши_л да стан!е кинорежисьор и сам да 
се заеме с търсене на нови свойствени 
на киното изразни средства и с р:tзреша
ване въпросите на постановк,ата, компо
зиция на 1{3Дрите, монта)КЗ. 

В 1928 г. · Чиаур.ели заедно с Е.. Дзи
га.н, бъдещия режисьор на световно из
вестната кинокзртина „Ние, от Кронщад", 
поставя филма „Първият корнет Стреш
нев". Този филм привлякъл вниманието 
на Сергей Айзенщайн, който предрекъл 
на двама.та режисьори бляскаво бъдеще . 

. Първите кинокартини на Чиаурели 
(,,Саба", ,,Хабарда") още не са самостоя
телни. В тях се чувствува влияние на 
а�,iериканските и френски майстс.ри. Но 
дори и тез,и филми аа, проникнати от гру. 
зинското · народно и·зкуств,о•, което под
хранва цялото творчество на режисьора. 

ЧиауреJIИ съзнателно подражава на 
грузинската фр,ескова живопис. М•еко•та
та, пречупеността на линията пр:и декора
тивното оформяване на улцца от стария 
Тбилиси, и дори маниера при трактовката 
на пейзажа, напомнят ст'ИJювите тенден-

э 



зависимост се е оформил характерът на 
грузинския народ: J1юбов към свободата,, 
чувство на гордост от нзционаJJната му 
култура,· мъжество, войнственост. Тези 
черти са изрэзени на,й-пълно у извест
ния гру.зински ПЪJIКОВОДец и ПОJl:И.ТИК в 
начаJюто н::� XVII век, Гeopri1 Саакадзе. 

Пи сценi!рия на А. Антоновска „Георги 
. Саакэдзе'', Михаил Чи9.урели постави,1 
кинокартината, посветен-а на мечтата за 
народно щастие. ,,ЩзстJrИiв е този, чието 
сърне бие за родината" е. девиз на Геор
ги Саакадзе. 

Чиаурели създаJJ грандиозна картина. 
Tor, възкресил в изкуството живота и 
обичаите на старатш Грузи� 

Сцена из кинокартината „Георги Саанадзе 0 

- реж. Чиаурели. 

Основавайки се на факти от величе
ствените и страшни събития из нар·одната 
война с врага, авторите на филма сз съз
дыrи забележителен образец на трагедия 
--труден и рядък жзнр в кинематограф
ното изкуство. 

Кинокартината отнася зритеJJя 300 го
дини назад. Това е история. Но твърде 
жив1 и съвр,е.менна. Ние виждаме, как на
чертаните от вековете букви на исто
рю�та потвърждават истината нз нашите 
дни: в единството• на народа·, в самоот
верженатi1 борб·-1 за свободата на роди
ната •- е_ пътпт към нейното спасение,. 

J\Иti, ко,ито са характерни зз грузинските 
фрески. 

При всяка нова кинокартина Чиаурели 
:1реодол,1ва творческата зав�и:симост qт 
с13оите учите111<. При всяка нова творба 
и:,.1сристё•лизирва индивидуаv1ността на ху
!!ОЖникз. 

В неговото творчество тясно се пр.е
шrита:т две начала: траrедийното и сати
рическото. Харак'!'ерното за, Чиауре,l!и е 
6ремежът му да използувз к,1асическото 
и народно изкуство на Грузия и да го 
направи органическа съставка на новото 
изкуство, изкуството нз на'шата епоха. 

Първата звукова кинокартина създа
дена в Грузин изцяJю - при собствена 
техническа ба.за и свои, нзциона.лни · кад
ри, е ,ЛосJ1едн,ият маскарад" (1934 r.). Те
мата на „Пос.Jiедният маскарзд" е същата, 
както в „Трилогията за Масr<сим" на Ко
зинцf.в и Тр-ауберг. Тя е - оформяне лич
носттз на ю1адия пролетарий (Мито). Об
ра.,ът Ю\ · грузинецът Мито се запомня 
също така дълбоко, както и образът на 
Максим. 

За ,,Последният �1аскарад" и сJrедва
щата кинока.ртина „Арсен", Мих. Чиаур•е
ли през 1941 r. бива награден със Стали
новата премия. 

В ;,Арсен" режисьорът Чиаурели е из 
ползувал много неща от скулптур•а, Чиау
рели. Кинокартинзта завършва с кадри, 
които в · композиционно отношен.и.е на
помнят скулптура: над убития герой се 
е_ навела неговата .жена. Този скуJ1птурен 
з::;вършек не е .сJJучаен, както не е сду
чаен ,и издъJ!баният в камъка надпис. 
Това не е прищевка на· художника, .а из
кусен маниер, с който се подчертавз мо
нументялността на i1деята, на кинокарти•• 
натя. Но н целипт филм е ску,mтурен в 
своята простота, яснота и изразите'лност 
на форм:н:ге .. 

СJ1ед ,, Арсен" Чиаурели създава голя• 
мата историка-революционна кинокарти
на „Rеликото сияние". Това произведение 
свидетелствув q за rоJJямото израстване 
на твореца. 

- Във „Вею•1кото сияние", - казва
Ай:�енщайн, -- Чиаурели показва ва екра. 
на образите но. Ленин и· СтаJJин, както 
ни1(ой до тогава не ги е показвад, .В тях 
нямз документаJша грижливост, както 
при други кинокартини и сценарии. Но в 
тях има тази особена· жизнерадост и 
оптимизъм, които правят .(];3 се разбере 
най-rJ1авното в образите на двамата ве
лики мъже·-·- нер•азl{ъсваемата им спойl{а 
с народа, веселия и мъдър народ, чиято 
гениалност е· била неизчерпаема съкро
вищница на мъдростта и· опита на двама
га гении на• нашата революция, 
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По уJiиците на ТбиJJиси мно,.·о често

може да се чуе старият грузvШСJ(И по
здрнв: ,,ха�1арджвеба". Отсам Кзвказ 
м!jщнна знаят, че тази �ума не означа�f 
ооикновено „добър ден" иmи „J(ак сте , 
·а е боен вик -·- ,,С победа!". Такъв
: rюап:рав е· могло да се създаде само у на
род, J(ОЙто много е воюваJJ. Исто;JИята н,а
r'рузия е история на ,ероичен народ, кой
то много години е трябвало да води бор-
6а с чужди .,авоева1rели. В борбата за не-

За създаването на този фиJIМ МихаиJ1 
ЧиауреJш втори път бива награден със 
Сталиновата премия. 

(С ъ н р а т е н п р е в о д) 

Р А З К А 3   3 А   С Е Б Е   си
· от М. ЧИf\УРЕЛИ 

кога започна за мен пъл
ният с вълнения и на
прегнат труд живот в 

изкуството ? 
Тогава ли, когато като 

момче изрязвах из стари 
списания рисунки на Доре, 
Домие и руските художници 
- Передвижники ?

Тогава ли, когато· като
младеж, след работния ден 
в занаятчийското учиJJище, 
надвесен-от театралната· га
лерия в Тбилиси, за първи 
път чух и видях· чудесното 
зрелише! на оперното пред
ставление? 

Или може би, първата 
среща с изкуството стана в 
ателието на скулптора Ни
коладзе, когато почувству
вах в ръцете си податливата 
мекота на влажната глина ? 

Аз израснах между хо
ра на труда, в един от най
интересните градове на на
шата страна - · Тблиси, и 
това предопредели много не
ща в. моята съдба. 

Първото ми запознаване с 
киноизкуството стана в 1921 г_ 

В 19?.7 година аз, най
после, решително определих 

Заслу жилата артистка на· Р�ФСР С. Хиацин това в нинонартината 
, ,,Кл_етра" - реж. Чиаурели, 

своя път · в живота, като ки
норежисqор. 

„Майка" и „Краят на 
Санкт-Петербург" (режисьор 
-Пудовкин, б. р.) бяха пър
вите произведения, които по
вече от другите ме накараха
да обикна киното, да стане
киноизкуството цел в жи
вота ми.

Последната ми работа е 
кинокартината за верността 
на ВеJJикия вожд и Великия 
народ към идеята на Ленин., 

. към неговото учение, него
вата мечта. 

Пред мен· винаги е стоя
ла една неизменна и голяма 
задача - да разкажа в ху
дожествени образи на народа 
за тази необикновена просто
та на формата на нашата 

. демократична страна, която 
чувствувах и виждах през 
целин си живот. 

Това е невиждана демо
кратичност. Това е 1:юрази
телно величие на простотата, 
която на пръв поглед може 
дори да се покаже прекалена; 
но тази именно величава про
стота беше вдъхновнващият 
по_тик .за работата ми над 
,,Клетва", 

Нас вдъхновнваше и из
дигаше към творчество ве
личавата простота на нашия 
вожд, който, събрал в себе 
си обичта на стотици милио
ни човешки същества, със 
също то·лкова силна бащин
· ска любов отговаряше на на
рода. Аз обичам своята страна,
своя вожд, . с цялото ·си съзн-а
ние. Аз обичам всичко, което
(Продъл жав а н а  стр. 11) 
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СССР 

ПОДГОТОВКА НА КИНОАКТЬОРИТЕ 

През ,11ятпто в Москва се е състояло 
Всесъюзнп методическо съвещание за 
подготовка на киноактьорски кадри.. Съ- · 
вещаниетп е било свикано от ,Упрзвле
нието на учебните заведения под ведои
ството на Министерството на 1<.инемато
грифиятi\ в СССР. В съвещанието са взе
ли уч'lстие художествените ръко1,одитеJ1и 
и преподавателите в киноактьорските 
шкпли при различните киностудии. Изне
сени са 6ил.и доклади за методите при 
подr·отовката и възпитаван.е нз киноак
тьr:>рите, разм•енени са били мнения, впес 

чатления и изводи по досегашния опит 
от у 11ебната работ•1. Обсъдени са били 
Щ)СJекти за нов учебен план на киноак
тьорските школи и програ,ма на курса 
,,М�йсторство на киноактьора", и др. 

;'-,'ченици от киноактьорските школи 
са показали пред участвуващите в съве
щанието откъслеци из сценар-и'и и пиеси,. 
етюди и др. 

НОВИ ФИЛМИ 

„Люлката на поет«", фшш за )!Сивота и 
дейността на най-големия грузински поет 
през втората половина на XIX и началото 
на ХХ век, известния пр·осветител и обще
ственик � А. Церетелн. В основата нз 
фи.11ма си поставени мотиви от автобио
граtфи;1еската повест на Церетели - ,,пр·е
живяно ". Сценарий --- Л. Асатиани и К. 
Пипинашвили. Режисьор - К. Пипинаш
вн.�.и. Про1вводство на Тбнлиската к.и
ностудия. 

„Двамата капитани", по едноименния 
роман н:=t 3. Каверин. Сценарий - В. �а-· 
нерин. Режисьор В. Легошин. Про!ИЗ
водство на „Союздетфиmм". 

„Първата ръю:;вица", комедиен филм 
зи младите боксьори. Сценарий - А. Фи
J!ИML•I-IOB. Режисьор -- А. Флоров. Произ
водство н.а „Мосфилм". 

„Песен ни Киргизия", пълнометражнэ 
цокумент,ына 1�инокартина. · В муз:иката 
са широко използувзни националните кир„ 
гизки напеви. Музика от композитора Д. 
Покрзс, ·и наrрод. артист на КнргизJ<ата 
ССР .....,,. Абдула М1лдибаев. Производ
ство на студията за кинохроника във 
Фрунзе. 

Г. Григориева и В. Гардин В една Сцена из съветсн'ата нинонартина "Дубровсни••. 

„Навой", филм за узбекистанския поет 
и държавнlик през XV в .. - Алишер Нз
вой. Сценарн:й от Л. Султанов, А. Спеш
нев и В. Шкловски. Режисьор - К. Яр
матов. Производство на Ташкентск,аrга 
·киносту дия.

„Песеl! за Варяr", фи.�м · за геройския 
подвиг на екипаж.� на руския военен ко
раб „Варяг", който в нащвечерието нn
руско-японската война през 1904 � е бил
напяднат пpeд'lтeJICKJ,r от японс1(ата еска
дР3 в ко-рейското пристанище Чемулпо.
С!(е11арий - Г. Гр,ебнер. Режисьор� Айс
монт. Производство :,а' ,;(Оюздетфилм".

„Стрела", кинокомедия за съветските
фvтболисти. Сценарий от Е. Помещиков
и Б. Ласкин. Режисьори - С. Деревенски
и И. Земгано. Производство на Киевска
·та киносту ,щ111я.

„Влакът за изток", лирическа комедия
за живота нз съветската младеж. Сцена
рий - Л. Ма,J1югин. Режисьор · Ю.

Райзма.н. Производство на „Мосфилм". 
„Страшното оръжие", кинокартина за 

един съветски изобретзтел на ново оръ
жие, по мотиви от едноименната, книга на 
В. Кожевников.' Сценарий - от В. Кожев
ников и И. Прут. Режисьор - В. Жура
влrв. Произвпдство на „С оюздетфилм". 

„Тайната на два океан.а", кинокартина 
за героизма на моряците от съветскат,а 
подводница „Пионер", по едно,именнин 
роман н1 Н. Адамов. Сценарий - Н. Рож
ков. Режисьори - А. Кустов и В. Сухо
бов. Производство на ,,�оюздетфилм". 

* 

В Мосi<овската 1еиностудия за научно
популярни филм-и се снимат кинокарти
ните · ,,Рицзрят на черното племе", (за• 
и,следоват�fя Миклухо-·Миклай), ,,Злат
ната люспа (за живота на рибите) и др. 
Режисьорът проф. Ю. Желябужски сни
\1а нветния късометражен филм „Как е 
оаботил Репин". 

Сцена из съветската нинонартина 1.1flдмирал Нахимов 11• Н. Rл�сова и Рижова в съветсr<ата нинонартина „Без зестра". 

б 



Грегори Пен и Тома с Митчел в новия филм „Ключовет� на царството ... 

Горе ._ в ляво: Лиэабет Сно1 в новия америиансни филм .ти дойде"; 
в дясно: Вирджиния М�йо и Дани Кей във филма „Момчето от Брукnин". 
Долу" - Дон fl�И'LJИ и Джен Търней във. филма .,,Небето може да чака". 

1 !Иежд11иародеи преzлед 

С. А. Щати 

Оставката на Хейс 

Уил Хейс, некоронованият дик
татор на американск:;на :кино
индустрия, е подал оставка. Про
словутото :,,Бюро' Хейс", което 
повече от 20 години контроли
раше и направляваше идеоло
гията на американската кинема
тография, беше създадено за 
борба с безнравственото съдър

. жание на кинокартините. В дей• 
ствителност, като се ползуваше 
от изключителната власт, Хейс 
изкусно направляваше идеоло
гията на американското кино за 
пропаганда на капиталистичес
ките еснафски схващания за жи
вота. Той е поддържал със сред
ствата на киното антисъветски 
кампании, борил се е срещу 
„ червената опасност", отравял е 
съзнанието на- милиони зрители 
с реакционно-е<;нафски . морал. 
Той бе създал цензурния кодекс, 
който определяше идеологичната 
природа на американската кине
матография в продължение на 
две десетилетия. 

Мястото на Хейс се зае сега 
от председателя на американ
ската Търrовска камара, Ерик 
Джонстон. Американската преса, 
каrо коментира това назначение, 
задава въпросите : ще ръководи 
ли „Бюро Хейс" както и по-рано 
дейността на критиците, кино
законодателството, рекламата на 
антихудожествените кинокарти
ни ? Ще остане ·.ли в сила пра- . 
словутият цензурен кодекс на

Хейс? 
Предполага се, че основата на 

Джонстоновата политика ще бъде 
борбата за завл�дяване на нови 
и запазване на старите чужди 
пазари за износ на американ
ските кинокартини. 

Нови филми 

"Сензациите на 1945 година'', 
с Елинор Поуел. 

,,Неприятности със жените", 
с Рей Миланд. 

„Чудната кукла", с Джинджер 
Роджерс, -:дейвид .Нивън (от 
.Коледен подарък") и Бърджес 
Мередит (от. "Тримата обожате
ли"). Режисьор - Франк Б_ор
зъдж. 

• ,,Без гаранция", с Клодет
Колбер и Джон �айн (от „Ринго 
Кид"). Режисьор - Мървин ле 
Рой (,,Аз . съм беглец", · с Паул 
Муни). 

,,Бурма", с Ерол Флин. 
„Големият· с,ън", с Хъмфри 

Богарт. 
• Тази нощ с тебе", с уча

стието на Ф,.раншот Тон, Суз�.на 
Фостер и Бъстер Китон. 

„Големият Джо", с Линда 
Дарнел. 

„Къщата на ужасите", с Базил 
Ратбон и Ниrел Брюс. 

„Кити", с Полет Годар и Рей 
Миланд. 

,,Дамата от . влака", с уча
стието на Диана Дюрбин и 
Ралф Белами. 

.Двете мисис Карал", с Бар
бара Стануик и Хъмфри. Боrарт. 

„Моята репутация", с Джордж 
Брент и Барбара Стануик. 

,,Испанският проток", с Мау
рин О'Хара и Валтер Слезак. 
Режисьор - Франк Борзъдж. 

,,Южнякът", с Бети Филд. 
Режисьор - Жан Реноар. 

„Над 21 ", с Ирена Дън и 
Чарлс Кобърн . 

„Диамантената подкова", с

Бети Грейбл и Дик Хеймс. 
„Той каза: Убийство", с 

Фред Мак Мърей. Режисьор 
Джордж Маршал. 

„Назад към Батан", с Джон 
Уайн. 

„Ангелът Джони", с Джордж 
Рафт и Клер Тревор. 

„Коледа ·в Кънектикът", с

Барбара Стануик, Реджинал Гар
динер и Сидней Грийнстрийт. 

. ,,Великият Морrан", с Франк 
Морган. 

„Геният на семействQто", с 
участието на Мирна Лой и Дон 
Амичи. 

,,Брегът на Барбари", -с Еду
ард Робинзон и Мириам Х_оп
кинс. 

„Подлуделият град", с Фреди 
Бартоломю. • 

,,Ваканция от брака", с Ро-. 
берт Донат (от „Сбогом, мистер 
Чипс") и Дебора Кер. Режисьор 
- Александър Корда.

„Китайското небе", с Рандолф
Скот. 

,,Развод", с Кей Франсис.
,,Господ е моят водач•, с Рай

монд Масей. 
„Китайските дяволи", с Хари 

Карей. 
„Кървавата улица"., с Едуард 

Робинзон ·и Джоан Бенет. 
, Подозрителният", с · Чарлз 

Лафтън; 
„Женаrа на прозореца•, с 

ЕдУ\IРд Робинзон и Джоан Бенет. 
„Обичаш ли ме?", ·с Маурин 

О'Хара и Хари Джеймс. Режисьор 
- Грегори Ратов.

,,Така върви моята любов",
с Мирна Лой и Дон А�ичи. 

Англия 

Вестник „Дейли Експрес• е 
организирал една голяма изложба 
в Лондон по случай 50 годиш
нината на киноизкуството, която 
е била посет.ена до сега от 
200,000 любители. Напливът е бил 
толкова голям, че публиката е 
е била принудена · да прави 
,, опашка•. 

Продуцентът-режисьор Алек
сандър Корда е откупил за 
100,000 долара правото за фил
миране на романа „Кралският 
генерал" от Дафне дю Морие. 



Фр.анция 
Цената на една нинонартина 

преди войната и сега 

В 1938 г. една .,, средна• ки
нокартина със съвременен сю
жет, за която е било необходимо 
една седмица външни снимки и 
в която взимат участие две го
леми звезди, е · струвал около 
4,000,000 франка. 

През 1945 г. подобна кино
картина не е могла да бъде на
правена за по-малко от 10,000,000 
франка. 

Ето и сравнителната таблица. 

1938 г. 1945 г. 

администрация 123,000 200,000 
добавъчни 40,000 100,000 
преработка, диалози 150,000 300,000 
застраховка 100,000 800,000 
костюми 20,000 300,000 
декори 400.000 2,000,000 
външни снимки 150,000 450,000 
монтаж 10,000 40.000 
музика 20,000 40,000 
сценарий 200,000 300,000 
снимки в студиото 380,000 800,000 
филм, лаборатория :180,000 800,000 
електрич. осветление 40,000 75,000 
техн. персонал 227,000 550,000 · 
артисти 1,450,00Q 3,000,000 
непр_едви)!,ени _ _  зо_о�,000 ___ 97_1 _,5 _00_ 

3,990,000 10,686,500 

Увеличението на надниците, 
застрахователните тарифи, оскъ
дицата от първични материали, 
която задължава реализаторите 
да се обръщат към черния па
зар, причинява . увеличение на 
производствената стойност. 

Това увеличение е различно 
за отделните материали и ра- · 
боти :· за костюмите :го е 150%, 
за филм и l'!аборатория - 200%, 
декори - 400%, застраховка -
700%, 

Актьорите са по-скромни и се 
задоволяват с увеличение I00Ofo. 
Някои; обаче, не са толкова уме
рени. Едвиж Фьойер иска пове
че от 2,000,000, Даниел Дарио 
- 2,000,000, Фернан Граве -
1,800,000.

Но цената 10,000,000 е по
скоро теоретическа. На · практи
ка малцина производители мо
гат да направят кинокартина на 
тази цена, и често реализация--
та на такъв филм надхвърля 
20,000,000 и стига и до 30,000,000 
франка. 

* 

Голям успех са отбелязали във 
Франция новооснованите люби-

. телски дружества за прожекти
ране на стари филми. Техният 
брой в тая страна е достигнал 
цифрата 50, много от които се 
намират в Париж. Дружествата . 
и_мат за цел да организират ре
довно всяка седмица или някоJI
ко пъти в седмицата филми, кои
то са имали голям усп�х на све
товните екрани ·и които не са 
били видени от по-младите по
коления, било поради възрастта 
им, . било поради в9йната или 
други причини. Същевременно 
много филмови любители, които 
са виждали тия филми, изпитват 

истинско удоволствие да ги гле
дат повторно, така както люби
телите на хубави книги · изпит
ват удоволствие да препрочитат 
1:1звестните литературни творби 
на Толстой, Балзак, Юrо, Ва
зов и др. По.· тоя начин ще 
се увековечат прочути кино
творби в съзнанието на . по- · 
коленията и ще се оформи кла
сицизма в киноизкуството. Ко
мичните филми на Чарли Чаплин, 
на Макс Линдер, както и исто
рическите творби на Мелиес се 
ползуват понастоящем с голям . 
успех, както всред по-младите, 
така. и всред зрелите и възраст
ни зрители. Във Франция също 
се представят -исторически до
кументални филми, прочути на 
времето виенски комедии, аме
рикански бурлески, филми от 
Рене Клер, Кинг Видор, Грифит 
и прочути съветски филми. След· 
представленията стават оживени 
разисквания. 

Нови филми 

• Къщ!Jта под морето" е най-,
нщшят филм, в който ще играе 
Вивиан Романс, редом с Клеман 
Дюур, Брошар, Армонтел и др. 
, ,.Опасният ритъм" ще бъде 
новият музикаJiен филм на Жи
зел Паскал. Ще свири оркест
рът на Рей Вентура. 

Даниел Дарио и Вивиан Ро• 
манс ще играят ,заедно в един 
филм на Жюлиен Дювивие. 

Първият цветен филм въ.в 
Франция ще бъде .Принцеса де 
Клев", с Мишела Морrан вJлав
ната роля. 

Луи Кюни снема полицейския 
филм „Дамата в червено", с Лар
ке и .Цебюкур в главните роли. 

,.Една среща в Париж" е но
вият филм на Щ. Гранжие, със 
Симона Реван и Клод Дофен в 
главните роли. 

Швеция 
В Стокхолм е започнала изра

ботката на един нов филм -
,.Изкуството да обичаш", фил
мова комедия от областта. на 
брачния живот. Главни артисти 
във филма са Банда Рортгардт, 

. комикът Стюре Лагервал и нор
вежецът Лауриц Фалк. Продук
цията е на „Свенск Филминду
стри" • 

хо·ландия. 

Моторизирани пътуващи кина 
В Утрехт е основано преди 

известно време дружеството „Фил
мова кооперативна централа", 
което цели пропагандирането на 
киното в малките градове и в 
селата •. За целта дружеството е 
организирало около 20 пътуващи 
кина, монтирани ·върху специал
ни. автомобили,- които ще кръ• 
стосват непрестнно· страната и 
ще дават представления. 

Горе - Франсоаза Ро3е във фреи• 
сния филм "Една жена изчезва". 
В дясно - Луиза Карлети и Пол 
Камбо · във френския филм „Се-

лото на rне ва ... 

Горе - Мишела Морган в новиjl 
френски филм .Пасторална сим· . 
фония·: Долу - сце_на из новия 
френски филм „Кръстопътят на 

за·губените Деца". 



Заслужилата артистка на· РСФСР С. Хиацинтова в 
· · · 

съветсния филм· ,,Клетва". · 

,,К Л Е Т В А" 

Централната тема на този съветски 
· филм е единството между народ и власт,
народ и държава, народ и вожд. Художе
стнената проблема . на  неговия сюжет е да
се покаже, как това единство е_ изникнало
и 1сш се е то укрепило в живо·11а1. Сцена
ристът е намерил разрешението на таз·и
пр,,блема в клетвнта, която е даJ1 Ста,лин
на Ленива, клетвата, която е произнесл1
бо.1шiевишката п артия към свон велик
вожд, клетвата, която са повторили и под
държали до днес трудещите се н-а съвет
с1{2та страна, -'-- тази кJ1етва, родена в
дълбочините на 0народнn'Го сърце, зави · · 
наrи избрало пътн на ленинската правда.
В . та

.
зи с·талинска клетва, и:менно, е вJю

жена главпаrга идея, основният образ на
r<инюкартината.

Филм1л „IС1етва" е от тин произве
дения на  изкуството, които се сочат к,а,то ·.
завърiпители на един етап и начало на 
1rов· подем.· Целият о пит на, съветскатJ ки
нематоrр·афия, като се почне .от „Ленин 

, през октомври" и се приключи с „Вели
кiн,т прелом", е каточели вложен тук -· 
в тоя фш1м за народа и не�.овия вожд. То-
31-! опит, идеен и художеств,ен, говори тук 
с нов творческ,и израз - свеж, ясен и мъ, 
жеётвен. 

„Клетва" се явява като обобщени,е и 
•·в един друг · смисъл : . съдържанието н з
<Jщл111а, обема целшrт двадесет и две годи-
1лен период ОТ живота на · Съветскин 'съ
. rоз, в.зет в най-главните му черти и от·ра
, зен в съдбать. на съветските хора.  Тов<J 
e.'('д. Iia сrн:тена история, · ЧИЙТО о·пит- е ОТ
'разен с няJmта �1у жива конкретност, и q

;, - дребнс/Г:6, . и във ве.�iикото - в · един · ча- · 
", . .  ·r."тei1 ,ж!tвот, и в живота н·а цш�ото семей
. , ·r_'f. 130· Ю! , _съвеiс!,ИТе народи. 

. · ·(S)щ.е ' . с първите си кадри филмът · ни
1,tвлйча · в· грандiюзността на замисъJiа

1 
вло

- i,.,J,Jй\и: · в не.го _от режисьора , МихаиJ1 - Чиау :::: • - Ре,ш.� Той· i-i'и представя заседзте·Jша.т'а за�
:, лn.·fta Втор\�я конгр.ес на '  съвета на СС�Р, · 
.• р аэг(,·ъщц : смело нейните: ра,мки; извежда

. ;, 1-и-1·; на ,.Червения · �:шощад, Зi! · да ,лр.озiзу\iат 
.fi " пр,остора Н.'<'ff"GЪ.J,етскат.а земя · дум.�'ше · на 
веЛИJ(ЭТсi cтaJi�нcia [{Летва. в една с по
тресна сила сцена на площада народът 
подхваща тази клетва, повт,а.ря думите и, 
ю;то думи за верност към бойно знаме. 

1. 
. 

' 

- j

Н. -Боголюбов· и Т�мара Макарова в една сцена из 
· съветския филм „Клетва".

И тук, .н·а площада, една жена от народа, 
труд()Нu майка, подава JllИ'cмo н,а1 Сталина, 
адрt"сирно от нейния героичен мъж до 
Ленина. С змо на Сталин би могла да пре. 
даде тя това писмо след смъртта на  Ле
нин, само не'11у би могла да повери скръб
та си, - на човека, който,· за нея, както 
:-1а вси.чки, е „днешният Ленин". Така из
никва темата за общността на  съдбата, 
общността в борбата на вожда _ и незабе
лежимия, редови човек от великата ленин
ска армия. Във филiV!q е показана съдба
та на  тази жена -майка от Сталинград, на 
семейството, и децата и. Ние я · просJ1,едя 
ваме  в разлi1чните етапи от  живота на съ
ветската страна и тя все повече оживява 
в сър·цата ни, Името .и - Вr.рвара Пе
трова :__ ни става близко, р-одно, -- тако
в:1, кшшото е зя нас името на Пелаl'ия Ни
ловна - беsсмъртната „майка" ю1 ГоркlИ„ 
Горкиевсюiят образ е възкресен в съвет
ска обстановка и сред тази нова действи
телност е· продължен В ИЗКУСТВОТО - ПО 
новому за,дълбочен, опростен, сърдечен, 
мъжествен и с1iел. Наситен с нова харак
терност, то,зи образ израства в наш.аrга 
предс1;ава по -бли.зък и по-величе,ствен.. 

Така ни повежда фи-лмът „Клетва." 
през редица събития от историческия и 
личен живот. Хората потърсват и намир-ат 
себе си в борбата, тру дз и творчествотр. 
Горки беше писаJ1 някога : ,,Най-главното 
е _:_ да намериш в хаоса на събитият,а1 са 
мия себе си и да поставиш волята си. ре
дом с воjrите, r<оито създават доброто, 
общочовешкото, - и да се противопоста
виш на волите, спъващи това велико твор 
чество, в· което е включен смисълът на 
живота". ' фИЛIVIЪТ „КJJетва" следва това 
имfнно горкиевско напътствие към съ
ве1•с1<ия човек , сред х зоса на събитията 
все' п ·о,ярко и: по-мощно изпъква творч,е
скаiа; и· направляваща роля на човека и · 
под нейно въздействие - хаосът се под
режда в п.лзr-�омерното и .  велико твор
чество, в което е „включен смисълът нэ 
живота" . 

Когато чуем да прозвучават от екрана 
вдъхновяващите .за победата думи на 
с}.:i:Линск_атg кj1етва :  ,,Кълнем ти . се,. дру, 
rарю · лений !"  - ние р,азбираме вели,чието 
на епохата; която с.е осмели да се втурне 
в хаоса, за да подреди живота· в нов, .по. 
съвършен ред и да осъществи действител. 
ността на истинска,та човещина. 

,. !{'ышем 'I'И се, дру1·арю Ленин ! - 'l'юl 
думи вJJезли в сърцето на народа, жи
веят тям с образа на Ста,rин, който съпът
ствува навсякъде героите на, фюrма .  Обра 
зът на Стнлнн е постоянно пред 01н,1те на 
зрителит,' . дори и тогава, коrаrго го ш1ма  
на екрана, той  е в се  так.а· видим в сърцат::� 
и мисJJите на героите·. Те раста'!' - тия 
прости геро,и, ч,11енове на семейството · на 
Варвара Петрова и техните rrрня,тели, -
р:,стат заедно със страната, нздигат се в 
жив·ота и н2д живота · и по пътя им се  
1 1ува горещото би.ене на . сърцзта и м :  
,,Кълнем т и  се, друrарю Ленин ! "  . .. . 

1-!ие - българските зритеJIИ на филма 
„КJ1етва" -· сме вероятно много бJiизко
до чувстватз1 които той ·възбуJ1,да в съ
в.етския зр·и·гел. Защото и ние имзме вече 
в сърцата си огнения изблик на гер�ич
ното преломнване на живота. Защото 
!-1 ние O1е се r<Jr eли в Jrенинската 
правда, и· образът на С,rа,лин, отра
зен в мъдростта и героизма на нашия, -
отечественофронтовски вожд, ни е всяко
га спътствуваs11 в борбат'!, труда и твор
чеството . . . Затова и за нас представя
нето нз този епохаJ1ен фиJJм е голям
празник на изкуството, което връща· на .  
живота и хората това, което е получило 
от тях. 

Пан.т. Мат. 

,,П Ъ Т  Я Т Н А  В С Я К  А П Л Ъ Т" 

Н8 софийската публика бяха подне
сени през последните месеци .два други 
подобни филм а :  , ,Полковник Шабер" -
едно от посJiедните творенин .на безсмърт
ни,, r->eмr(), и , )Кшщят труп" --- стзрня-:
френски филм по  именитата творба •на 
Толстой. 

И тук, в „Пътят на всяка плът", ние 
им.аме също един „жив труп" - един чо 
век, който е обявен официално за мъртъв, 
а продъJJжав а да живее . и страда. ];>ез
спор-но, благодарна тема З·а създаването 
11а социа,1ен филм, койтQ би ни показал 
причините за тази привидна смърт, а Т:а,ка 
също и желанието иJrи не на въпросния 
човек да се възвърне к-ьм живота, както 
и евентуал1-1;ите пречки за тов.а,. Но „ето че 
и в този филм - какт.о в почти всички 
американски фи.�ми от подобен характер 
- социалнинт конфдикт е обрисуван ме
ко, не е потърсено· изясняване на причи
ните му, _ а о·ще по-малко пък някакъв
изход от него. Към социално.То американ
ските фи,лми прибнrват, каточели, само

Сцена из американския филм „Пътят на всяна плът". 
В ляво на снимната F\ним Тамиров. 

з ,1 д,1 р�знuuбр-,1зя·1· сtюн·1'а '1·ем а·1'иtса и го 
показваrг по сладниково-сантиментален на.  
чин .  Липсва здравата връз1<а със живота, с 
неподправения, истинск:и живот на обик, 
новения човек -, единия от многото. Ето 
защо, ние !- re можем да приемем банковия 
кас.иер !{риза и неговата съдба. като ти• 
пнчни, те остават изолирани. а с това. и 
l-!езадоволителни от ху дожествено-реа1ли
.стично глР цище. Те могат да ни накарат 
да кажем : ех, и това, наистиli!а може да се 
случи ! А от социалните фиJiми се искэ 
много повече. 

Режисьорът Лу'и_с Кинг преодолява 
дост9. ловко присъщята на сюжета разказ 
вателн,о-с-г и отбелязва едно ценно . по
стшкение със завиднатэ J!екота при под
нзсянето на самото действffе„ И нзй-1(ен
трR.лните, трагични и драм атнчr- 1·и ·моменти 
rз показани със семпла и топJiа неп-:JСред
ствеi-юст. Непознатият ни Jtocera Акнм 
Тамиров е · добър драматичен актьор, кой
то рнзреши правилно .з1дачите, поставени 
му с оглед на различните възра,сти, в 
1-:оито се поя,вява. 

Д-р т. 

,,В Р А Т  И Т Е  С · Е 3 А Т В А Р Я  Т" 

Ако се не лъжа, това е първ,и,ят южно
американски филм, който се предс11авя 
в България.. Производство на „Арженти
на-Соно-филм", режисьор - Луис Заслав. 
ски, този филм идва да ни. покаже, че и 
в Южна Америка се твори киноизкуство, 
1(оето има П()_е,тенциите да бъде износнJ 
стоr<а и да търси междунэ.родния пазар. 
· , ,Вратите се затварпт" е фиJ1м, за
койт.о може да се каже, че не е под ни
вото на з2доволителното. Авторите на
текстг. с; ;  р аботили с увлечение и ·  със жела
ние, може би, да сътворят по-скоро дра ·
�1атично -литературн'о произведение, не
жели сценарио на филм, Благодарение на
това, те са предя.ли на съдържа11-1ието една
ст,ихийност, която замайва, но се ЯJвява
пре,трупана. Защото в този филм има
толкова материал, че много от епизодите
бих з  могли · да бъдат прекрасн.w сюжети за
няколко нови филми. Възможно е тази на
ситеност на съдъµжанието да, е по вкуса
на аржентинската публика, която по на
СJiедство носи в кръвта си любовта към
зреJI!ШtЭ, в най-добрия O111сы1 на  думата .
Но ни.е бихме предпочели малко повече
."!ндъ.лбочено.rт, малко по,вече социзлна
правдивост, макар и при по-опростена ИiН
триrа . . .

Сцена из аржентинския· филм „Вратите се затварят
., 

.. 
В ляв� на снимката - Либертад Ламарк. 

Розамънд Джон и Стюарт Гренджър в една сцена из 
английския филм 11Вечl-iата светлина". 

И все nзк кинокартината увлича и 
зрИТ<'JJНТ не изпитва почти никъде чув„ 

с'tв-о на досада, с изключение, може би, 
нн една или две от появите на комичната 
тройкз, водена от композитора Артуро, 
където режисьорът е допуснал пр,е,мн,оrо 
шзрж. 

Ние не знаем доколко Либертад Ла
марк - г.лавнат::t изпълнителка ...,... е по 
пулярна в Аржентина, но ясно е, че кино
картината е изградена изцяло върху ней
ната •·актьорска .личност. И макар реклам , 
ният афиш да ни я хвали като „Славеят 
ня, Аржентина '�, ние не се чувствуваме 
ра?очаров,ани от това, че тя по-лошо 
пн, "з по -хубнво игра . . . · Та.зи жена проя
ви · безспорните си дарби на  драматическа 
актриса и се отдели оrг играта на партне
рите си, които, въпреки плифа на режи
сьора, не бяха се отървали от присъщо
то на южняка позьорство. 

От филма лъха атмосфера :  атмосфе
рат:1 ·н а  силно проявената любов към пред
мета, към работата, коят.9 при едно по
правилно насочване- ще надхвърJJи рам-' 
ките на задоволитеJ1ното. 

Д-р т. 

: ,,В Е Ч Н А Т А  С В Е Т Л И Н А" 

Може би зг.щото един от- най-близки.
те ,ми е хирург н от години изпитвам на
растващо вълнение пред всекидневн\[та 
му всеотдайност, иuш пък защото 11а.зи 
война ме постави внезапно в ycJIOf,ШH, при 
които най„добре може да се • прецени ве
пи,iието на .солид.зрността �•r'ежду хор,ата
· - iЯ, може би, ., зщото и 
чу�ствз .се спJiитаха ·в мене; -
�нпшйски филм „Вечната светлина", по
све,\ген н ·1 милосърдните 
вr-н;запно близък и поня
пр�тлита тези два мотив11 : презр
егоизма и възхв,а,ла i➔a безименните борци 
за :живот. И днес, когато още много сър- • 
цз : са оков.ани в брони от себичност и 
инозиш, не съзнават веJiичието да слу. 
жиtп на· . ·блйжния си, този филм им.а 
св•о:ето о·бществено значение. Мисля, че 
няма по -ве,пик урок за зрителя от урока 
по ' човечност. И тази кинокзртина, която 
11редава постъпването н-а .една архитектка 
като милосърднз сестра в една лондонска 
цоJiница, в дните на Гьоринrоват,а „ковен-. три.зацшr", таи в себе си много от· онезн 

Сцена .из френския филм „Домино". В дясно на сним
ката - Фернан Граве • .  

rюотмснни повел.и з а  братство между хо
рата, без които светът би приJiича.л на  
джунгла, царство на  закона на  по-силния. 

И може би защото в основната ми 
съл на филм а има такъв съществе_н при' 
зив за повече благородство, и мо,же би. 
защото би ми  се искало той да проникне. 
до всекиго - може би затова по -мъчlИ
телно несъвършени ми се сториха неу- _ 
спешно проведените мигове във филма. 
Зн еднн кшюк,артина е важно не само 
какво се показва ; не по-малко знач;иrгел
но е и к1к се показва. Най-ценната за - • 
мисъл може да бъде провалена от трома- · 
вото п ровеждане на филмо,вия разказ, от 
художествената посредственост на  отдел
ните картини, от отсъствието на филмова 
непосредност в играта на актьорите. 

Безспорно, едва JIИ бихме мргли да 
искаме от англичаните да имат нашзта 
чувствитеJrност, иJJи нашата представа, за 
х·ум ор. Зптова и някои сцени, които ние · 
бихме видели r rо-др,а1матично, за тях ми
нават ннкак си под· сурдинка. Така е и :: 
ефектните мигове, които биха събла'знJИли 
тъ11 много американците ·: представете си, 
как биха· сне.ли 1'! Холивуд изоухването във 
фэбриката и го сравнете с · едва подхвър
ления намек в английската про,дукция, 
която далеч не е режисирана от Леслй 
Хgуард, . както обявяват а,фишите, а е са
мо ръководена в общи J1инии - и худо
жествен 1-1; и финансови - от незабрави
шrн Пиr�HIJIИOH. Но извън тези ТИПИЧ1-!И 
зэ англичанина похвати, имэ недостатъци 
в провеждането нэ интриг�та, има една 
дрязнеща на места оскъдица от изобрета . 
телност и у сценариста, и у снимача, .. им,1 
повt>че литература и по-малко филм. И 
при все ·i·hвa;· когато човек не е . заклю.
чен за повика към общественз служба, 
,,Вечната светлина" грее в м1ис.лите му. · · 

П. . Ув . 

,,Д О М  И Н  0" 

Колкотn и странно да се стори това 
на ннкои читатеJiи, но този комедиен 
филм стои твърде близ.о до сиJJно др:зма
тичния фиJш н2  Ремю „Полковник 

. 
Ша · 

бер" И в единия и в другия основната 
нишка н1 сценариото е преклонението 
пред неуспеJiите в живота, възхищtнието 
от иначе ценните Jшчност.и, които не. смог
ват дэ сторят нищо положително. И в то-

(П р о д ъ л ж а в а н а  с т р.  1 1 )  



;,Чо11:екът с кръглата шапка" 

..:,.Скитниците в_�рая."' 

,,Господин мишокът" 
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В памет на 

·РЕМЮ

вестта · за смъртта на Ремю ме 
стигна_,сред Родопите, далеч ни-

лометри и километри от кина и 
енрани. Стигна една привечер, ноГато 
морни горяни ·нладяха големи огньо• 
ве и сяд�ха нрай тях, и. с мрана иде-

ше от дъното на горите огромна ти
шина, която приличаше на вечност. 
В тази вечер на огньов� мислих за 
Ремю - и за неговата вечност, и за 
пламъна, койrо той бе запалИл в сър
цата на толкОва хора от всични страни. 

Защото Ремю бе действително 
един от онези арт�сти, ноито знаят 
пътищата към сърцето. Сроден с на
шия Сарафов по физика и актьорски 
нрав, той не знаеше да търси пате-

тината на гръмките сцени, нито му 
прилягаше да изписва изключителни 
образи. Той бе дълбоко вкоренен в 
действителността и от нейната сила 
черпеше всичкото си внуш�ние. За
това и повечето � от неговите герои 
бяха прос·rи хора: и в майсторството 
му да разкрива дълбочината на ,обик• 
новения човен бе и величието на из-

куството му. И ако понякога Ремю 
обличаµ.�е фрак, то бе като н�шия 
Сарафов - за да се надсмее над 
новобогатаufЬвците и големанов
ците. Достатъчно е да си спомним 
,;·Кралят се весели", където той 
играеше ролята на социалистичес-
кия депутат, комуто гостува кра

лчт· на· не знам вече коя оперетна държава. С острата политическа 
сатира на привидния социализъм Ремю стигаше до истинска дъл-

бочина ' - такава, -каквато той отб�лязва в един от най-добрите си 
филми .Втора младост", със Жаклин Делюбак и Пиер Брасьор. По· 
следната любов на един мъж, прекарал живота си в колониите и 
мечтал ..... эа капчица щастие, цялата трагина от срещата му с една 
повърхностна жена, дадоха повод на Ремю да се нареди между 
най-видните трагици на Фрёiнция - на пук на марсилското му на-

речие, на пу_к на навика да буди смях със самата си поява, на пук 
най-��тне на сянката .на Хари Бор, която тогава ,бе легнала над 
френския екран. 

И провинциалният актьор, когото Марсел Паньол,.,бе П(?винал в 
Париж да играе Цезар в неговия "Мариус", защото му 1рябвало 
„изпълнител с марсилски акцент", дебелият мъж, който нямаше 
f-!ИЩо отличително във __ вида си, се настани като господар във 
срренския филм. Там той влезе с провинциалното съкращение на 
името си: Ремю. И така с·е наложи·; цяла Европа стана провинция, 
която го познава и обича. Мисля, че само неколцина специалисти 
знаеха, ч·е той се Нарича Жюл. Ремю израсна във фре�ския .филм като представителна фигура: онази, която заедно със Жан Габен 
представя най-пълно френския оттенък на правилно разбраната ре
алистична игра. Постепенно от комедийността на кмета от „Спомени от бала'.'· Той ·стигна до· внушителността на „Полковник 
.Шабер'4

• В /\м.ерика го .сравняваха с Чарлз Лафтън, а малцината 
съвестни критици в�окупираните от Оста страни го сочеха за пример, дори и на Янинrс. Но търговската продукция на Франция му 
налагаше често роли,- които не бяiа на неговия ръст. И тогава 
Ремю се снишаваше, за да се пригоди към тях. Но и в това при
гаждане ост ... аваше истинс�и сърцевед и умел актьОр, комуто не са чужди таините на неговото 
изкуство. 

Смърт�а му идва рано. 
Сега френсния,т филм беле
жи възход в онази посока 
к'Ьм човечност, която щеше 
да разкрие за Ремю нови 
възможности и да обога

. ти и без това дългия на--
чиз от образи, изписани от 
.:-.его. Смъртта му идва в лош. 
час. Защото еега във Фран-

ция ще се тъvсят наистина 
непребродени пътеки към. ду
шата на обикновения човек 
- И там интуицията . на Ремю 
би моr ла да бъде с�rурен 
водач. 

Затова и смъртта му има 
тъй болезнен отглас и у нас, 
където пред блясъка на по
становката предпочитаме дъл-

бочината на изпЪлнеНието. За-

това и към- огньовете на спа-

мените, които лумват сега в 
огромната, вечна тишина, об
rърна.Q"а Ремю, гори и един 
малък бългерски огън .•• 

П. Увалиев 

МОЯ'РА,РАБОТА НАД 

ОБРАЗА НА СТАЛИН 
от М. ГЕЛОВI\НИ 

лауреат на Сталиновата премия 

На .. мен се· падна, нео6и1Кновено слож
натн задача. - да изобразя в киното най
великия човек на наш,аrга епоха. .-

Лредп rюве'Че от десет години - през 
1Ю5 г: З'l първи път стана дума за това. 
Режисьорът Михаил Чиаурел,и, 111и каза: 

Искам да по'ставя филм _из исто
рията на болшеIJишката партия и да по
кажа организатор•и-�:е на Октомврийската 
революция, водачите на партията.·- Ле
нин, Сталин и техните сътрудници .. 

- Това е добра. идея, съгласих 
се аз.

Чиаурели помълча малко и като ме 
пог.�една втренчено в очите, внезапно 
попита: 

- Искаш ли да играеш в тази К'ИНО·
картина Иосиф Висарионович? 

Аз отнача,710 не разбрах. 
Кого? 
Другаря Сталин. 
Какво говор.и,ш? Да, играя ролята 

на такъв велик човек? Тук е нужен 
огромен талант .• 

Дълго време не говорихме с Чиаурели 
на тази те�1а. Но предложението му да 
юпълня ролята на другаря, Сталин ме бе 
необикновено развълнувало. То не ми да0 

ва·ше спокойствие. Мислех си: какво ве
:1ико щастие е за един актьор - да пре:•· 
Jiaдe за.бе,1ежителния образ на другаря 
Сталин на десетки милиони зр1ители! 

С лед известно време режисьорът 01-
ноно заговори с мен на тази тема. Тогава 

· а'! почнах да обмис.лям · своята бъдеща
Н3Й-трудна И най-почтена РОЛЯ. Две ГОДИ• 

ни се подготвях за първото си излизане в
тази р,оля. Какво ли не ми се сдучи да
нреживен в тези горещи за мен месеци
на работа по образа! Жадно се ,хвърлях
аз от един източник на друг, безкрайно
много пъти слушах грамофонни плочи с
речи на ],v1осиф Висарионович, изучавах
стенограми на конгр•еси, разговарях с
хора, които познаnаха другаря Сталин в
м.1адите му години. ,Колкото повече изу
чавах материа:л1ите за живота, дейността
и външния вид на другаря Стадии, тол
кова по-сJJожна ставаше моята задача.
Как да предам по-искрено и правдиво
образа 11,а JJюбимия вожд?

Непрекъснато изучавах гласа на дРУ·
rаря Ста.1Jин по грамофонН1иrr>е плочи. Все-.
кн ден по няколко пъти гледа,х и слушах
неговите дою�ади на екрана. Обмис,1ях
буквално всичко: движенията, мимиката,
жестовете, усмивката му. Изучав1х как
той стои, _върви, седи, движи главата си
когато говори.

Първото ми изпъJJнение на новата от
rоRорна роюr беше в. кинокартината „Ве
пнкото сияние" - 1938 г. Когато видях
работата си на екрана, почувствувах, 'Че
задачата не е изпълнена. Аз видях на

. екрапi:1 себе си, гримиран като Сталин,
а не самия Сталин.

След „Вели!{ото сияние" аз игра,х тази
ролн в киною;,ртините „Ленин в 1918 г.",
,,Човекът с оръжието", ,,Виборгска стра
на",· ,,От.браната на Г1етроград", като про
дължавах упорито да работя над образа.
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М. Геловани в �ролята на Ст�лин в кино картината 

"Клетва. 

Но аз самият не бях доволен от по
сrигна'тото. Аз мечтаех да разкрия кoJI· 
като е въяможно по-прзвдиво и дълбо
ко образа на СтаJшн, да го покажа та
къn, какъвто живее в съзнанието на нз
родите.' 

И ето, Чиаурели започна работата по 
,,Клетва". Във всички .ii_отогавзшни фил
ми Сталин се пqявяваше само в отделн-и 
епизоди. В „Клетва" той е в центъра на 
кинокартината, той е глзвно действува
що лице. 

В новин · фиJ1м ние се стремяхме да 
поюб1<ем неразкъсваемата връзка на С.т·з
лин с целия съветски народ. Да покажем, 
че в лицето на Стал.�;н имаме най-велики,: 
държавн-ик, който притежава с,,громна 
сила за гениално пр·едвиждане, и едно
временно с тов,а,_ -- Сталин, простия чо
I:ек, близък и понятен н-а милиони хора. 

В „К.11етва" Сталин е показан в раз
лични периоди на живота си. Според мен 
тр1и момента са най-важни: клетватз на 
дJ�. Сталин да изпълни завета на Ленин, 
сцената в Кремл, където Сталин пр-осто 
бесед_ва: със старата работническа майка 
Варвf!ра Михайловна и, най·-после, когато 
Стнлин среща Варвара Михайловна в 
дъJrгоочакваню1 Ден на Победата и и це. 
,11ува ръка, ка,го _благодари в нейно лице 
на целия съветски народ за, доверието му 
към п2_авителството ,и партията през теж
ките минути на ИЗП'итания през войната. 

Аз се стремях да изобразя .. н�шия 
вожд близък и роден, прост и мъдър 
едновременно. Аз се стараех да „пi:н11и;я" 
всички впечатления и знания за Стал-ин и 
искрено, вътрешно свободно·, "от себе си'' 
- да го покажа в различни положения,
в разни периоди от жиЕота на страна·та. 

- Ако та.зи ми работа помогне на зрите
. 11ите да ра.зберат, какво, е Сталин за съ
ветския народ, защо той е ста11-1ал негов 
водач след смъртта на Ленин, защо е тзка 
силна връзката му с народа, как успя да 
l!Иментирз цел-ия съветски народ и да ·из
веде страната до победа - в най-вели
ки�, война в историята на човечеството 
·-- аз ще бъда удовлетворен нзпълно.

(С ъ н р а т е н п р е в о д) 

1 Ф и л м и те,· к о и то г л е да м е 
(П род ъ л ж е ни е от с т р, 9) 

na отношение към .неуспеха се таи, можt:: 
би, една от най-болезнените прояви на 
онова, което е действителната уп

1

адъч
ност на .запада. Тя иде най-вече от тази 
духовпа умора, коя,то намери cвo.irre пев
ци в Райне.р Мария Р!jлке и Оскар Уайлд, 
и с която обичат да се оправдав:1т всички 
ОНf'ЗИ, които са изгубиJIИ вкуса към жи
вота. Нищо чудно тогава., защо такивз 
мотиви се посрещат с одобрение, особе
но ако с_а майсторсlс{;и подсладени с ·един 
искршц диалог. 

условности и е пр·оведена- бавно, без ни
какви режисьор.ски приудшщи, които бихf! 
.1-нiкарали и образите да струят с онази л,е .. 
r<0та, която прави очарованието на р,аз-

. · rоrюрите. Може би, тогав,а, биха направо 
въстанали против кухото изпъ,7!нен:ие, 
което една неизвестна крruсива и бездарна 
+ена, днва на героинята на филма. Но те
се увличат по текста и по майсторските 
оттенъц'и на шарж в играта на Граве, и 
забравят много от упреците, които този
r.рилм зас:Лужа�ва.

Тзкъв с случаят с филма „Домино", в 
който дарованиет·о на автор·а Марсел 
Лшар и на главния изпълнител' Фернан 
Граве вземат превес над бездарието нз 
режисьора Роже Ришбе и на останалите 
изпълнители. Историята _ на безработния, 
който трябв.а да играе ролят'а- на любов
ник, докато най-сетне наист,ина се влюбва 
и бива обикнат, едвали би буделз такива 
отгласи от смях в пу.бликата ни, ако не 
бе непрестанния водоскок от ,дух.о-витости 
В диалога И ако не бе умеНJието Н3- Граве 
да -изписва ролята на самия ръб между 
комедията и фарса. Тогава публиката мо
же би много по-леко би си дала сметка, 
че кинокартината е изтъкана върху много 

РАЗКАЗ 
ЗА (:ЕБЕ СИ 

от М. ЧЮ\УРЕЛИ 

(П род ъ л жени е от с т р. 4) 

съставя моята родчна, нейно
то величие и сила - каменаря, 
който· павира улицата, уче
ния, който работи върху про
блемите на мира и безопас
ността, колхозничката, ко
ято с опалени от горещо
то слънце ръце управлява 
трактора, художниците -и пи
сателите, които от да-ват всич
ките си дни и часове _ на 
творчество за слава на на

шата родина. Вс11чки те _, 
хора на моята Родина, синове 
на моя съветски народ -
бяха за мен потик за създа
ване на този филм. 

Защото и в кинокартината важи един 
от съществените закони на театъра, къ
дето непосредственият досег между ар
тист и зрител го изtъкв,а· често едвали не 
на преден план: магията на очарованието, 
което един актьор носи със себе си. Във 
фиш1а има много техника, много щвен
кове, кашове, свърхслагания, -и какви ли 
не още пс,хвати, които само специаЛ)и, 
ст·ите познаiззт. Но има преди в·сичко хо
ра: и публиката в-ижда най-напред и н,а,й
ярко хората на екрзна. Заrгова и целуло
зата на филмовата лента, и гипсът на ек
рана, -с-а тъй безсилни да умъртвят чо
вешкото очарование Iia един i)ктьор. 

П. .Ув. 

Сценария на „Кпетва" съз· 
давахме с писателя Петр 
Павленко. През дългите зим-

С. Боголюбова и С. Хиацинтова в кинонартин�та „Клетва". 

ни вечери ние обсъждахме по необикновена простота достойно се справи с · тазивсеки етап, всеки ден от човек. Да се създаде на екра- задача.двадесет и ня!{олко годиШIJИЯ на образът на Сталин! Това · Кинокартината се снимаживот на нашата страна. беше трудна задача, както И ето настъпи моментът, по историческите места и Е!
когато сценарият, събрал в за мен - режисьора,. така и обстановката, в която са ста
себе . си най-ярките събития за актьора Геловани, комуто вали действителните събития.
на този почти четвърт ве- · се падна честта за и�пълне- Не беше леко на актьорите
ковен живот, беше готов, и нието на тази отговорна в дъжд и лапавица, в сняг и
трябваше да се пристъпи роля. студ, в четиридесет градус,на 
към не по-малко важната Аз съм много благодарен горещина. Поддържаше ги
част на работат_а - реализи- на артиста Геловани за твар- съзнанието за необходимост
рането му в постановката. ческото доверие и огромното та от този труд, за неговата 

Темата, материалът, съ- внимание; с които · той се важност. Сега този . труд е
държанието на кинокарти- отнесе към тази работа. Като вече зад нас • 
ната ни задължаваха да бъ- се съди по резултатите, той Творческият колектив на 
дем .на висотата на. поста- постигна много. .Клетва" и аз, режисьорът, 
вените пред нас задачи, Не по-малко трудна за- който го възглавявам, няма 

Първото и на_й-главното дача стоеше пред изпълни- да оценяваме своята работа. 
за нас в .Клетва• бе обра- тел-ката на ролята на Варва- Ние завършихме своя труд
зът на Сталин - необикно- ра - жена, която обобщава и с радостно вълнение го
вено своеобразния, неповто- образа на съветската майка. отдаваме на с�да на народа.
римия по мъдрост и величие, Актрисата С. В. Хиацинтова (Сън ратен превод) 
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Фотографен обективизъм. Снимка - RENGER'-PI\ТZSCH. 

ФОТОГРАФНИЯТ ОБЕКТИВИЗЪМ 
ИЛИ НОВАТА _ВЕЩЕСТВЕНОСТ 

Никоr!I ст�эемежът за нагаждане 1<ъм 
съвременната, ме:,s_анизирана култура н,е е 
бил така ярко проявен както дн·ес. Це• 
.�ият динамизъм на новрто изкуство въоб
ще се стимулира изключително от жела• 
нието да. живеем . чрез него интензивно с 
днешнаrга съвременност, а не от стреме
жа да се отъждествнм с миналото. Gрав
нително краткgта история на фотогра· 
фия11а· отбелязва множество естетически 
и идейни раздвижвания J:1 превратности, 
които бързо са отминавали в забвението. 
Такива са биJ1и и. увлечения.та по меко
рисуващите обектиВtи., за да се -наподоби 
синтетично·го виждане на живописта, и по 
I<О•пирните процеси като: пигмента, гу
мата, бромомаслото и др., които със своя 
краткотраен живот са доказвали само 
свонта преходна модност> Тематически и' 
11деоjJоrично, от ·такъв преходен харак
тер бе и фотографният обективизъм (rиз• 
вестен още с името абсолютна фотогра
фия или щ,вата веще·ственост.), макар че
той е оставил доста трайни следи и· до•, 
сега в борбата за избистряне пътя на 
фотографията като изкуствq. 

Любопитно е да се ·изтъю�е, че нача
лата на ф_отографния обективиз1,м бяxlil

_
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възвестени. и обосновани теоретически от 
хора, които никога не са се за:нимавали 
практически с фотография. Пръв написа 
манифеста на това ново течение .и него• 
вото естетическо „в-ерую", немският архи
тект Мохоли Наги. По-късно, в подобен 
дух се явиха и трудовете на съветския 
гравьор д·Р Сидоров, както и д-р Сприн
rорум, професор по естетика в мюнхен
ския университет. Трудовете на тези ли
ца, през периода 1923--1926 г. упражниха 
огромно✓в,1ияние във фотографните среди 
по цял свят, с изнесените за първи път 
крайно оригинални, смели и нови въз• 
r.�1ед:и върху фотоrрафиЯ1;а като и3обра
зително изкуство. Тук, ще изложим на
късо основните нач11ла на .немския обекти
визъм . във фотографията, _ който добrи и
нaй-llif!pO_кo раiшJ?остранение.

· , О1;_1-1овното изходно положение на Ма
хали Наги е много просто: фотографията
трябва да се радва на своя независима 
естети,ка: Дълго време неи са натрапв,ани 
естетическите схващащщ на живописта, без 
почти никаква реакц'ия от нейна страна. 
Лод тqва влияние оо-старата фотография 
възпрdиавеждапiе · природата почти в,ина-

ги съгласно единстве,ното правило на жи: 
вописната перспектива: хоризонталния
поглед. Според Мохоли Наги, фотогра
фията никога не ще стане независима т. е. 
продунтнвна, докато не почне да изпол'
зува възможностите на наклон.ената пер
спектива и ракурсните гледни точк,и1 (от• 
долу нагоре или �тrоре надолу). Това 
именно .схващане на автора по-късно на
�1ери широко приложение в позюа:rгите 
СН'И'М·КИ на фабрични КУМИНИ, снети ОТ 

близо в деформирана перспектива, небо-. 
стъргачи в убежни линии, . сферичната. 
перспектива на предметите, ко�ито се 
оглеждат в градинските декор-ативни къл
ба, 'и:тти в заоблените никелирани кожуси 
н,а автомобилните фарове и др. 

Хэрактерна особеност �а всички жи
вопис.ни творби всякога. е ня,к,ое необикно
вено качество на автора, което носи бе
лезите на определена субективна индиви
дуалност. В самото фмоrрафно произве
дение, както творческата личност на фо
тоrр?Фа, тъй и техническите качества на 
апарата мv, трябва да бъдат абсолютно 
неуловими. Затова, според М.о�о,1и НаJГIИ'; 
първият_ съществен белег· на фотограф-



вата естетика трябва да бъде -пълното 
безразличие при снимането на дейст,вител. 
ността. 

·същият е решителен_ прот(ивник на
субективизма във фотографн.от,о творче
ство, защото последният напомня за роб
ско подражание на живописта '(отжшели 
перспект;и,ви, вечно едни и същи гледни 
точки, баннлна и сладникава сюжетност и 

: тематика и пр.). Затова той препоръчва 
да се прогонят безвъзвратно от творче
ския обсег на фотографията: пейзажите 
и въобще сни.м]{ите на открито, nортре
rите „заради самите портрети", както и 
всичко, което може да· издаде присъ 
ствието на' автора. 

. За НЯ]{ОИ по-крайН!и. последователи на 
Qбекпшизма, критеµият за художестве
ни1е ·]{ачеств;:,_ на ед;,а сним]{а трябва да 
бъде още по-11рост. · !Цом авторът и ;може 
ца бъде отгатнат, даже и ]{Or:a,ro липсва 
подписът му, това е безспQрно указание 
з:; нейната противохудожественост. 

Rъпре]{И очевидната крайност и даже 
абсурдност на НЯ]{ОИ от тези възгледи, 
1-iие обаче, дължим на обективизма, една 
ценна придобивка: фотографияiа трябва 
да се ограничи само в рамк.и.те на _соб
ств-ен�ите си ИЗ]{ЗЗни средства и изобрав»- _ 
·,елни възможности и да ост·ане чужда н,а ,,,
всякакви ръчни вмешателства „с худ()IЖе•
ствена цел" в автоматичес]{И добlитите
опт;ически образи.

_Това ценно прозрение, до което бяха 
стигнали и тримата теоретици на qбекти
визма, даде най-после възможност на 
фт ографияrга да налучка своя верен път 
и впоследствие да -· се ориентир-а към 
истинския фотографен реализ�м. 

Всяко творение на живописта НОСIИ' ИЗ• 
вестен субективен харшктер·, който, според 
Моходи · !-!аги, вече по същината си пред- -
ставлява умишлено и �:рубо изопачаване
на действителността., И точно тук той 
mнжда основанията за противоречивите 
11ели нз фотографията и живописта. 
Грешкаrга обаче в този силогизъм е оче
видна.. Субективното отношение· към дей
ствителността още не означава нейното 
изопач�шане. Тук съществувз огромна 
количествена и качествена .с11епенуваност. 
Мнозина художници-фотоrр,а.фи се увля
кох:� в ·'тези погрешни тез•иси, а по-фа,на
ти:шр:�ните л.аже изпадаха и в някакъв 
образописен ужас пр,и. вида на фотосним
ки, в които проличава и най-далечни�т 
-живописен бе.�еr, ня.к�)Я с�етивност или
.:�.орн проста човечност.

Основият недъг на обективизма, оба-_ 
чР., е дрvrаде. По вътрешен строй той 
е отв.�ечено изкуство, ,,изкуствю, заради 
самото изкуство", от·къснато от реа.лния 
живот и основано на чисто' формаЛ',истич
ното въздействие на композицията и от
сечката. В чистия си вид обектив1шзмът 
1шкоrа ·няма опюшение ''към пулсира
щ зта, действителност и затова неговото 
въздействие никога не е затрогващо. Той 
не дава възможност да се пр-ониLЖе вън
шната кора на явленията и като се стигне 
до тяхната скрита същина, да се открият 
законите за тяхното движение и връзка, 
Обективизмът е изкуство на фрагменти 
от цялото и почти не позволява д�а. се 
отрази отношението на 1\Удожника към 
реалността. · 

· В повечето сJ1учаи обективизмът в 
чистия си вид има характер на проста до
кументация. Тогава, разбира се, и думз 
не �1оже да става за ИЗ]{уство, а само за 
обикновена регистрация на фактите, ка
квато може да бъде извършена и с пи
шущата маш1ш&. 

Георги Ст. Георгиев 

Фотографен обективизъм. Снимки - RENGER-PRTZ,SCH. 
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ЛЕОН ГОМОН 

На 10,август 1946 r. е починал .на въз
раст 83 rод, старият френски кинодеятел 
Леон Гомон. 

·името на Гомона е свързано с важни
етапи в развитието на кинематографията и 
фотографията във Франция и то преди всичко 
като учен- нонструнтор и индустриалец от 
едър масщаб. Още през 1895 г. Гомон е пред
видил огромното бъдеще, наето се разнрива 
за открития от Люмиер киноапарат и през 
същата година е проектирал и построил своя 
снимачен киноапарат ,,Хронофотограф". Сно
ро след това той построява r�ървите ателиета 
за кинонартини, ... заемащи сега една застрое• 
на площ от оноло 25,000 нв. м. и създава ог
ромен завод, в който работят 2100 души пер
сонал, По-късно заводите се разрастват още 

'-.._повече и в тях се произвеждат не само игрални, 
дону.ментални, прегледни и други нинонар� 
тини, които� се пръснат в много напия из 
цял свят, но и множество обра.зци кино и 
фото--апарати и прожекционни уредби, ч-ието 
реноме и досеrа е на rоляма висота. 

Бидейки талантлив изобретател, Гомон 
още в 1900 r. се е занимавал с проблемата 

· на ;эвуковия филм, като е търсил разреше
нието и в една комбинация между фоноr.рафа 
и нинематограФ',. Пълната синхронност, оба
че, между движенията в картините и звуиа 
той е постигнал едва през 1910 год,, коrато 
на 27 декември ·за пръв път е прожектирал 
пред френсната f\кадемИя на науките rово
рящия портрет на професор 1\рсонвал. 

Все по това време Гомон се е занИма
·вё;lл усърдно и с проблемата за цветната ки
нематография и след т.ригодишии упорити 
трупове през 1912 г. е демонстрирал публич
но първите сполучливи резултати. Това .изо
бретение, основано върху трицветния nрин-
цип, е претърпяло много усъвършенствува„ 
ния и на 17 ноември 1919 r. било докладвано 
пред f\надемията на науките, пред ноято е 
демонстриран и ,,Парадът на победата в Па
риж•', документален филм, сНет по неrовия 
усъвършенствуван метод за цветна кинема
тография. 

Леон Гомон оставя след себе си е,щно го
лямо и разнообразно творческо деЛ:о, эа ко
ето ще му бъдат признателни не само Фран-
ция, но и целият културен свят. 

1 
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Пиер Реноар и хИ-т лерист

ката „динамичност• 

-
, 

Големият френ-
1- ски киноактьор Пи�
· •" . , - ер Реноар разказва..1(

' следната история.
В 1941 година 

представителите на 
немската· пропаган
да във Франция по-· 
канили директорите 
на първостепенните 
театри в Париж, 
като им поискали да 

·определят целта и
естетиката на френ
ското драматично
изкуство.

- От името на всички отговорил известният
режисьор Гастон .Бати. 

.Действително, ние бихме могли да ви 
дадем един доклад върху нашата артистична 
дейност, казал той, но това никак не ще 
определи френската естетика на драматич-_ 
ното изкуство. От своя страна, аз пожела
вам с цялото си с,,рце, щото нашите наслед
ници да правят точно противното на това, 
което· ние сме направили". 

Веднага след ,тези думи германците ста
нали и изпратили гостите си. 

От този именно момент, - добавил Пиер 
Реноар, - аз· започнах да се надявам. В 
миг прозрях пълната липса на динамика у 
тези хора, въпреки впечатлението,. което 
правят ••• В тяхното съзнание всичко беше 
точно разпределено, означено и ограничено 
веднаж за винаги от законите, без никаква 
над.ежда за някаква промяна, или еврлюция ! 
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НЕСПОЛУЧЛНВННТ пснхолоrи� 

ЧЕСКН ШОД НА ЕДИН КИНО

РЕЖИСЬОР .. . 

;: В Холивуд поставят фил
ма „ Триумфалната арка•, 
по едноименния роман на 
Ерих Мария Ремарк. 

Някои от снимките на 
тази продукция, за която 
е предвиден един бюджет, 
от_ 3 милиона долара, или 
360 милиона фр. франка, ще 
се снимат във. Франция. 

Жорж Лампен, режи
сьорът на филма „Идиот:, 
бил поканен от парижките 
представители на филмо
вата къща да ръководи .,о 
тези сцени, някои от които 
.са твърде сложни. 

Предложеню�,т му· ·хоно
рар, обаче, бил много ма
лък. Той едва отговарял 
на хонорара на втори аси
стент в някой малък френ
ски филм. 

За да даде на предста
вителите на филмовата 
къща да разберат, че въз
награждението е недоста
тъчно, Ж. Лампен им ка
зал следното : ,,Благодаря 
за вашето предложение, с 
удоволствие ще заместя 
във Франция колегата 
Май.11стон, от когото т·ол
кова се възхищавам, но за 
съжаление сумата, която 
ми предлагате, не отговаря 
на хонорара, който смя
там, че трябва да ми се 
даде за един филм с бюд• 
жет 360 милиона франка. 
При тези условия пред
лагам ви моето участие 
безплатно". 

В същото време храб
рият Лампен си мислил ; 
• те" ще· разберат и ще ми
предложат възнагражде
ние, което да отговаря на
5-6 седмичната работа,
която ще извърша.

Но с една. чудесна ус-
• Мивка, представителят на
американската къща при
ел така направеното пред
ложение: .Благодаря, дра
го момче, r. Майлстон ще
ви бъде признателен ; вие
сте, наист11на, много га
лантен! . .  •

Какво ли си е казал
симпатичният Жорж Лам
пен, нt,1 знаем. Сигурно,
обаче му е станало ясно,
че не е достатъчно да се
режисира психологичен
филм, даже по Достоев
ски, за да _се разбира пра
вилно психиката на амери
канските филмови къщи.

Мини Руни харесва високите жени. Съпругата му Бети Дж.ейн е с 20 см. 
по-висока от него. 

Прочутата бразилска характерна певица 
К/\РМЕН МИРRНДR, която е ангажирана 
за няколко филма ·в Холивуд, се нарича 
в същност Мария Дануня. Тя е родена в 
Лисабон, обаче отраснала в Бразилия, 
където е била отгледана от майка си, 
ноято в миналото работила нато маненен • 
Започнала е кариерата си като изпълни
телна на лени бразилски песни пред ра-
дио Рио де Жанейро. 400 от нейн1<те пес
ни са записани на грамофонни плочи. За
ради буйния И темперамент, наричат я 

, ,Бразилската бомба''. 

Какво представля
ва един обикновен 

филм? 

Един френски журна
лист пише: 

Що е човек ? Биологи
чески:. вода, желязо, вар 
и фосфор 1 

Що е филм? Статис
тически: 6% ръкопис, 
16% техничес_ки персонал, 
27% артисти, 37% три
.кове . в студиото и лабо
раторията и 15% разни 
други дребулии 

Един филм още значи : 
13,000 метра негатив и 
1.3, 000 М, ПОЗИТИВ' ( ОТ КОЙ:ГО 
в края на краищата ще се 
получи само 3.000 м. чист 
филм, готов за прожек-

. тиране), 4.500 м. лента за 
музиката. Освен това : 45 
кrр. картон за направа 
палати на махараджи • .• 
1 ½ кrр. изкуствен сняг, 



· Колекционерски
слабости 

· на кинозвездите

Mf\PЛEHf\ ДИТРИХ, СИЛВИЯ СИДНЕЙ и 
БИНГ КРОСБИ' събират пощенски марки. Те са 
добри спекуланти. Получават всекидневно хиляди 
писма от своите почитатели из целия свят и по 
този начин обогатяват сбирките си. 

Чf\РЛИ Чf\ПЛИН притежава колекция от 
рубини.· 

Kf\POЛf\ ЛОМБf\РД има колекция от н,ай
хубави бисери. 

ФРЕД f\CTEP лудее по красиви обуща. В 
неговите шкафове ,винаги има най-малко триста 
чифта обуща. 

КОЛИН МУР събира кукли. Една ориги
нална кукла и струва няколко десятки хиляди лева. 

РЕЖИСЬОРЪТ СЕСИЛ ДЕ МИЛ събира 
оръжия и ордени. Напоследък той заявил, че 
няма ордени само о-т две или три балкански 
страни. 

ЕДУf\�Д РОБИНЗОН е страстен колек
ционер на лули. 

КЛОДЕТ КОЛБЕР обйча да отглежда нови 
видове рози • 

Фред Нстер 

7 куб. м. дървен материал 
з!� разни декори, 12.800 
киловатчаса електрическо 
осветление ... Всичко това 
струва 7 40.000 франка. 

Кратки вести 

Една анкета в'амери
канските лагери за гер
мански пленници е уста
новила следните резултати 
относно пропагандата по
средством филми, прове
дена в тия лагери : 35% 
от германците пленници 
вярват във фактите, пред
ставени на екрана във 
връзка с извършените от. 
нацистите жестокости ·в 
концентрационните лаге
ри, 32% са отговорили, че 
не вярват, а 33% са от
казали да отговарят. 

Младият Сам ГЬл
дуин е съобщил на баща _ 
си, че възнамерява да от
пътува за Лондон и да 
започне работа като „обик
новен асистент•, за да 
„научи занаята". Бащата 
е отговорил, че �яма нищо 
против и е съгласен дори 

Кар9ла Ломбард 

синът му да работи при 
неговия най-опасен бри
тански конкурент, кине
матографния магнат Артур 
Ранк. 

И Бети Девис е обра
зувала „акционерно дру
жество", след Джинджер 
Роджерс, Хеди · Ламар, 
flолет Годар и Гарµ . Ку
пер. Причината за това 
трябва да се търси в пре
димствата, които имат 
акционерните дружества в 
САЩ при_ облагането, като 
по тоя начин те се спася
ват от тежките данъци. 

В Лондон е открита 
изложба „Уолт Днсней", 
коя.то показва в подробно
сти, как работи известният 
създател па „Мики Маус". 
Филмовите любители могат 
да видят на тая изложба, 
как се .раждат" и как се 
движат фигурите във 
филмите на Дисней, от 
Мики Маус до най-послед
ните креации на неговата 
фантазия, като Пинокио 
и други. Изложбата се по
сещава от многобройна 
публика. 

/\\арлена Дитрих 
_ Бинг Кросби 
Клодет Колбер 

В новият американски фi-tлм 
„С/\\ЕЛОСТТ/\ Н/\ Л/\СИ" главен 
герой е кучето Ласи, Във фил
ма ·може да се вид�-:� животът 

на нучето Ласи в диво състо
яние. в гЬрата, заедно с раз
ни диви зверове, пленява�ето 
му от 'хората, неговото опито
мяване и най-с:етне службата 

. му в американската армия. 
Във филма, който трае почти 
2 часа, вземат участие реди• 
ца артисти. обаче тяхната ро
ля е второ_стеnенна. 

Ш/\РЛ 601\ЙЕ обича анекдотите, 
Той знае толкова много, че неговите приятели гриж

ливо си ги забелязват, за да ги разправят из града. Но Шарл � 
не обича клюките и неговите „историйки" са извън „сеетските 
сплетнин. 

Ето един анекдот, �разказан напоследък от него : 
През време на войната бях в_ Швейцария. Двс1.ма големи 

индустриалци, току-що сключили някаква 11международна спо
годба", след обилния. обяд се разхождаха из алеите .на Хотел 
дю Парк в Женева. Разговорът се„ въртеше оноло . евреите и 
техните ,,лоши привички". 

- Например, ще ми кажете ли, защо евреите отгова
рят винаги, с въпрос на зададения им въпрос, - попита еди· 
ният от събеседниците, твърде възмутен. 

След мално размишлен1<1е, другият отговори: 
- Защо не? 

До нащите _читатели 

С. Попьва, Пловдив; Rт. 
Савов, Хасково; Ст. Петков, 
с. Дъскот ; Л, Н„ София и 
др, - Всички броеве от спи
санието (освен бр. 3, 'който е 
изчерпан) се изпращаr срещу 
20 лв. иа брой, -ппюс 4 пв. за 
пощенски разноски, независи
мо от това, !(ОЛНО броя са не
.кани. Някои читатели изпращат 
по 4 лв. за всеки брой, което 
е неправилно. Например : ис
кат се 5 броя ; в този слу
чай следва да се изпратят 104 
пв. (5 бр. по 20 = 100 лв. плюс 
4 лв. = 104 лв.), /\ не 120 лв, 
(5 бр. по 24 лв.). Парите се из
пращат предварително. 

Хр. Д-скн - Изпратеното 
стихотворение не може да бъ
де поместено. 

/\\, К., Ст. Загора - Ва• 
шият въпрос не е от наща 
компетенция. 

Б, Духлев, Пловдив -
Не можем да ви изпратим ис
каното списание. 

П. Ив. Петров, София -
,_ Явете се в редакцията, 

Нижело, София - не· по• 
местваме ребуси. Изпратените 
може да си г·и приберете от 
реданцята. 

R. к„ Бургас - ,,Модерна 
грешница" е прожектиран в 
България за пръв път през 
1940 r. в бившето кино .Ца
ря" - София. 

Лу Сарнисова, Поморие
Нямаме сигурни сведения, да
ли f\лида Вали е вече замина
ла за 1\мерина. Опитайте да и 
пишете на стария адрес. 

Ганчо Ефтимов, с, Пол. 
Тръмбеш - Редакцията няма 
възможност да кореспондира 
с отделни писма с многоброй
ните читатели по въпросите, 

от ноито се интересуват. До--· 
колкото е възможно ще се 
отговаря на това място. 

По въпроса за сценариите 
бе писано в бр. 6 на списани
ето. С учебници по тази мате
рия не можем да ви услужим. 
u Читателка, Шумен; Дим. 
Иорд, Димитров, Сливен -
Опитайте да. лишете на у,че
ниците-актьори в пЗдравей, Ме• 
еква!' чрез: Киностудии ,/\\ос
филм" - JУ\оснва, СССР. 

Джавид Карданов, Кри• 
чим· - ·Мини· Руни е жив и 

последните му два филма са: 
„Чич0 /\иди Харди• и „Летен 
празнин"� рuден е на 23 с�еnт. 
1922 г. 

Любов, Бургас - Естер 
Уйлиямс е американка, родена 
на 8 авrуст в Лос f\нжелос, 
Калифорния. Досега е участ
вувала в 9 фил1..,н: 111\нди Хар
ди изпъква'\ ,.Двойният жи-

- во'I' на 1\нди Харди" (1924); 
,.Джо•; ,.Къпящата с·е „ краса
вица" (1944); ,.Вълнението от 
романса" (1945); .,Лудетините 
на Зигфелд", "Лесен бран", 
,.Светецът от Худлъм11, 11Фи
еста" (1946). Със снимнн не
разпрлагаме. 

Щени, Нн, Люсиен, Нора 
Пловдив; група кинолюби
тели, Варна-На въпросите 
Ви е отговорено в бр. 11. 

Джони и Тед, Чирпан ; 
Нижело, София - Пишете иа 
английски или фр_енсни. f\дре
си: Fred l\staire, Beverli Hills, 
Calif., U. S. /\.; Lana Turner, 
М. G. М. Studios, Culver City, 
Calif., U. S. /\, 

Мая, Долни Дъбник -
Tyrone Power, 239 Saltair, Brent
wood Heights. Calif.; Geannette 
Мае Donald, West l\пgeles, Ca
lif., u. s. /\.
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