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·в статията ,.Няма JIИ и слабост в сшrата?" (бр. 10 на 
„Кино и фото"), ·написана от д-р Нв. Боров по пов_од на 
моята стаrг:ия „От где 1fерли силата си киното"-.(бр. 5 на съ-. 
щото списание), се изтъкват редица опасения за бъдещата 
съдба J,Ja световната духовна култура и творчество, които 
той смята застрашени от чр:езмерното разпро_странение на 
киното. В много точки и под формат,а� на въпросщ на кои-го 
не се дава отгов·uр, авторът изброява конкретни опасности 
за душевно.интеJ1ектуалния жнв_от на културното човечество. 
В същност. цялото това многообразие от оаасности_ се свеж• 
да само до една единствена такава: понеже киното дава 
готови и напълно завършени образи, които се възприемат 
по зрителен път направо и без усилие от нашето съзнание, 
няма ли един ден да настъпи упадък в умствените .способ
ности на човек.а.,-вс,�едствие липсата на постоянно напреже
ние на умщ което в същност ги поддържа и подхранва? 
При тази опростена обстановка на задачата, нека ви.дим, 
доколко тези оп·асности са действителни. 

_Мисловната способност, която е най-важният от;ичи
телен белег на човека. от другите животни, се състои в 
·непрестанна обработка на разни rрадивttи материали, които
достигат до съзнанието по „зрителен" или „умозрителен'
път. Кой от тези два пътя за набавяне на градивните и
творчески елементи на мисловния процес се· ползува с . по
голямо предимство ?

В днешните времена на_ незапомнен · културен възход,
физическото зрение все повече се . 9бособя.ва като деен
орrа,н .за _наб,1юдение над видимия свят, защото получените
по този пъ.т г-отови образни материали обJrекчават извън •
редно умствената деятелност при по.нататъшната обра
ботка на тези материали в по-висши проду_кти на н.аши;я
интелект. От друга страна непрестанното изостряне усета
на съвременния· чо_век към ритъма на общия жиэнен про
-цес, тласка� все повече човешкото познание към тази ориен
тация, ·Самият пък жизнен процес се възприема най-лесно 

и ·вреди всичко чрез виждането и· то к·акто от най-при
. митивН;и1я, тъй и с,т най.ку,�турния човек. _И точно затова в
механизма на мислоовнця процес способността на. човека да
в111жда. повече , или по-малко „остро" нещата, съставлява,
всякога предусловието на ми,сленето и разбирането.

Готови.те образи от- _реа;шостта, коитр набавя киното, 
са само елементи или материали за по-нататъшен· умствен 
градеж, и поради това тези образи,ниноrа не заместват са
мата ми<;ловна дейност. Но впечатJiе·нията, добiИти по зрите
,11ен път, са всяко-ги. с по-трайно и продъ,1жително въздей
ствие_ от това на музи.ката, на живата� реч и на писания текст, 
по простата причина, че · зр1ително възприетият образ 
продължава да 3анимава мисълта по-дълго време и след 
стихване на възприятието. 

В същност, в основата на нашата познавателна и раз
съдъчна дейност ле,ки чудната способност на нашия ум да 
прави разбор и преценка на фактите и нещата и след това 
да теr.11и изводи и заключения. Разбира се, чеСсамо онзи ум, 

. . 

който е способен да, вижда физически по-добре и по-вече
. ще бъде В· състояние да прави по-правилни сравненrин, а 
самото пък сравнение по същността _си е вече определена 
оценка. или, избор. Киното предлага неограничени възмож
ности за избор между безкрайно много и най.разнообразни не
ща., отколкото това позволява нашет,:, непосредно виждане.
То действителн� хвърля· съединителни мостове над бездни 
и граници и, едновременно с разширение на нашето позна
ние, обо�атява и възможностите на нашия р·азсъдък. Под -
хранвайки по този начин мисловната дейност · н.а• съвре
менния чове!{, киното ни учи, ·чрез СР.ОЯ аналитичен подход 
към реа.�ността, не само да виждаме по-остро, но и да раз
бираме по-добре нещата и техните взаимни отношения. 
Следователно, киното внася по-rо,�ямо съвършrнство, " 
не упадък в нашия мисловен апарат. 

А колко много са събитията, фа!{тите и отношенията, 
чиято същина нашите очи никога, не би опознали неnо

. средствено, но които ни стават известни и даже_ близки 
само благодарение на ки.но и фото-образите! Не се ли з,а., 
познаваме почти всеки ден с далечни 'страни и народи, 
океани и пустини, планински системи и населени места, 
различни цивили3ации и култури и: какво ли не още, изклю
чително с помощта на тези образи? Тогава кой би се обя
вил сериозно ср.ещу огромната илюстрована� преса ·(сnиса
ни_я, в,естници и пр,), или световните кинопрегледи, които 
н:и поднасят периодичн.о в сним!{и световните събития, 
и то от страх, че те може да· отслабят умствените ни спо
собности, само защото ни ги дават н,а;rледно? . 

Може л.и.:да се говори за опасност от навлиз,а.не на ки
ното в училищното обучение, кога.то педа,rозите от сто.ле, 
тие водят борба за нагледно обучение и когато засега не 
съществува· по-нагледен и убедителен - метод от J{ИI-!Ото? 
Мисловният и творческият процес е обусловен от тоJJкова 
много и разнообразни фактори и патици, J{ОiИт:о се преси
чат в различни качествени и количествени степен;и1 и се из
равняват автоматически. Киното е само един от тези мно
гобройни фактор.и, и въпреки !!Сичките изгледи да,, създаде 
въз.1Iов:с. епоха в културно-историческот,а, развитие, неговата 
poJrя в живота ще си остане винаги прогресивна, а не упа
дъчна, защото то набавя i;ai110 градивни елемен11и за1 по
нататъшна мисловна дейност и никога· няма да замести са
мата тази дейност. 

Страховете·,: които се лансират в статията, та тол1ю,ва 
нереални, коm<ото и опасен.и;я1>а на -ннкои мъдреци, че чо
векът някога ще загуби способността си да ходи поради 
широкото· равттространение на автомобилните и други ви-
дове съобщенин, с които ще си с',1ужи. ,. 

В нашата млада репуб,�ика на киното щ�едстои огром
на общественu-възnита!Ге,7!на и ·народа-образователна дей
ност. Нека, не- разколебаваме с. нищо вярата на народните 
маси в силата на неговото положите.нно въздействие, осо
бено J{0°raтo и самата държавна в.1аст взема· под. своя
контроJI неговото нrавилно използуване. 

ГЕОРГИ ст.:rЕОРГИЕВ 



на съветското кино 

о т м. К R Л R Т О 3 О В 

кинорежисьор, член · на 
художествения съвет при 
Министерството н-а кине
матографията на С С С Р·. 

С;гаJш1-10вите премии за, най-добрите 
произведения на художествената и доку
�1ентаJ111а кинематография през 1945 · г. 
бпха да;1ени на фил:11ите: ,,Великият пре
.11ом", ,,БерJiин", ,,Разгр·омът на Япония", 
,,О ·вободена ЧехосJiовакия" (даван у нас 
110;1 името „Изгрев над Прага", бел. р-ед,), 
„Rсз вина виновни", ,,А.ршин-мал-ал_ан" и 
11вст11ип документален фиJ1м „Физкул
турнипт парад в. 1945 год."· 

Първите майrтори на съветското кино 
110стоянно се стремят да работят все по
добре, стремят -се да правят своите про
изведенип все по-дълбоки по съдържание 
й по-сънършени по художествено май
сторство. 

Ки11окар·rиш1та „Великият преJiом", 
с"1,:щ:щс11а от Фри:1рих Ермлер и неговия 
11.0.11 •1<т1-1в, ясно и Вд'J:?хновено _разказва за 
11с,11111<:1та стаJiинградска битка, предава 
11н,11ата й грандиозност и исторически мае. 
щаб, 11рсдава величието на характер,ите 
11а съветските хора, които спечелиха та
::�и бит1<а и стигнаха до• победата. 

Фри:1рих Ермлер е един от най-добри
те майстори на съветското киноизкуство. 
rлавна тема в неговото творчество вина
ги е била епическата · тема - на� съветския 
11атриотизъм, а най-любимите му герои 
-· съветските хора, които беззаветно
аби11ат своята, социалистическа родина. 
l1'1,11 „RеJ1икият прелом" се чувствува та
лr11пn на ГОJiемия художник, който дъл
боко 11оэшша живота и притежава висока 
11рофесио11аJ11-1а куJiтура. Всички тези ка
чества, са 11рисъщи на режисьора Ф. Ерм
.'Iер, драматурга Б. Чирсков, оператора 
А. Калцати, художника Н. Суворов и а.р
rщтите М. Держа,вини А. Здр-ажевски. 

• Във филма правдиво и изразително са
показа,ни войниците, офицерите и генера
лите, създаден е ярък, цялостtн образ на 

Из филма „Разгромът на Япония". 

Из филма „Велhният· прелом•·. 

сражаващата се армия на съветския на
род. И едно от ценните качества на фил-
1\1а е, че убе,1.1,ително покавва голямото 
превъзходство на съветската военна ми
съл, на сталинската военна страrrегия и 
наука. • - " Кинокарт1:1ната „Великият прелом ка
то че ли ознаменува преломния· момент в 
решаване на голямата тема' на ,войната в 
изкуството. Таз,и тема е поставена в ос
новата на, ,драматургическия зами1съл, коя
то талаr-1т11.иво, вълнуващо и крайно убе
дително е прокарана .през целия - филм 

„Великият прелом" показва прекрасна 
режисьорска и операторска работа, 'от
лична работа на- художника, талантлива 
игр.а на актьорите. Този филм като че ли 
сумира ценните· ка·честв.а на съветската 
ю-tнематография и нейния творчески опит 
от преди войната и през ►годините на 

Отечествената .война. 
Сценарият на „Велики

ят прелом" е истинско 
· произведение на литера
т-урата ,"зашото изкуството 
му може справедливо да
се <:равнява с изкуството 
на художествена-.�:а проза.
Драматургът Борис Чир
сков се е показал като 
истински .писател, който

· прекрасно чувствува изо•
бразявания от него живот 
и отлично владее израз
ните средства на литерату
рата и кинематографията.

На „Великият прелом" 
прилича един друг филм,
който се различава от не
го по своя жанр, но му е
близък по тематическа на
соченост. Това е докумен
талният·· филм „Берлин",
който разказва за дру
га велика битка, просла-

вила Червената армия, - за б'итката, в ре
зултат на която падна столииата на фа- , 
шистка Германия. 

Кинокартината „Берл.ин·". въвежда, 
· зрителя в самия кипеж на битката за на
шата окончателна победа; Отделните мо
менти на сражението, запечатани ·от ки
нооператорите буквално в- огъня, се сли
ват в цялостна картина на великото въз
мездие на фашистите за у,1�асите на под
палената от тях война. Този филм, 
· в създа,в.ането 'на който заедно

с 10. Райзман са взели активно уча
стие режисьорът Е. Свилова и фрон
товите · tшнооператори Л Мазрухо, И.
Пщ1,рв, _В. Томберг, Б. Дементиев и С.
Т12_аяновски, представлява точен и 
строг документ на военната история•. 

Едновременно, - това е. произведение 
- на високо публицистично изкуство, стра

стно и безпощадно осъждащо фашизма
и тържествено прославящо· героизма на
Червената армия и доблестта на нейните
воини

Друг до-кументален филм, който реша
ва го,ляма военна тема, е „Разгромът на
Япония". Той разказва за съкрушителния
разгром на японския агресор от Черве
ната армия. Авторите на филма - режи
сьорите А. · Зархи, И. Хейфиц и и.- Сет
�,:ина-Несторсiва, са използували богатите
�1атериали, заснети от съветските опера
тори а съшо кадри от кинолетописи,
фот�документи, японска трофейна хро
ника, хваната• по време на с,раженията·.
Този филм показва съзряването· на напа
дате.�ните намерения и фашистките идеи
на японските им·периа.чисти, участието им
във втората световна война в съюз с хи
тлеровска Германия, престъпленията, им
пред света и пред човечеството и, най
пос.11е, справедливото възмездие. На екра
на преминава половин век - от веролом
ното нападение на японцит'е срешу рус-

з 



Из фиnмаJ„Беэ вина:виновни". Из филма „f\ршинwмал-апан". 

ката флота в Порт-Артур, до безусловна
та капитулация . на япо�ските въоръжени 
сили през септември 1945 година! Фрон
товите оператори А. Фролов, Н, Долгов, 
А .. Климов, А. Сологубов и С. Фомин · на
истина се явяват като съавтори с режи
сьорите'- толкова rоряма е тяхната роля; в 
създаването на този забележител-ен филм. 

Кинокартината „Освободена Чехосло
вакия", създад·ена от режисьора И. Копа
лин- и щ:1ераторския колектив, е посветена 
на борбата на чехосло·в.ашките патриотiИ 
с немските поробите-ли, и на освобожде
нието на Чехословнкия от доблестните 
войски на Червената армия. Оп1ераторите 
д;. Лебедев, Б. Пумпянски и д. Каспий от- . 
лично са разбирали значението на съби
тията, които е трябвало да1 запечатат, и 
.затова в .зас_нетите от тях епизоди прав
дата на живота и. на войната е предадена 
в цялата и пълнота. Режисьорът И. Копа
лин остроумно е използувал за:· филма ма
териали от ч.ешка, английёка и трофейна 
кинохроника. ,,Освободена Чехословакия" 
е ярко произведение на съветската кино
пуб.rшцистика, което убедително разказва 
за бойната дружба на славянските на,роди. 

Документалният филм „Физкултурният 
парад" показва, К,акви успехи е постиг
наlJiа СЪВеТСКата КИНематоrрафИЯ В ОВЛа• 
дяване на цв,етовете. Кинокартинат·а впе
чатлително е предала цялата яркост и бо
гатств-о• на масовото 1;1ародно празненство 
на 12 август 1945 r. Б.'!аrородната красота 
и сила на съветските физкултурници, из
куството на музикантите и художницпте, 

украсили народния празник със _.;9ето '• *.:�ържаност на чувствата, топлота и с·1,р. 
творчество, - всичко това 
чsпечатано във филма. 

прекрасно е дечност в отношенията към хората, r·o• 

Операторите С. Семенов, Б. Макасеев, 
А. lЦекутев и Ю. Монгловски са васнели 
най:хубави<те _ епизоди от този красив, 
жизнерадостен парад. ,,Физкултурнипт па
рад в 1945 r. ". представлява, една серио-зна 
победа на съветските документали,:;ти, ра
ботещи в областта на цветното кино, по
беда, която открива нов етап в развитие- . 
то и техническото усъвършенствуване на 
нашата кинематография .. 

Сериозен творчески успех в изкуство
то на съветската хvдожествен,а юшемато
графия се ЯJВява · е.кранизаI.J!ията от В., 
ПетР,ов на пиесата на Островски „Без ви
на виновни". 

В. Петров и неговият творчески колек
тив -- на първо място операторът В. 
Яков.лев, художникът R. Егоров ,и пре
красната артистка А. Та_расова, която е 
вложила сериозен, -творчески труд при 
превеждане пиесата на Островски на ези
ка на киното - са постигнали отлични 
резултати. Дълбо•чината •на човешк.ите ха
рактери, правдата на живота им, техните 
душевни помисли, са предадени в 1<:ине
матоrрафическия вариант 1:1а пиесата с 
голяма сила и искреност. Този филм е 
произведение на - висока режисьорска� и 
актьорска култура. 

А. Тарасова провежда ролята на Кру
чинина с това високо• м2йсторство,, кое
то изисква от артиста драматическото из
куство на великия Островски. Благqродна 

.1Jяма душевна ИЗДЪРЖJI:ИВОСТ вред УJ{Э· 
рите на съдбата - такива са основнит 
черти на Кручинина в изпъJ11-1е11ието 11,1 
Таоасова. 

Силата на фиJJма „Без вина ,�и,-ювни" 
е в разкриване_ нравите на стара Русип, 11 
изобразяване прекрасни, възвишени ха
рактери на благородни руски хора и 
едновременно - в майсторството на режи:
сьора, оператора, художника, и актьорите, 
пренесли с достойнство на екрана без
смъртните образи на класическата пиеса 
на Островски,. 

През:последнiите години� в\бра'Гските ре
п:vбшши явно .окрепнаха и изра,снаха ху
дожествените колективи при -.rшносту дии · 
те. Ярко свидетеJrство за успехите на кю-,с. 
мато·графиите-· на отделните националности 
се явява екранизацията на популярната 
музикална комедия на Узеир Хаджибеков 
,,.i\ршlин-мал-алан" в киностудията в Баку. 

В творчеството на композ1и'!'ора Хаджи
беков хармонично се съчетават тради
циите на народната муз1и1ка с постиже
ния'Г;зi на висока музикална. J(ултура.
Музиката на неговата оперета е дъл
боко емо·ционална. Добре построеното и 

· остроумно написано либрето от самия
Хаджибеков също увлича зрителите. Ре
жисьорите Рза · Тахмасиб и Н. Лещенка
грижJiиво са екранизирали станалото ве
че .класическо, широко известно на съвет
ския ·зрител произведение на ХаД)Кибеков,
като при екранизацията са разширили
р-амките на театралния спектакъл. Опере
тата на Хаджибеков се яви пред зрите
лите в нов, кинематографичен вар1иант.
Рашид Бейбутов (Аскер), Лейла Джаван
широва (Гюл-чохра), АJ1икпер Хюсею-1-Ва,дс
(Султан-бег), Лютафаv1и Абдулаев (Вели).
Миновер Калантарли (Джиган Хала), всич
ки те заслужено споделят с nостановчи
t.:.ите успеха на музикалната кинокомедия.

Растящата творческа активност на ху
дожсственин 1(OJ1ектив на азърбейджан
.с,ште кинематографисти дава всички ос
нuванин да се· надяваме, че в близко бъ
деще Бакинскаrга кипостудия ще успее да
увеJr.ичи числото на своите постановки,
още по-високо да издиг,не тяхното худо
жествено равнище и да премине към ре
u,�ване на по-сложни и актюсJ11-1и творче
ски проблеми.

Списъкът Hil филмите, у досто·ени със
С тнлиновата пре·мия за J 945 ·г., показз::�,
-че първите майстори на нашата кинема
тография ·са ·постигнал·и нови, сериозни ·
успехи. Пожелаваме на• художниците на
киното, чийто труд е Y,!IJOCTOeн с висо
ката -награда, нови творчески победи за
c.Jiaвa на нашето съветско изкуство.

Из филма ,,Физкултурният парац в 1945. год." (И э „С о в е -r с к о е и с н у с с т в о.,) 

4 



*с/ИежОуиародеи преzлед
\ ' 

-

* 

СООР 

При Министерството на кинематогра
финта в СССР е учредена колегия в .съ
став: И. Ьолшаков - председател и чле
нове: М. Калатозов. М. Хрипунов, И. Гр<1-
кин, И. Лукашев, С. Герасимов,· Г. Алек
сандров, А. Копитов, К. Полонски, С. 
Бесков, Б. Толстогузов, Л. Бахтиаров, Д. 
Еремин. 

Създаден е при министерството и Съ, 
вет от ·представители на съюзните р€:
пуб,1Iики. Тоз·и съвет ще има за задача да 
разrJiежда плановете за производство на 
художествени и документално-хроникал
ни кю-юкзртини в съюзните . републики,
въпросите за поправяне на старите кино
сту дни и построяване на нови, а също и 
в·1�просите з·а производство на киноапа
рати, подгото_вка на кадри и разширява.
не на к·и.номрежата в съюзните републ'11-
ки. В съвета влизат 28 представители на 
републиките. 

Създаден е и художествен съвет при 
министерството в състав от 34 души, в 
който влизат режисьори, сценаристи и
писатели, ко�шозитори и др., някои от 
които са с ме}l(Дународна известност, ка
то напр., режисьор1-1те Айзенщайн и Пу
довкин, писателите Леонид Леонов, Кон
стантин Симонов, композиторът Шоста� 
кович, и др. В следващия брой ще да
дем пълния списък на участвуващите в 
художествения съвет. 

,,Б и с е р ъ т и а · е е в е р а" 

За Крайния север е заМ'инала кино„ 
хроникална експедиция„ Снимачната гру
па, под ръководството на режисьора-опс:
ратор П. И. Палей, ще обиколи районите 
на Воркут; Инит, Печора и Ухта, където 
ще се снима документалният филм „Би
серът на Севера". 

Кинокартината ще покаже оайоните 

Лидия Смирнова в новия съветски филм „Сянове1 '. 

,Заслужилата артистка иа РСФСР С. Хиациитова в новия съветски филм „Клетва". 

на ЗадпоJ1ярието, пред 'които се откри
ват големи перспективи за развитие през 
новата пе-гилетка. 

Кинооператорите ще заснемаrr също 
живота, бита, културата и изкуството на 
народите от Крайния север„ 

Експедицията ще трае три месеца. 
.,Ф р о н т о в и я т н и н о о п е р а т о р"

Документален фи,JJм, посветен ,на лау
реата на Сталиновата премия, киноопера
тора Владимир Сущински, загинал в бое
вете при Бреслау. Това е, кинока,рт,и;на за .
художника-герой, чието място е било ви
наги в първите редици на настъпващите 
бойttи. 

В работата на кинооператора има мо
менти, когато е. необходимо необикнове
на рещителност, за да се заснеме карти
ната на сражението. В бурята на артиле
р.ийската канонада, когато бойците са се 
притиснали до земята, операторът тряб
ви да се изправи, за да направи снимките. 
Само опитното око на професионалиста 
,,1оже да разбере, гледайки на екрана за
снетия материал, как13и усилия, храбр,ост 
и напрежение са биJJи потребни на кин<>• 
оператора, за да заснеме дадени момент�; 
Авторите на „Фронтовият кинооператор 
са успели да подскажат и' разкрият не
ви.п;имото присъствие· на оператора. 

Н:ай-затрогваЩJИ са последните кадри 
на филма, които са снети от другаря. на 
Сущински - оператора Борис . Пумпян
ски, · загинал при един въздушен бой, и 
от самия Сущ:ински - снимки· на сражс:
ние·1 о з_а желе·зопътната линия; при Бр•е
сJ1ау. На екрана се виждат тнчащите бой
ци, които преминават насипа на железо
пътната линия, избухване на снаряд при 
жеJ1езопътния мост и . . . тъмно ггетно. 
В този момент. Сущинск,и е бил убит ... 

Кинокртината е продукция на Цен
траJшата студия за доку'ментални фил
ми. ·Режисьор М. Славинска. Текстът 
е написан о-т 3. Гинзбург. Чете. Т'еш:ста 
--- Л. Хмара. 

Но в и  фи л м и  
„В името на живота". Режисьори 

И. Хейфиц и А. Зархи (режисьори на 
,,Член на правителството"_ и др.) .. Сцена
J2ИЙ •-- Е. Габриловица, Производство, на 
киносту11,ията „Ленфилм". Кинокартина за 
младите съветски -•учени0лекар�и, върнали 
се от фронта след завършване на: вой
ната и работещи в областта на експери·
�1енталната медицина, за стремежите им 
да ·усъвършенствуват и обогатят наукат:�. 
Основната идея е, че само хората с го
лямо упорство и воля могат да постигнат 
високи. резултати в научната си работа. 

„Выш1ебният елмаз", Този филм ни 
оазказва • за един съветски учен - reo- · 
\юг, който· се е върнал от фронта и прави 

, геологичесiси изслещвания, като търси 
редки руди и . др. материаuш за нуждите 
на социалистическата индустрия. Сцена
рий --- Н. Асанов. Режисьори - Б. Не
красов и А. ОJ1енин. · Производство на 
Свердловската киносту дия. 

„Новият дом". Филм за белоруските 
колхо.зници, които след свършването на 

· войната, възстановяват своите села, раз
рушени от немците. Сценарий - Е. По
мещиков. Режисьор В. Корш-Саб;
лин. Производс-гво на разрушената пр·ез
войната от немците; и сега възстановена
Минск а киносту дия (rp. Минск) .. 

„Възпитащ1е на чувствата". РежиС!'!ОР 
- Марк Дон :ки (режисьор на „Дъга",
,,Непокорените". и др.). С:ц,енарий - М.
Смирнова. Производс,тво н'а „Съюздет
фиJ1м". Темата ·на тази кинокартина е 
блr.городната н,а,ро�на учителка, възпитаJJа 
няколко поколения за_бележителни съвет
ски хора. 

,,Легенда за Сибирската земя". Режи
сьор - Ив. Пирев (р,ежисьор на „6 часа 
след вой1щrа" ·ИJ др.). -Сценарий от Е .. По
мещикова и Н. Ро�!КОВ. Цветен филм за 
един млад съветски музикант, създал ве
личествена симфония за красотата и бо
гатството на съветския СибИiр.. Производ
·ство на- ,,Мосфи,1м".

/ 



Горе: Веронина Лейн и Rлан Лед в едн.а с:цена из 
новия америнански филм „Наемният убиец". ,,_ В 
ляво :_ Хъмфри Богарт и Ингрид Бергман в амери-

. канския филм „Казабланка". 

О. А. Ща ти 
4 е ти ри ф и л м·а за 40,000,000 дол ар а 

През 1946 г. Самуел Голдуин -·- един_ 
()Т първите американски пр-о,дуценти, щял 
.дn постави четири филма, всеки ·един от 
коу1то Щ51_.7! да струва по 10.000.000 долар.:�. 

Цветната телевизия 

На една конференция, организиранз 
от „Дружеството за американска телеви
.:щ,я", един от експертите по въпросите на 
телевизията казал: ,,Телевизията в бяло_ и 
.черно е вече готов.а за експлоатация. По-

.. следните . опити, които се ·направиха, са 
съвсем задовощ1телнм и не ще мине мно-. 
:го, .. телевизионната кинематография ще: 
.б:ъде вече достоян:ие на публиката. От
.се11а, об1:1че, се открива проблемът за пре . 
. минаването КЪ\11 цветн.ата телевизия. Тя 
-ще се нуждае о.т нови изобретения и мъч
_но 611 МОГJ!О да се каже отсега; ·колко 
.години ще са необходими, за да с-е пусне 
и цветната теле11иiзия на пазара" .. 

Нови фил_ми 

.,Откраднат живот", с Бети Дейвис 11 
,лен Форд. 
· ,,Мейзи", с Ан Сотерн-. и Джордж
Мърфи.

,,Кървавият дом'';· с Едуард Робинзон. 
,,Три малки мо·миченца в синьо", с Це

зар Ромеро. 
. ,,Скритото око", с Едуард Арнолд (от 
,,Престъплението на един баща"). 

„Моята собствена съпруга", с Роберт 
Монтгомери и Грийр Гарсън. 

,,Стогодишното ·лято", с Линда Дар
нел, Констанс Бенет и Дороти Ги,ш. Му
зика -- Джером Кърн (,,Ти си мопт иде
ал") .. 

„Преследването", с Мишела Морган и 
Роберт Къмингс (от „Съвременната Ева"). 

,,Капитан Еди", с Фред Мак Мърей и 
Томас Митчел. 

,,Ноб ·Хил", с Джордж Рафт и Джо
ана Бенет. 

,,Житото е зелено", с Бети Дейвис. 
„Дръжте тази блонд11нка!", с Вероника 

Лейк и Еди Бр-а,кън. Режисьор - Джордж 
Маршал (,,Градът без за��он"). 

* 

Ле·о Маккарей, режисьор на филмите 
.,Тя и· той", ,,Истината боде", (филм, полу. 
чил наградата „Оскар" за 1936 r.), ,,СJ1ед
вай моя път" (,,Оскар" за 1945 r.) и „Кам
баните на Св. Мария'7 е бил обявен от 
М-вото на финансите на Съединените ща
ти като човек, получил най-голямата, За• 
п.чата - 1,113,035 долаQи и платил най
високи данъци на държавата. 

Монголия 

в далечната .и съвсем непозната за нас 
Монголска народна република съществу
ва вече истински културен живот. 

Свободният монголски народ про_явпва 
трескава жажда за просвета и стремеж 
към всестранно развитие: Еднq от най-до
брите доказателства за това е съществу
в:шето на младата монголска кинема,то
графия. 

· Един от новите монголски фишми е
,,Цокту-тайджи". Постановката е от съ
ветския· режисьор ·ю. Гарич, заслужил
деятел на изкуството на РСФСР. Участву.
ват артистите, Цаrан-Циrмит, Церен-Ден
дуб, Жиrмит-Доржи и др.
· · Цаган-Ilиrмит е народен арти1ст на
!ilонrолската народна република. Негово
то творчество е разнообразно и много
странно. Всичките роли, КО'ИТО е играл в
киното или театъра, предизвикват възх.ИJ
щението на зрителите. Церен-Дендуб t:
много nоП\тлярен артист от младото по
коление. Той иrр-ае главно исторически ;и.
rероически роли. Той е смятан за ·артш;т
на възвишената романтика и героичния 
патос„ 

Из монголсниsr филм „Цоцту-тайджи". От ляво на 
дясно: заслужилият арт1:1ст Uерен-Дендуб, в ролята 
на Арслан, народният артист Цаган-Цнrмит, в ролята 
на Цокту•тайджи и артистът Жиrмит-Доржи, в 

ролята на Гуин-б8тор. 



Аржентина 
Аржентинската· филмова къща „Сдру

жение на аржентинските артисти" и д-во 
„Аржентински звуков филм" са изготвили 
редица нови филми, за които се смята; че 
ще бъдат добре приети на европейск,ия 
пазар. Наскоро в Европа ще бъде изпра
тен първият аржентински филм, направен 
според една от прочутите творби на чил
ската поетеса Габриела Мистрал, получи
ла през месец декември 1945 г. Нобелова-

*о#ежоуиародеи преzлео

та премия за лИ1:ература. 
· 

Германия 
Възобновяване на.германската 

продукция 
Д-р Волф фон Гордон, шеф на фил-

1110вата секция при Камарата на артистите; 
която бе наскоро открита, извести с_ко
рошното възобновяване на · германската 
филмова продукц'Ия. Една програма от 
16 игрални филми щяла да се изготви за 
първата година. Два от тwя филми бил'И 
вече готови: едно приспособено издание 
на фю1ма ,,Прирепът" - оперетата на 
йохан Щраус и „Ветеранът д-р Фл'Име!Н.". 

Филмите, които сега се готвят, са: 
,,Любовната двойка през 1945 г .. ", ки:но-

. картина за ра,згромяването на Германия; 
,,Победната· истина" · -·- филм, който раз
rлежда падането на на,цизма; ,,Човекът, 
който свали униформата си" - показващ 
на германците картината на тяхното ми
нз,10; ,,Под зuездите на Испания" и „Чо
векът, когото щях да убия" - два фил
�1а, к,оито ще бъдат преиздадени от ста
рата немска продукция. 

Прочутатr� пиеса на Карл Цукмайер -
„Капитанът на Копеник" - сатира на 
пруския МИЛ!иrга,ризъм, която беше забра
ненз от нацистите, ще бъде поставена на 
екр-ана, докат_о режисьорът и - Вернер 
Хохба)'М, който не бе рабоrгил от 1933 г., 

.снема сега новия си филм „Пътят в 

Сцена из новия френсни филм "Небесният бс.:rа�Ьон·". В ляво на снимната - Хоуард Вернон. 

ноiцта". 

Швеция 
В шведския печат се изтъква благо

приптното отношение на англ_ийската пу
блика и критика към. новия шведски филм 
„Подстрекаване". Похвали б'Или изказани 
както за артистите, така и за режисурата 
и сниыките. Критиката в Англия ср-авня, 
вала тоя филм с някои от хубавите френ
ски филми orr пред,и войната. 

* 

,,Прелюдия към смър1та" е нов швед
ски филм, с Вивека Линдфор-с и Хасе 
Екман. 

*' 

Съгласно едно решение на Датската 
Народна банка, не ще се отпу'ща за в бъ
деще валута за купуване на шведски фил. 
ми и по тоя начин през следващия сезон 
В Дания не Ще ОЪДе прожектиран НИ!{а
КЪВ нов шведски филм. 

Франция 
През седмицата от 13 до 

19 август в Париж са би
ли представени 24 Зl',;fери
кански филми, срещу 5 
френски ; от тях - пет 
нови американски и 2 но-
ви френски филми. Съща-
та седмица се е прожек
тирал и съветският филм 
,, Имаше едно момиченце" 
(.Момичето от Ленин
град"). 

Рене Клер във 
Франция 

снема за фирмата „Пате-РКО" филма 
,,!11ълчанието е злато". 

,,Пазар на х'Им:ери" е наз·13анието, кое-· 
то е определено з,а филма, който беше 
лансиран първоначално с названието 
„Илюзии". Както съобщихме в един от 
предишните броеве, тов2 е един- г,олям 
френски филМ'и, със завърнал;и,51 се от 
Америка Ерих фон Щрохruйм, който играе 
заедно с Мадлен Солон и Луи Салу_ 

Нови филми 
Режисьорът Ж. Северак снема засега 

фиJrма „Безкрайната нощ", със ·Жинет Ле
сиер в главната роля. 

Ж. .[]:ревил снема филма „Посетите
лят", с.·Лиер Френе и Дебюкур. 

Режисьорът А, ,Есве снема филма „Не
бесният батальон", с Пиер Бланшар, 
Рене Лефевр и Хоуард Вернон. 

,,Съпружество", е новият филм на Га
би Морле, който се сцема от режисьора 
К�о� 

. .  

Прочутият френски ре
жисьор Рене Клер, който 
работи през време на вой-

вивена Линдфорс и Хасе Енман в новия шведски ната в Амери,ка, се е за-
филм. ,,Прелюдия нъм смъртта". върнал в Париж, за да Марлена Дитрих и· Жан Габ�� .в <н<;>вия френсни . филм \ 

,.Мартин ··Рума_няк
.r

. 



Събитията, които възкресяв,а трзи 
филм, са едни от най-важните в история
та на Октомврийската революция. Това 
са незабравимите дни през октомври. 1919 
r., когато царският генерал Юденич за
почна настъпление към Петро,град и ко
рабите на интервентите влязоха в съвет
ски ВОДИ. Това та славните дни на черве
ния Кронщад, чиито моряци от Балтий
ската флота - прочутите кронщадски ко
мунари, отстояваха по:цстъпа за към съ
.ветския Питер, редом с част1и,те на петро
Jiрадските работници, набързо сформира
нn от болшевишката партия. 

Кронщэд! Мрачен · и настръхнаJI бе
Кронщад през тня дни. Неукрепналатii> 
съветска власт ·не· бе _привлякла още мо-

рш1ите от Балтийската флота на своя 
страна.· Дисциплината бе разложена. Мо
ряшката маса, която бе подкрепила рево
люцищ·.а, не бе овладяна още от съветска
та влi1сt, - липсваха авторитетни начал
ници1 които да я поведат в з,ащиtа на

държавата. 
В един от тия сиви октомврийски дни, 

в Кронщад се явява, един силен мъж -
пратеник на ц. к. на партията - и про
чита указа на пра1Вителството: ,,Генерал 
Юденич настъпва към Пит1ер. Фронтът е 
пробит! Решителният ·момент настъпи! 
Царските генерали, заедно с бандата син
чета на помещици, ощt! веднаж cre опит
ват да превземат червения Питер. В тия 
някq:лко дни ще се реши съдбата на Петро
град, на . една от упорите на· съв,етскат;�, 

. власт·. Бийте се до последна капка кръв, 

Из филма „Разгромът на Япония--. 

другари·! Победата е близка, ·rя ще бъде
наша! � 

Председател на съвета на народните 
комисари: Уляно·в-Ленин". 

Кронщадските моряци разбират добре 
думите на в1еликия човек. Неговият авто
ритет овладява и укрепява духовете„ Бал
тийският флот е решително на страната 
на съветската власт и .е готов .да я п,од
крепи. Сформира се кр.онщадският експе
диционен корпус, който заема фронтовия 
участък на бреговата охрана. И започват 
кървавите сражения с бели'Ге отряди на 

· контраре·волюцията, · започва ожесточена
та борба на царското мраrкобесие с отчаn„
ния героизъм на· про,летарията. Перипе
тиите на тази борба са предадени ·с епи,
чен драматизъм в този филм - един от 
класическите съветски филми, с който
руското кино се гордее.

Филмът е поставен от прочутия· режи
сьор Е. ДзИI•ан - представител на оня
стил в съветското кино, който е отл,и;чи
телен с експресивността, на големия кадър

. и с динамичността на монтажа. Това е
стила на С. Айзенщайн и Пудовкин - го
лемите киномайстори, чийто художествен
похват оказа влияние дори и на, много по
напредналата европейска и американска 
кинемаrтография, в периода на тяхното 
развитие преди 10-15 години. 

Главните роли·във филма „Ние от Крон
щад" се изпълняват от артистите: В. Зай
чиков, Г. Бушуев, Н. Ивакин и Р. Еси:по
ва. Тия имена не говорят нещо · особено 
на зрителя от широкия кръг на киноп:,;
бликата, но образите, които те създ·ав:�т, 
влизат в съзнанието и дълго не .се .забра
вят. И когато ще си пред.ставяме герои
ческите вр.емена, в които великата Октом. 

) врийска революция отстояваше честта и 
свободата на световния пролетарият, пред 
н21с ще изпъкнат именно те - обра.з,иrге 
на кронш.адските комунари, възкресени в 
играта на тия не шумно известни, но в1и:
соко талантдиви артисти. 

Пf\НТ. Mf\T. 

,,Р А 3 Г РОМЪТ НА Я ПОНИ Я" 

Това е ед;ин исторически преглед на 
войната между Съветския съюз и Япо„ 
ния, на съкрушителния разгром на япон
ския агрес·ор и на безусловната капитула„ 
ция на японските въоръжени. сили, Фил
мът е създаден с участието на щаба и по
.11итуправлението на съветските войски в 
далечния изток. За неговото реаJ!'изиране' 
са ангажиран:и. лауреатите на Ста,линова
та премия - известните режисьори А.
Зархи и И. Хейфиц.

От- детинство до дълбока старост на 
японците се внушаваше, че божественото 
им назначение е да покорят цеJшя свят_ 
Не напразно ги наричаха „германците на 
Азия"! 

Половин. век Япон1:1я се опитваше да 
затвърди господството си в Азия. 

В 1894 r. тя. нападна Китай. Вqй1-1111г11 
свърши с поражението на Китай, - Япо
ния получи Формоза ·и Пискадорските 
острови.. . ... . . 

През февруари "1904 г. еСl(адрата на 
адмирал Того неочаквано и ве�:юломно 
нападна Порт Артур и панесе сериозни , 
щети, на, изненаданата там руска далеко
източна ескадра. Така започна руско
японската война - първата агресия на 
Япония върху Русия. В тая война.руските 
синове и.звършиха безброй подвизи по 
суша и море, но въпреки това, Руоия пре
търпя тогава поражение. Япония изтръг
на тогава от Русия южния Сахалин, укре
пи t„e на Курилския остров, и запюри 
руския път към Камчатка и Чукотско мо
ре, :иастани се в пристанището Порт АР· 
тур. Целта на Яп@ния бе ностиrнаrга: Ру-

1, 

сия 6е откъсната от Далечния из;!'оit й и§. 
тласкана от Тихия океан. 

_През 1918 г., опирайки се _на враждеб
ното настроение на Англия, Франция и 
САLЦ към Русия, я.понските агресори за 
втори път нападнаха рускатru родина. Те 
направиха десант във Владивосток, надя
вайки се съветекият Далечен Изток да им 
падне лесно в ръцете. На .зова на Ленин 
и Сталин, редом с младата тогава Черве
на армия, се· вдигнаха и легендарните да
лекоизточн·и съветски партизани, пред-

-Вождани от Сергей Ла.зо. Японците бяха
зэставени да се оттеглят, но_ страшната.
следа от кървавите им злодеяния остана.
Съветските хора не забравиха тази чети
ригодишна r ойна от Охотското море д.о
Rл::�дивосток и до Байка,11.

През юли 1927 г. генерал Танака изр.а.
боти японския завоевателен план, в из
пълнение на Еойт.о през 1931 r. японската
воеш.u.r1на нэнесе удар върху Киrга,й и оку
пира Манджур-ия. За 14 години японците·
създадоха в Машджурия своя грандиоз.ен
п,11ацщ,рм срещу СССР, докато пр,ес1 1941 ·
r. войските им там достигнаха един ми- ,
лион. Едновременно с .това, Япония пред
прие и редица дипломатически стъпки 
срещу Съветски.я съюз: подписа, нш<олко 
пакта с фашистка Германия и Италия и 

. престъпният им съюз взе формата на 
прословутата ос: Берлин-Рим-Токио. 

През J 938 г. японската военщина реши, 
че, е настi,пил дългоочакваният · 1V:омент. 
На 29 юли бе премината съветската гра
ница при езерото Хаса,н. Но на 6 август 
същата година агресорите-самураи бяхс1 
изтласкани зад съветската граница. 

През май 1939 r. японците повториха 
01ш.та си, този път в Монголия - източ
но, от р. Халкин-Гол. Бъдещият просла
вен марша.1 на СССР - Г, К. Жуков, уни
щожи за три месеца до един нахлулите 
самураи и Япония дълго не забрави този 
с11 ,сървав погром при Х,!лкин-Гол! 

На 22 юни 1941 г. хитлерова Германия 
вероломно нап.адна съветската родина. 
След няколко месеца Япония нападна по 
същия начин тихоокеанската база,на САЩ 

Пърл Харбър. Така започна войн.ата 
на Япони5:1. сре11!-у САЩ и Анr)Хия. През
цялата тази воина Япо!f·ия не престав.аше 
лицемерно да щ�тъква неутралитета · си 
спrямо СССР, доr<ато, въпреки гоJiямата 
си нужда от войска ·за войната срещу 
С;АIЦ и Англия, тя държеше повече o·r 
половината си армия по съветската, гра
ница, готова за нападение. Сигнал за това
трябваше да бъде цадането на Сталин-
град. . . 

.. Под водитеJrството на великия Сталин,
Червената армия заби знамето на победа
та ,.в БерJIИН. Чудовищната хитле!)'ова во
енна машина бе разрушена. 

Япония, обаче, продължаваше войната. 
Над нейния остров и укрепените и бази 
съюзниците нанасяха съкрушителни уда
ри от. въздуха. Японският народ гинеше, 
но м,ъ.'lчеше„ За·гова пък - говореха ми
нистрите: ,,Ако беJiите .дявоJiи стъпят на 
острова ни, японският дух ще отиде във 
великата си манджурска крепост. Там ниt:

ще с.е съпротивлява.ме дори и сто години!"
Действит•е,'lно, ошrр,!йки се на бJrизо два 
мrилиона и половина кв. км. укрепена зона 
и на манджурския си арсенал, Япон'Ия се 
надпвай1е да устои на мощните удари 
на съюзниците .. 

Вярно на съюзнишкия - си дъJir и в 
стремежа си.да ускори мира в св,ета, и да 
осв6бою1 японския народ от по-нгтатъш
ни жертви• и страдания, съветското пра
вителс1во заяви, че- се счита в положение: 
на война с Япония. · 

Така започна, по плана. и върховното 
ръководство на_ маршал ёталин, · rранди-

озният уда.р на Червена1·0. ,рмия, ко/\то 
р,азцепи мс.нджурската укрепена площ и 
плени цялата квантунска армия: 148 япон
ски генерали и 594 хиляди войници и 
офицери .. 

Този изюrючително добре направен съ
ветсюИJ документален филм притежава си-. 
.�ата на въздействие върху зрителя, която 
посочва рэ..звитието на _едно изкуство, до
стигнало до съвършенството· на снимач
ната и монтажна техника. Втората част на 
филма -- нахлуването от три страни в 
Манджурия на Червената армия, устремът 
на бойците, обучили се в и.зкуството на 
победата при· Хасан и Халкин-Гол, при 

тен. Но- сега възторгът ми се� поиэпарил: 
и та.зи амерцканска творба на именития 
френск,и режисьор Жюлиен Дювивие,
прив.1Iечен от Холивуд след успеха на 
,;Спомени• от бала", ми се струва· пооста
ряла. А който старее, умира, Така и то.зи 
филм, който е извънредно добро изда
_ние на познатия шаблон за муз·икален 

· филм, един ден н51ма да се врежда меж-
ду·.филмите, които ще бел,е;ж,а,т развитие
то на световна'!'а кинематография.

. Но друго бих искал да отбележа:
колко мъчно .се аклиматизир,ат евроriей.
ските режисьори към холивудския жи
вот„ Дювиви.е - макар и не най-самоби
тен - имаше.и свой стил, и своето място
във. френския филм. Жан Реноар бе съз
дал незабравимия филм „Великата илю
.зия". ОтJiичителната черта ·и на, двамата
бе умението да намерят психологическия
детай.1, който разкрива цяла личност. Но
в Америка изглежда, . че не' обичат тези
микроскопи, надвесени· над човешката дУ·
ша. Не обичат и проблематичните о-бра
зи - макар и творчеството на най-голе
мите им писатели да гъмжи от такива
о<rертания. Холивуд, тази гигантска инду
стрия, която произвежда удоволствия, не
ги търси. И ето че днес ·и Дювиви•е, и Ре
ноар -· а преди тях Мурнау и Сьостром
-- губят своята оригиналност. Само един
Рене Клер успя да запа.зи чувството си 
за OG1 ра сатира и латинската ИJrривост на
духа си от обезличаването на .стандарт-

, нота производство.· 
,,Безсмъртният валс" носи белезите на

Луиза Райнер и Ферман Граве в „Безсмъртният валс'. 

Днепър и,Сталинград, Украйна и Будапе
ща, Кьонигсберг ·и Берлин, Кубан и Вар
шава --- та.зи част от филма „Разгромът . 
на Япония" ще остане едно класическо 
произведение на военната· документална 
кинематография, съперничащо с най-ви
соките дост:и:жения в тая област на аме
риканското кино. . . Не напразно режи; 
сьорите на филма · са получили Сталин
ската премии за документален воен1е'f! 
,\JИ,lM! .... 

Филмът „Разгромът на Японття". тряб
ва да бъде видян, за да се обхване в ця
JI&та му огромна .значимост съветския 
принос за разгромяване на японски� агр,е
сор на изток и за спечелването на светов/ 
ния мир. ПRНТ. MRT 

,,БЕ 3 С М Ъ Р Т Н И Я Т ВАЛ С" 

Преди шест-седем години, когато за 
_първи п-ьт гледах този филм, беше ми 
се сторило, че и той наистина е безсмър-

такова производство. Твърде грижлив-о
изпипан, той остава някакси безличен.
Не са безлични, обаче, изпълн·ителите му:
изтръпналата Луиза Райнер - една от
най-големите актриси на свет&; и. Фернан
Граве, подкупващ и очарователен, макар
и премного парижанин, за; да може да
представи типично виенския образ на
Щраус. 

А валсът, щрауёовият валс, - той е 
единственото бе.зсмъртно; нещо, във филма1 
Той наистина не старее. Само, може би, 
ни показва, че ние сме вече позаста-
рели . . . п. УВ. 

"С Ъ Л 3 И" 

· То.зи стар филм, който отблъсква
модните дами „защото ро-клите там били 
под коленете", може да привлече ония, 
които не ВЯР!!.а.т в обобщителните форму
ли „американският филм представя са
мо танци и песни" или „френският филм 
опiИсва само извратени типове". В този 
някогашен филм н.а Клодет Колбер има 
наистина много· отживялост - ·и в про
веждането на разказа, и в снимачната тех
ника, и в нефилмовата разтегнатост на 
диалога, - но има и много от ка,честват.а, ... 
които отреждат особено място на много 
филми на Джон Форд или К,и:нг Видор. 
Има загриженост да се потърсят хората,, 
живите хора в борбата им за живот. Има 
и намеци, макар и разработен,и по-скоро 
сантиментално, откоJiкото ·обществено,, и 
за най-острия проблем, който вълнува 
-всички, които още вярват в по,бедата на
човечностт.а, над расовите различия_: съд
бата на негрите,

Във филма, обаче, има едно погр-ебе
ние, което е пока.залец за противохудо'
жествена спекуJrация с най-съкровенит;;
чувства на синовна привъ·рзаност. Въпре--
15и всичко, съдбата на две жени, коrу..то се
оорят за живот, привличат вниманието ни
и вин& е на повърхностното отношение·
на сценарист. И режисьор, 311{() ф'илмът са
мо се плъзва до . толкова. съществени
въпросr�: -- и психологически и социаJ1IН:И
-· без да се взре в тях. п. УВ. 



Юрий Зава дски 

народен артист на РСФСР и Казахстаиската ССР 

Театърът на Завадски се създаде в 
първите години след революцията. Грохо
тът на гр,ажданската война й ит.первен
цията още не беше заглъхнал по широка 
та съветсю1 земя, но новите условия бяха 
събрали театр•алната младеж на Москва 
около своя ентусиазиран ръководител 
Юрий Завадски - -✓ученик · на Вахтангов 
и Станиславски. Младият театър посте
пенно укрепна и си извоюва едно от пър
вите места в голямото семейство на съ
ветския театър. Революционният ентусиа
зъм,· който гореше в <;:ърцата на артисти
те и любовта, им към изкуството ги изв·е
доха на правилен път. Вярната насока, 
която им бе дадена от ръководителя им, 
създаде от тях артиС'rи от голям масщаб. 
Вера Марецкая, Николай Мордвинов, Ва
силий Ванин и др. са едни от най-добрите 

· .съветски драматическ-и артисти.· Дълбочи
на на замисъла, богатство на артистични
багри, вътрешен подем, ·художествена
простота, одухотворен др-а1матизъм, дъл
бока човечност и·цялостно разкриване на 
социалните типове са характерни·те беле
;щ .на тяхното. изкуство.

Тази здрава основа, която: те са полу
•шли в своята театрална р-абота, им е да
.ла възможност да се издигнат и кarro едни
от първите съветски киноартисти. Наша
та пvбли.ка е имала· вече възможност да 
се запозйае· с тпх в. ре.�.ица филми, про
жектира1ш у нас.

Образите, които Вера Ма_рецкая създа:
де· във филмите „Т-.я защищаваше роди
ната", особено образа на Саня & ,,Член
на правителствот"О,", оставят дълбокщ не
забрави�ш следи в паметта на нашата� пуб
лика. Непосредствената топлота, лириче
скаrга насuтеност и правдивост, с които
Мар·ецкая превъплотява простите, но го:
лем,и по с1,рце и ·непринуден. героизъм
жеit'и от w'ар6да, се я·алаrат wa зрителя с

Актьорите. на 
8: 

Юрий Завадски 
киното 

реа.�истичната, си, безизкуствена патетика 
. •,r докосват най-тънките трептения на не-· 

rовите психически възприятия и. чувства . 
. Марецкая умее да насити с одухотворена 
&ртистичност, лирическа дълбочина и сър
дечност и да детайлира и най-дребния 
момент от драматичното развитие на ки
нокартината. В .образите, които създава 
тя, изпъква в целия си ръст вел.ичие·то на 
съветската жена, неуморна труженица за 
· 11овече пр,авда и щастие Зil, хо·рата. Ней
ни.те простички, силно чувствителни, чо
вечни, но пълни с енергия; оптимизъм и
себеотрш1::�ние, женски образи са образц11
на истински патриотки. Релефен, плътен
и правдив е образът на колхозничката
Саня в „Член на правителството" в раз
личните перипетии на действието. В се
мейните сцени, в разговорите със секре
таря, в борбата и с лентяите и сЭJботьори.
те, в жаждата и за знания, във вярата и
в правотата ,на съветската власт, в упо
ритостта й в събранията, в чистосърдеч
ното и, будещо умиление у зрителя, дър
жане на трибуната на Върховния. съв,ет

даде истински �ерен образ на народния 
герой, от който лъха енергията, прозор
ливостта и во,1ята на - вожда. Неговият 
i3о,гдан Хмелницки е релефно превъплотен 
исторически тип. Макар Николай Мордви
нов да детайлир·а и нюансира кинообра
зите, играта му е опростена, очистена от 
излишни rюдробности._ Той изрязва като 
с длето своите герои и създава цяло,стни, 
монументални типове. 

За пръв път видяхме �асил11й Ванин 
във филмите „Великият - Октомври�" и 
„Ленин в 18 година". Наистина ролята на 
коменданта на Кремл, Тимофеев, не беше 
голяма, но той поразяваше с реалистичю,
та си, колоритна игра. Започнал творче
ския си път в театъра МОСПС, Ванин 
понастоящем, извън непрекъсната си твор. 
ческа работа в театъра на МОССОВЕТ, 
е преподэвател в Държавния институт 
за киноизкуство. 

От кинокартините, в които той е играл, 
v н·ас са ·прожектирани също така „Се
кретарят на райкома" и „Член на пр,ави
телството". · 

В е.р а Ма р е ц к а я Ва силий Ванин Николай М о рдвинов 
·(в „Маскарад") (5: 11Член на правителството") (в „ Член_ на правителството") 

на СССР, Марецкая интерпретира образа 
с изумителна вещина, пълнокръвно и 
жизнено, като разкрива целия си� артисти
чен темперамент. 

Не. по-мзлко tнушител•ен и голям ки
ноартист е Николай Мордви1нов. Нашите 
читатели си го спомнят от филмите „Мас
карад", ,,Цигански табор" и ,,Богдан Хмел
ницки". Неговият Арбенин целият е изтъ
кан от лермонтовсюi дух и трагизъм. С 
байроновска тъга и бунтарство е пропи
та интерпретацията му на героя на ге
ниалното произведение на Лермонтов. 
Особено · подчертани .са сцените на без
причинната ревност, смъртта на Нина и 
поJiудяването на Арбенин. Мордвинов от
лично предава не само музика•лния ритъм 
и обаяние на .щ:рмонтовския стих, но и 
правилно разкрива. замислите на великин 
сJJавянин, като създава· монумента,1ен, ка
то че ли изрязан образ. 

Също така цялостен и убедителен е 
образът на ци1rанина Ютко от „Цигански 
табор". Б�рбата му за нов живот, за 

с преобразуване на циганския бит, стреме
жът към· колективизация, скъсване със 

· старите наслойки,, са правдиво :изобразени
от Мордвинов.

в „Ботда'Н Хмtлниц,щ" Мордв:инов СЪЗ-

Ванин е артист със широки творчески 
възможности. Стремейки се ·винаги да 
създаде пълнокръвни типове, той търси 
. точно обяснение на човешката психоJю
rип и достига до големи художествени 
резултати. Всяка дума, вспко движение на 
тялото, гримаса или усмивка у него са 
вътрешно обосновани и откроя·ват завър
шени, п�,лни с оптимистическа сила ге- . 
рои. Тимпфеев, в „Секретарят на райкома", 
и Ефим Ефимич, в „Ч.11ен на правите,лство
то", колкото и да имат нещо общо със 
своя реализъм и богатство, толкова те са 
разнолики и творчески индивидуализи
рани. Героите на Василий Ванин за�·р.01·• 
ват със своята човешка топлота. 

Нашият зрител познава и един от 11а·й• 
младите актьори на �авадски - А. 1(011-
совски, който ни представи младмя агро
ном - комсомолец Петя в „ ЧJ1е11 на пра
вител.ството" с много свежест и неприну
ден комизъм. 

Правдивата, жизнена игра на актьори
те на Юрий Завадс,ш, която ние имахм-е 
щастието да видим в различните I<ино
�гртини, будят .възторг у нас и ни го
ворят за правилюrп творчески · път, по· 
кО"йто вървят съiнпс1<1ите киноартисти. 

. 
Cl'iШO СТОЯНОВ 
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Технически основи на цветната 

кинематография 

Трицветната теория за образуване на 
цвtтни зрителни представи в човешкото 
съзнание получи пълно потвърждение от 
изследванията на учените ·Юнг, Хелм
ХОJЩ и Максуел още· през миналото сто
:1етие Тази теория приема, че човешко
то OI{O обладава три групи нерви, които 
не са еднакв111 чувствителни към различ
ните спектраJ1ни цветове. Едната група 
се дразни най-силно от червен!Ите лъчи, 
втората •·- от зелените, а третата - от 
синьо-виолетовите. Всички групи се драз
ш1т много по-слабо от съответните дру-· 
ги цветни лъчи. При силно и в .еднаква 
степен дразнене, окото добива представа 
:1а бял цвят, а при слабо дразнене при 
същите условия� - за сив цвят. Когато 
въо·бще липсва каквото и да е дразнене, 
усещането е за чер цвят. Всеки цвят и 
неговите нюанси едновременно дразнят 
;iве или три групи, но всяка група в раз
JШчнэ.1 степен. И тъй, разностепенни'Fе 
дразнения на трите групи нерв1и оставят 
впечатление в счзнанието ни за опреде
лен цвят или за неговите многобройни 
нюанси. 

Тези открития още тогава наведоха 
на мисълта, че с помощта на трицветния
принцип става възможно възпроизвежда
нето. на цветни образи по механ:и,чен .на
чин. AJia дълго време фотографията не 
можеше да се възползува О'Г този прин
цип, защото проблемата за механическu
то разлагане на многоцветния образ на 
три основни едноцв-етни образ:и, от кои
то по синтетичен начин да се получи 
образа на цветния оригинал, не можеше 
/(а добие задоволително разрешени.е. От
криването на riанхроматичните слоеве
(1902 г.), които обладават съразмерна 
чувствитешюст към всички видими цве
тове· на слънчев.и:я спектър, даде пър-вия 
сериозен .т;�асък към разрешението на 
та,зи .задача. 

Използуването на панхроматичните 
слоеве, в съчетание със се;1екtивни фил
три, доведе до второто важно откритие 
-·- прИJнципът на цветната селекция или
цветната избирателност, който дава въз- ·
можнос-т с помощта на подходящи фил
три да се избират ония места ot спектъ
ра, гдст·о червеното, зеленото или синьо-

. виолетовото усещане е най-силно. Под
действието на -цветните лъчи от тези ме-

. ста, прецС'дени през съответните филтри,
за да се rюгъJшат в съответна степен
всички останаJJИ Jtъчи, от обекта се пра
вят три основни негатива. В този случай
се,rективните фиJ1т1щ действува'!' като ана
лизатори на светлината. 

Ако от основните три негатива се из
готвят .. диапозитиви, всеки оцветен в цве
та на филтър-а, с който е снет, и след на-

. лагането ИIМ точно един върху друг се 
проектират върху екран, то разделените 
цветове при анализата на три основни та. 
кива, сега отново ще се слеят в един 
естествено оцветен образ. 

По-нататъшните опити показваха, че 
цветни образи се добиват и от смесванt
rо само на два допълнителни цвята, ма
кар и в много бедна гама. Но още в на
чалото ст-с�на ясно, че тъй наречен1ият 
двуцветен принцип ( способите: Ре-йкол, Си-

неколор, Синеопт11хром, двуцветният Тех
николор и др.), е непригоден за игралния 
филм и той остана и досега да се прила
га само при цветните рисувани- фил_ми
IУолт Дисней и др.). 

Подобренията в трицветния принцип 
Д()Ведоха· до много нови способи, като 
Оптиколор, Дюфайколор, Кодаколор, 
старият Агфаколор, Га-спарколор, Техни
колор; съветски хидротипен способ и др., 
с поJюжителни и много отрицателни 
страни. 

Във всички досегашни спооо-6-и, втора
та важна част от про�лемата - смесва-

- нето на основните цветов,е по механиче!f
нгчин - се решава по един от двата раз
лични начини, известни под името: адди
тивна и субтрактивна синтеза. Всичю,
цветове (основни и прои.зводни) при адди
тивната синтеза се получават от смесва
нето на цветни светлини, а при субтрак
тивната - от смесването на телесни ба
гри. Първите цветни кинопроекции са по
кюани през 1911 г. в Англия, по способа
Кинемаколор на Урбан-Смит, почиващ
върху двуцветния аддитивен принци1п.
Същите демонстрации бяха направени и
в Со_фия, през юли 1912 г. в тогавашния
кинотентър „Нова Америка", при твър;де
условни и приблизителни цветове, които
изморяваха много силно зрението.

Въпреки по-сетнешните усъвършен
ствувания в трицветния аддитивен прин
цип, последният не може да получи прак
тическо разпространение, защото изисква
сшши освсtлитеJши инсталации, както прн
снимането, тъй и при проекцията. Освен
тов-а цялата му технология е много слож-
на и мъчна. . ·

Съвсем друго е положението при ме
тода на субтрактивната синтеза. Изгот
вените по този способ филми са оцвете
ни сами по себе си и може-да се проек
тират върху екрана с обикновените про
е1щионни апарати, без други приспосо-
6J1ения. Докато при аддитивния способ
едноцветните обр·ази се налагат при про
ектирането последователно един върху
друг на екрана и ·смесването им става в
нашето съзнание,· при субтрак'!'ивния спо
соб тези едноцветни образи са вече на
Jiожени един върху друг във филма вед
нъж за . винаги.

До преди втората свето,вна война, от
носително най-широко разпространение
бе добил -американският. способ, наречен

' Техниi<олор, който, почив·а върху · суб
трактивната синтеза. При този способ
трите основни селекциониран.и негативи
(черно-бели) служат' като матрици, от
които се печатат, подоб1110 на трицветниq
печат, последователно цветните позитив
ни копия. Техниколор'\'т е извънредно
сложен и скъб способ. Негов о•сновен не
достатък е, че ср,едните и далечните пJ1а
нове винаги страдат от недостатъчна
образна рязкост. В едрите планове, по
следната е добра и понякога се добиват
доста интер-есни живописни и колоритни
ефекти. Първата сериозна картина, която
е имала търговск1::1 -успех, изработена 11
Техниколор, е малкият филм „Куi<арача"

(Продължа в а на с т р. 13) 

ГЕ:ОРГИ СТ. ГЕQРГИЕВ 

Х р о н о л о r и ч е с и о р а а в и т и в и а с ъв р е
м в п на та нннематоrрафнн 

(П р о д ъ п ж е н н е) 

1828. По повод откритието на Роджет,
белгийският физик Плато прави. наблю
дения въ·рху оптическите явления, които

. се създават при дниженнето на-колело със
зъбци или спици. За да изглеждат спи•
ците на „колелото на Роджет" прави,
трябва да им се придаде изкривена фор
ма. Върху този .принцип Плато постро1Ил
ур,ед, наречен анортоскоп, на който се
изобразяват фигури и частите им в изме•
нен ви:д. При бързо въртене на диска се
добива впечатление за прав�лни фигури;

1830. Знаменитият английски физик
.\'lихаиJ1 Фарадей прави подобни наблю
дения върху двюкещи се колела със зъб
ци и спици и неговиrr·е работи се явяват
вече принципни върху този род оптиче
ски илюз.иlи, които са известни под име-
то стробоскоп•ически явления.
·. 1831 .. Фарадей показва в Лондон стро.
боскопиче·ски: явления с .помощта на про
екционен фенер.

.1832 .. Плато и след него· и съвсем не•
зависимо о-т него, •·професорът по· геом,е
трия във Виена - Симо Щампфер ·открил
н�й-прщтия кинематографен прибор-фt
нzкистископа или „колелото на живота:".
Приборът се състои от кръгъл диск,
снабден с няколко цепнатини по посока
на радиуса и рису.нк.и, които изобразяват
последова'!'елни фази от движението на
някой предмет. Ако този диск се върти
бързо пред огледалото и образа се раз
глежда в оrледа:::t.0-то през цепнатин,иrге
на диска, добива се илюзията за. движе
ние.

1833. Англичанинът Хорнер описва
един прибор, наречен „магически бара
бан" ил-ИI „дедалеум", а по-късно и „зоо
троп".

1837. Лондонският оптик Причард из
по . . •1зуР.а тройния кондензатор за микро
проекции.

Фенак истис"коп. 
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* Q�фотогrлфиятл *
„Сила т а" на 
фот,оапарата 

„Тази. снимка е правена с много силен
::шарат", или „за тази работа трябв? да 
имаш сиден· .апараrг" ... Подобни техни
чески констатации, на които поняl!{оrа не 
липсва и известен оттенък на завист, мо
гат да се чуят често, когато н1еприо.бщени 
към та,йните на занаята (или, ако искате, 
- изкуството) люде, разглеждат снимки,
що-годе отJrичаващи се от общоразпро
стр·анения шаблон на любителската фото
графия': Тия. констатации 'се изтръгват
спонтанно по ·разни поводи, повечето· от
които изобщо нямат връзка с някаква
т2йнствена ,,сила" на каквото и да било.
Ако бих искал, обаче, да изредя всички
те фотографни ефекти и да изтъJrкувам
взаимоотношенията между тя,х и техни
ческите им предпоставки, то бих се сблъ-r
екал преди всичко с непреодолимите р•ам
ки на една малка статия. А за тазм цел
съществуват (за жалост не и у нас) книги
по фотография с по 300, поняко,га 500
или ,!(Ори 1000 страници. Тук ще се задо
воля· да припомня и поразчdпля само ня
кои ·неща, за които понятието сила е
действително приложимо.

В областта на фотооптиката и фото
механиката понятието сила се употр•ебява 
главно под формата на те,р_мина светло
сила. Под това се разбира онова количе
ств·о светлина, което даден· обектив може 
да пропусне; I(Огато обрисува един дей
ствителен фото графе-ки . образ. 

Един силен обектив, или по-пра,во един 
обектив с голяма ·светлосила, ни позв,о
Jiява да правим моментни снимки и при 
най-Jiоши светлиннй усJiовия, тогава; ко
гато апаратите, ненадарени с ·тоJiкова 
широк,оотворени очи, остават да почиват 
в чантите си. При обикновена . пък свет
Jiина, светJiосилният обектив допуска ·из
поJiзуването на много късите експонации, 
позвоJiявайки Н'И -по, този начин да уJiа
вяме чудновати положения на бързодви
жещи се предмети,. каквито не сме в съ
стояние да доJiовим и .с очите си. Ето та
кива снимки можем да припишем на „си
Jiата" на апарата. Всички други неща са 
меJiодии от ,цруги опери. 

А. сега: да пристъпя към разчопJiянето: 
Обективът е единственият прозор·ец, 

който осветлява тъмната КИIJIИЯ на фото
апарата, на отсрещыата стен_а на която е 
опънаrг чакащият впечатления фоточув
ствителен материал _.: филм ИJIИ пл.аll{а. 
Явно е, че при постоянно външно освет
ление, тази -стена ще се осветлява тоJiко
ва по-силно, KOJIKOTO ' е ПО-ГОJIЯМ (по 
пJiощ) прозорецът-обек�ив ,и: коJiкото по
близо отстю,и той от насрещната стена. 
Обаче, ако един пр·озорец може д..а бъде 

· поставен на произвоJiно разстояние от
.. ·насрещната стена, не е така с обектива
: на един фотоапарат. Фо·тографията бора
.. ·ви с ясноочертани светлинни: образи, пре-

въплощаващи действитеJiността' посред•
ством Jiещите на обектива; Но . образът 

:· на• ·един предмет се поJiучав,а� зад обек
·тива на едно т,о,чно опредеJiено ·образно

: разстояние и 1:.,ам трябва да се намира в
момента на снимката „насрещнатr3 ·стена" 
със снимачния материаJI.. Съгласно riтро
гите закони на оптиката, тов·а разстояние 
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е най-малко за образите на най-далечни
те предмети: облаци, пJiанински; вериги и
пр. Съкратим ли го - не се получава ни
какъв обр_аз. За всички по-бJiизки пък 
предм;ети; kоито именно и съставляват 
гла1вното поле на действие за об!Икнове
ната фотография, това разстояние тряб
ва да се увеличи, за да поJiучим пак ясни 
образи. Тази промяна на образното раз
стоян.и:е (между обектива и задната сте
на на апарата) нарича.ме нагJiасяване на
фщ<уса. и то се постига чрез предвижва
не фасунгата на о:бектива или чрез из-. 
тегляне меха на апар,ата. Минималното 
12_азстояние между обектива и: филм.щ при 
което се получава ясният образ на даJiеч-

,,, 

Фото - Божидар -Карастоянов. 

ните предмети, намиращи се ··на тъй 11::1-
речената фотографска безкрайност, r(• 
нарича фокусно разстояние или фо"у на 
дължина. То е величина, посто,я,111:1 .,а 

. всеки ·обектив, тъй както е посто1111с11 и 
диаметърът на същия. 

И тъй, вижда�ме, че светлосилата, за
виси· от два ·фактора: диаметъра и фо
кусната дължина на о:бек·1•нпа. Но обек
тивите, с огJiед на други изискв.ания, се 
произвеж:пат с най-различни диаметр1111 и 
всевъзможни фокусни дължини, и от 
пръв пorJieд не може да се опредеJIИI със· 
с'игурност, кой от тях дава по-светли 
обр.ази, т. е. кой от тях· има по-голяма . 
светJiосила и кой по-маJiка. З3това ,за ха-



рактеризиране на светлосилата се при
бягва до сливане на двете. величини, като 
се взема съотношението им. Изразено с 
.1аконичния език на математичната фор
мула, това изглежда така: D/f. Това отно. 
шение се нар•ича относителен отвор или 
светлосила (в тес'ен смисъл на думата). 

D . , 4-=-r-;---� 
. ,_L__�. .. f: 50 м ммм •• 11 

Сега погледнете чертежа. Обектив R има фокусна 
дължина 100 мм., а диамеrърът му е 20 мм. Следа· 
вателно, относителният отвор на този обектив е 

1 
20 : 100 =s или, нанто обикновено се означава, 1: 5. · 

(Това отношение показва, че ако приемем диаме
търа. за единица мярна, то тЭ:Зи единица ще се на
сложи 5 пъти във фоиусното разстояние). Всички 
обективи със светлосила 1 -: 5, независимо от раз
м�рите и фокусната им дължина, да�,ат еднакво· 
светли образи и, следователно, изискват еднанво 
дълги експонации при равни други усльвия. Обектив 
Б има двойно по-малък диаметър - 10 мм. при 
същата фонусна дължина от 100 мм. Светлосилата 
му, значи. е 1 : 10. Не бива, об(3че, ца се поддаваме 
на изнушението и да сметнем този обентив за двойно 
,,по-тъмен", т. е, с ;nвойно nо-малиа светлосила. Не. 
Той е 4 пъти nо-тъмен, защото през 4_ пъти _по
малната площ на от1:юра си (проверет.е и се уверете !) 
nраща светлана на същото разстояние от 100 мм., а 
площите на кръговете са пропорционални на квад
ратите на съответните диаметри. Следователно, обен
тАв с двойно тю-малък диаметър ще има четири 
пъти по-малка светлосила (nри равни фонусни раз
стояния). Обектив В пан има светлосила 1 : 5 - ед
ианва с тази нв 1\, манар да има площ 4 пъти по
мална от него, както вече се убеnих�е. По-малната 
площ се номпенсира течно с двойно по-малното му 
фокусно разстояние. (С:.1лата на осветлението се 
увеличава или намалява успоредно с квадрата на 
разстоянието от източник а). -

Често пъти свет,посилата се бележи и 
само със знаменателя на отношението ИJ]И, 

с други дум1и, с реципрочната си стой
ност и в такъв случай приема вида f/5 
или f/10. 

Обаче, осве1н светлосiю1ата и фокусна
та си дъJ1жина, обе1пивите притежават 
(или не) още редица други качества, мно
го от коит,о нямат нищо общо със свет
.чосИJrата и затова само отношс�rието 1 : х 
не говори още. почти нищо за годността 
или ценността на един обектив. То само 
ни показвд че с дадения обек1'ив бихме 
мог.,ш да сни.ма�1е и при еди-какви си ло
ши външни светлинни условия. И нищо 
повече. Въпр·еки това, (бих 1<авщ1 по си
.11ата на мо,дата на времето), и най-скром
ният фотоJrюбн-тел мечтае да нарече свой 
възможнипт най-светлоси,11ен обектив, ма
кар, че е/(Ва JIИ би бил някога принуден 
действ!итстю да с11и�:1а при тия е,ди-какви 
си лоши в·1.,11ш11и усJювия: При това об
стоятсJ1стпо, може би не ще е без интерес 
ДR се у_знае, даJ1и съществува граии,ца ·f!a 
светJюсилата и оттам 1<освс110 да опреде
JIИМ, где е предметът 11011с на тази хор
ска суетност. Сигурно я11асте, •1е оъв фото
графията и особено в ки11ематоrраф'Ипта 
се работи ежедневно с обсктипи със свет
лосила, достигаща до 1: J ,2. За с11ециал
ни цели, като напр., рентгенофотографип, 
бидоха конструирани обективи и със 
·светлосищ1 -1 :0,85. Теоритическият пък
предел е 1 :0,5 и в последно време той е
вече почти достигнат. ЕдиJI такъв свърх
светлосилен обектив би пропускаJr 16 пъ-

ти повече светлина, отколкото Вашият 
,0Зонар 1 :2" ·или „Сумитар'а", с �шито 
толкова се гордеете. Не Ви ли съблаз
нява? 

Обач� трябва да добав� че всички 
тия формули и съпоставк·и ни дават мярка 
за една максималАа теоретическа светло
сила . .А на практ:ика ние сме принудени 
да се задоволяваме с по-маJ1ко кюличе
ство светлина, отколкото е чисто геоме
трическата възможност на нашиЯ' обек
тив. Равликата иде оттам, че колкото и 
да е кристално чисто ·и съвършено поли
ра�сiо оптическото, стъкло, от което ,е !'!а
правен· един висококаче.ствеен обектив, 
все пак, преминавайки през· редицата .ire' 

_.щи, от които той- е съставен, светлината 
, търпи загуби„ Тия загуби, достигащи до 

50°/о от влязлата светлина, нарастват 
успоредно с броя на отделните J1ещи и с 
дебелината на общия стъклен пласт, кой
тп те образуват*. А точно за конструи
рането на обективи с голяма светлосила 
се нала1·а използуването на голям брой 
,11ещи. Омагьосан кръг, каквито има мно
го, не само _в техниката! Нищо не се по-
лучава без да се даде! r. ЗRХ. 

*Сравнително отсиоро е подета борба за намаля
ване тия загуби. НО за това при друг случай. 

Технически основи на 
цветната кинемато

графия 
(Прод ъ лжение о т  стр. 11) 

fl 935 r.),. по моlfиви ·от популярната мек
сиканска песен със същото име (предста. 
вен у нас през 1937 г.). 

Прея 1935 r. в СССР бя·ха започнати 
сериозни изследвания на най-надеждните 
способи за цветна кинематография, като 
в Техниколора са внесени и някои важни 
подобреН'Ип (хидротипния способ и този 
на· Л1ершин). Доста сполучливи резулта
ти са получени във фю1мите „Карнавал 
на цветята", ,,Груня Корнаков,а,", ,,Лисица 
и вълк", ,.Завещание" и др. 

Обаче, най-новият и. най-на,дежден 

субтрактивен способ з-а добиване на 
цветни филми е Агфаколорът, който пu
чивэ. нърху .пр,иrщипа на три-слоестите 
ему.1зии, като във всеки слой се добива 

Фото - Ив. Караджов. 

по един едноцветен селекциониран образ. 
Слоевете са раяполо,жени един върху 
:1pyr„ Този способ носи много rоля,мо 
опростяване .и поевтиняване на про.извод
СТI!ОТО и е лишен от недостатъците н;, 
Техниколора. Тук най-напред се получава 
цветен негатив в допълнителни цветове 
·и от него се копират в естествени цвето
ве неограничен брой копин.

По, вс.и1ч1<0 личи, че Агфаколорът ще 
револНJционизира досегашната цветна ки
нематографин и ще я сведе до съвсем 
про.сти и ср-авнително · евтини форми. 
След последt1ата война към Агфаколора· 
се ориентир.а решително и съветската, 
цветна кинематография. Тази есен ще ви
дим съветските цветни филми (по спосо-· 
ба Агфакол6р) · ,,Каменнот-о цвете" и 
,,Прикята с веняели", в ко.ито са осъще
rтвени значителни художествени и коло
ритни успехи.. 

ГЕОРГИ СТ. ГЕОРГИЕВ 

Фото - Божидар Карастоянов. · 
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АЛА ТАР-АСОВА 

Получила Сталиновата премия за 1945 година 
за участието U във филма „Без вина виновни''. 

АМЕРИ КАНСК_ОТО ПРА ВИТЕЛСТВ О 
СЪДИ ,,П АРАМАУНТ" 

Според едно съобщение от САЩ, амери
кацското правителство е дало под съд фирмата 
.Парамау_нт", която е собственик на бол-

шинството от акциите на 
телевизионните предава
телни станции в страната. 
Дъ-ржавата о.бвинява фир
мата, че нарушава закона 
против тръстовете, члену
вайки в един междунаро
ден картел и, от . друга 
страна, че пречи на по
строяването на големи 
-проекционни телевизионни
апарати, от страх да не
навреди на филмовата ин
дустрия. На фирмата е
даден_ срок да представи
възражения.

КР АТКИ В ЕСТИ 

Шведско-американската 
киноартистка Ингрид Берг
ман лансира в редица аме

. рикански филми популяр
ни шведски народни пес
ни; Някои от тях тя из-

' пълнява на шведски език, 
както напр. песните в „Кам
баните на Св. Мария" и в 
последния и филм „Триум
фалната арка". 

* 

Цветният филм „Магьос-
никът от Оз", с Джуди · 
Гарлан, е бил работен цели 
две години; 165 различни 
изкуства и занаяти са би
ли приложени ; 65 отделни 
сцени и постройки са би
ли издигнати; 22,000 от
делни стъклени предмета 
са били направени ; 35 
гримьори-експерти са по-

Барбара Стануик и Роберт Тейлор - една от известните холивудски съпружески 
двойки - са �юбители на спорта. В края на всяна седмица те напуснат града на 

НИ!fОТО _и�: отиват на плажа Малибу, където прекарват седмичната почивна. 
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ложили своите усилия ; 
40,000 цветя-маков·е• са 
цъфнали там, където пре
ди не е имало нито стрък
че трева; 212,180 отделни 
звукови ефекти са били 
произведени; 120 музикан
ти и 300 души хор и· об
що 9200 артисти са били 
ангажирани в тази коло
сална продукция, режи-· 
сирана от В. Флеминг. 

* 

Филмът .Отнесени от 
вихъра", по романа на 
Маргарет Митчел, е бил 

. сниман 2 години и е стру
вал 3,850,000 долара -
времетраене 220 минути. 
В него участвуват след
ните артисти: Кларк Гейбл 

Рет Бътлер, Вивиан 
Лей - Скарлет О'Хара, 
Леели Хоуард - Ашли, 
Томас Митчел - старият 
О'Хара, Оливия де Хави
ланд - Мелани. 

* 

Американската киноар-
тистка, шведка по произ
ход, Ана Нилсон, наново 
се появява в Холивуд. Към 
1930 г. тя бе една от 
знаменитостите� на немия 
филм 

Под горното заглавие е по
местена т.ази карикатура във 
френ·ския седмичник „Paysage" 
по повод спогодбата „Блум-

Бърнс". 

Жената, ноя:rо Тино Роси обича най-:мно
го, е неговата майна, на ноято той при

fлича и � оято го е научила да пее„ 



Една· нова 

мода 

в Холивуд ИСТИНСКИ ПРИННЛН 
Н А' Н Н Н О 13 В Е 3 Д И ТЕ 

Всред величието и сла
вата на кинозвездите, мо
же би някоя от тях ще 
разкрие един.ден опакото 
иа декорацията и ужасна
та самота, в която те жи� 
веят. Цел·и дни тежка ра
·бота в. ателието, .,свобод
ни дни", които в същност
са посветени на рекла
мата, при постоянни уси
лия да приличаш на соб
ствения си, станал изве�
стен вече на публиката,
портрет, да пазиш режим
срещу напълняване или
отслабване, и особено да
нямаш никого, на когото
да довериш опасенията си,
разочарованията, умората.

УЙЛИЯМ ПОУЕЛ е своеобразен артист. Тези, кои
то са 1·0 виждали с неrовото I(уче, твърдят, че нищо не 
би мо1·ло да се сравни с лудия смях, нойто ги е обземал 
пред неизразимата номедия, на която са присъствували. 

И може би затова, поч
ти всички американски
звезди си имат кучета, за
щото кучето е приятел
на човека, верен и мъл
чалив другар, който знае
да бъде весел или .тъжен,
според настроението на
господаря си, и в чиито
очи може да се прочете
само доверие и оби-...

Младият романтичен артист ГРЕГОРИ 
ПЕК е получил от Грийр Гарсън ецио ку
че, наето много скоро е станало един от 
11а/1-добрите .му приятели. 

Най-малната звезда на Холивуд, Мf\Р
Г/\РЕТ/\ О'БРИЕН, си е харесала това ку
ченце от френска порода, зараци негова
та миловидност и привързаност. �-�-., 

И э в е с т н о л и в и е, ч е ....

\ \нll-гоJ1емите де-
1<ор11 11 стрn ·жи n исто, 
рията 1111 1<1111 м:,тогра
фията щ · f\ъдат i1:111р:t
вени .за l(IICTIIИH фИJIМ 
.Адам и Ева", r<ul!тo "ще 
бъде режисиран от Jleo 
Мn1шарей. Е,;хинстuснит · 
хора, които ще участвуnат, 
ще бъдат Джеймс Стюарт 
и И111·рид Бергман. Рай
с,шта градина ще бъде по
строена 1111 5 мили южно o.:r
Лас Вс,·ас, n щ,1та Невад.а. 

Артистът Лоу-
ренс OJil!BИep, изпълнител 

на главните ролч - Цезар; 
във филма .Цезар и Клео
па,тра", по Бернард Шоу, 
и адмирал Нелсон, в „Леди 
Хамилтон•, е бил провъз-
1·ю1сен за „почетен май
стор в изкуството" и 
„ истински изразител на 
r l lel(Cllиp през наше вре
ме", u университета Тъфтс. 

... Ин1·рид Бергман ще 
по11учи 500,000 долара хо
норар з:t участието си във 
филма „ Триумфалната ар
ка" (по романа на Ерих
Мария Ремарк). Нелсон Еди 

Тази снимка на америнанската ниноартистна flн Милер е ПО•· 
местРна във френсния седмичнин „Minerve" със следния тенст: 
- ,.Домакиня", владееща добре метлата, изявява готовност да
се грижи за домакинството на ерген. Отнесете се до : f\н Ми-

. лер - Холивуд •.• 

До нашите 

Кинолюбител, Търново 
-Рецензията за „Огнена. Диря•• 
е от г. Пантелей Матеев. 

Вили, Мира, Росе ; К. В. 
Б. ; /\\уци и Пери - Бургас ; 
Намен - Лом; Дорето и /\\и
мето - ,rtoм. За Ричард Грийн 
не притежаваме други сведе• 
иия. 

В . .И. Б .. Полски Тръм
беш; Ст. Дучев Варна -
Не. р�зполаrаме със снимки за 
продажба. 

Роберт Тейлор За 
днешната германсна кинема
тография нямаме много све
дения, но и няма много какво 
да се каже, тъй. като рабОта
та · там 1'Ону-що е започнала. 
Прочетете сведениS1та в бр. 
10 и 11 на .Кино и Фото·. 

/\\ери, Попово-: Според не
проверени ·сведения ЗараЛеан„ 

дер е бнла в услуrа на англий
ската разузнавателна служба, 
чрез своите песни по радиото. 

Тодор Нтан., София -
Легли Хоуард играе Ромео в 
„Ромео и Жулиета'\ Rртистът 
от „Грехът на бащатан се 
казва Едуард 1\рнолд (участ• 
вувал е във филмите .,Пре
стъплението на един бащ�!', 
,.Песен на свободата" и др.). 

.Курсовете по кино и фото
техника привършиха и успеш
но завършилите курсисти по
лучиха дипломи. При Попно� 
вяване на цодобни курсове 
ще бъде съобщено. 

Цецилия · и Габриела, 
Харманли - Роберт Тейлор 
е роден. на 5 август 1911 ·г. 
във· Фнле'й, щата Небраска. 
Истинското му име е R.рлинг
тои Бръф. Следвал е в нянол
но колежи в щатите Небрасна 
и Калифорния. На 14 май 1939г. 
се е оженил ва артистната 
Барбара Стануик. От 1934 г. 
постъпва във фирмата Метро• 
Голдуин-Майер. Участвувал е 

читатели 

в следнит�
1 

филми : ..;��ренрас:.. 

ната Хъси , ,,Камии , ,,Част
ният номер", .,МелодиS1та на 
Бродуей16, .,Момичето от •мал• 
кия грвдн, ,,Велииолепна:rа 
финс-идея'', ,,Мостът при Ва
терло'•, ·.:женска среща·::• 
,,Бяrств_ото , ,,Били хлапакът , 
.. Любов и дълг• (с УаласБири), 
.,Последният му шанс'' (с Бар• 
бара Стаиуин), ,,Джон Игър", 
.,Веднъж е младост", .,Плен·· 
ницата на ориента 11, ,,Тримата 
другари'' ,,Любимецът1

' ,,Елин• 
сир на забравата••, ,.Готови за 
действие11

• ,,Въздушната ко
манда••. ,,Батан'', ., Песен за 
Русия" и други. 

Ндрес: 1101 N. Веvег\у 
Dгlve, Веvег\у Hilis, Ca\1-
foгnia, U. S. Н. 

Вид., Карнобат - Нелсон 
Еди не е българин,- а амери• 
канец. Роден е в Пров„цънс, 
щата ·Род 1\йланд, на 29 юни 
1901 г. От 1916-1920 г. е бил 
репортер в града Филадел
фия. След това започнал. да 
съчинява реклами за разни 
ренпамни агенции приблизи
телно до 1925 г. Кариерата си 
на певец в операта, по ради
ото и по но�церти започва от 
1923 r. Участвувал от 1933 r. 
във филмите .на Метро-Гол
дуин-Майер и Универсал. Оже
нил се е за 1\н Деиитц Фран
клин през 1939 г. След избух
ването на войната е бил при
числяван нъм Филаделфий
ската, Лос-1\нжеnоската и Сан
Франциската опера, разни ор
кестри и хорове, със э�дача 
да доставS1т развле:чения на 
войниците. Играл е във фил• 
мите:, ,Пролетна песен'', ,,Влю· 
бени сърца'\ ,.Момичето от 
златння запад 11, ,.Песен на сво·
бодата'1

; ,,Роз-МарИ'' и др. 
1\дрес : 242 N. Ganon Dг., 

Веvег\у Hllls, Callfoгnia, U. 
s. н. 
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