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. В' статия. под надслов ,;От где. черпи силата си ки-
ното" ·:(бр. 5' -на „Кино и фото") г. Георги Ст„ Георгиев из­
лага предrюставките, ко1ито. способствуваrг за бързо и ши­
роко 'налагане на киното '•в съвременния културен _живо.т. 
С�оред г. Георгиева, главните фактори за това ·обширно 
внедряване на киното, в живота· са': скъсеният път на въз­
приятието, който улеснява умственаrга работа и· Я осво�ож­
дава от големи напрежения, готовит�, реални и ·живи обра­
зи, ю1бавяни за в·ъображен,ие�о, концентр,а,цията на съби­
тня и· факти по време и· пространств,о, _,жизнената "Правда·
наJ образите, идейните тласъци., които К'иното получава от 
различни �ов,ешки дейности (техника, индустрия) и т„ н. 

.. И наистина, днес ве:че е ·мъчно да се посочи поне_ една ' •' 1 ' . 
област от •науката, изкуството или обществения. живот, 
гдето киното още да, не е на.мерило полезно приложение, 
отстранявайки постепенно и с несъмена dи,гурност .всички 
дссегашни отвлечени и. условно-описвателни· методи. Ки­
ното намери възможност да на.влезе и се. настани �а.то 
пълноправен помощник даже и в областта.· на юtiй-отвлече­
ните понятия на чов.ешкото познание: отдавна вече съще­
ствуват фиJrми, които разрешават, или, по-точно казано, 
предстэ.вят .в нагледна, конкретна форма разрешаването на 

'\ някои матеммически проблеми и уравнения - едно по• 
стижение на техню{ата, което съвсем заличава пр·еделите на 
�инематографната възможност и ги :�зн·а,ся в без�райността. 

Не е чудно, следователно, че този енергичен набег Hfl 
кинотехниката създава изк.люЧ'ителни на,дежди и открива 
очертанията на една бъдеща култура, в чиято основа ще 
легне зрителното обр,а!зно възприятие, вместо д;осегашното 
умозриrгелнЬ възприятие. 

Тук, оба:че, възниква един въпрос. Погледнато в та­
кава широка перспектива, 1с1е крие ли кинотtQ опасности за 
бъдещето развитие на, чонешкия. мозък и неrов1ите умстве-
ни функции, респ., за човешката култ.ура?·

Развитието на умствените способности .става по ,бав­
ния и дълъг път на обучение110, което постепенно оформя
точни понятия и създава. асоциативни връзки за висшите
функции на съзнанието. За цялостно развитие на инт·елек'
туалните дейносТ'И са. нужни години работа, док .ата мислов­
нинт механизъм се усъвършенствува и стане ,способен да
борави с отвлечени. понятия. �'пражнението е основният
фактор на това р-азвитие, а умственото напрежение е тла-·
с.ъкът, който го подхранва и поддържаL Един ум, който не
се упраж!нява, т. е .. ,не се подлага на системно .напрягане и
усилие, остава в по-низък с11а1дий на развитие, също ,както
и един бездеен мускул. Съвременното школско, обучение си
служи с умозрителни методи, ко1иi'Го cr по-трудни и по-

бавни, но имат предимството да държат съзнанието будно 
·и да, възбуждат творческа интелектуална дейност, к_оято 
създава и разширява по обем целия мисловен апарат. 

Утопистите от начаJюто на нашия век бяха започнали 
да виждат бъдещия човек като огромен мозък, доминиращ 
над нищожно развито тяло. Макар че това гротескпо съно­
видение. е абсурдно от биологично гJrед:ище, /\Остига11 Т() 

до него сочи ясно общата душевно-интеJ1сктуат1а ОJ}исп­
тация на нашата епоха. Оттам и усилията на обществото 
да създэде всички ул,е:снения, които :имат за цел да 11од­
тикнат 'инте,11ектуалното развитие на широкит·е на1р101дни 
'маси и да формират духовно обогатени J!Ичности., 

Ако киното навлез.е така дълбоко в обучението -
взето в най-широк смисъл на думата, не само като ш15ол­
ско обучецие - и замени и.ли понижи съзидателната инте­
лектуална1 дейност, няма ли опасност да се ·попр·ечи за пъл: 
нота .развитие на умствените способНiости на л19дете? 

Няма ли опа·сност да се пресуши творчеството в лите­
ратура и изкуство, като се отнеме възиожността н,а въоб­
р2жението да твори собствени образu, които са ценни 
тъкмо поради своята самобитност и неповторимрст, ако 
чрез киното с.е ограничи в реалните, готови, еднообразни, 
униформирани образи? 

Няма JIИI опасност литературата, изкуствоrо и наукат,� 
да с•с.танат запазен периметър на едно елитно малцинство, 
което ще има грижата да ги обработва чрез киното за 
образно възприятие от народната маса, като ги дав,а в до­
стъпна, леснос.милаема форма1 „сгъстени, . оЧ'ИстенJ:I от не­
нужни пр·еходи и подробности"; подобно произведенията 
на днешната консервена индустрия, която ае явява прак­
тична, но изобщо нездра,ва и противоестествена? 

, Няма ли опасност да се формира една обществ1еност · с 
понижена критика и самокритика,, ако чрез киното в съзна­
нието се провеждат по чисто зритеJrен път пр1едимно го­
тово формулирани образни представи и понятия, в които 
ня·ма място, за субективна и обективна анализа? 

· Няма о'JИ опасност, че чрез киното може да се измести
душевният живот в чувствено-емоционална посока, щом 
като отпадне кривуличещияrг път през _разсъдъка и ми­
сълта, които налагат оrраниченин и мярка · в кръга на 
обществено-възприетите норми? 

Не носи JIИ киното· изобщо всички оп.шсности, които са 
q:j_�тални спътници на всяка едно;:транчива цивилизация, ако 
наистина 'се дойде до една пълна киноцивилизация? 

Д·р ИВRН Б. БОРОВ 
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ЛЮСИЕН ДЮВRЛ 

50-rодишнината нз кинематоrра�фията
мина във Фра1Iция почти незабележимо. 
Тази знаменита дата в развитието на тех­
никата и изкуствата бе отбелязана само 
от тесен кръг специалисти и любители. В 
Париж, на Капvцинския булевар,д, пред 
входа на залата, където на 28 декември 
1895 rод. се бе състояла първата кине­
матографна демонстрация, бе поставена 
шi,1етна плоча. В ун:иверсите'Гския дом бе 
устроена малка изложба по история на 
френската кинематография. Това бе всичко. 

Френската кинематография преж�вява 
сега сериозна криза. Какви са немН!ите 
причини? 

Първо, четиригодишната немска оку­
пация оказа пагубно въздействие. Второ, 
финансови.те и стопански трудности, кои-

из· филма „ Чифликът на обесения", В дясно -
Шарл Ванел 

из,филма „Момичето със сиви очи• В средата на снимката - Фернан Леду. 

то среща о,свободена Франция, не позво­
ляват на държавата да разходва�_ значи­
телни средства за ра.звитие на кинемато­
графията, и в тази об�аст на изкуст)Зото 
се подвизават всевъзможни търговци, 
които гJ�сдат на киното като на средство 
за обогатяване. И трето, -- главната при­
чина, - че френските кинодеятели нямаrr 
5!сно разбиране за пътищата за възста­
новяване и по-нататъшното раввитие на 
киноизкуството, за неговата роля, и за­
дачите, които му предстоят. 

Сценаристи, режисьори и артисти съ­
знателно избягват темите, които засягат 
военните събития през последниrrе го­
дини. Под предлог, - че търсят „висша 
човечност", френските сценаристи се от­
далечават от действителността и обръщат 

Из филма „Раболио ... На снимната - Бланшет 
Брюной и Жюлиен Берто. 

погледите ОИI към старата предвоенна те­
матика, която вече не вълнува зритеши:ге. 

Не може да не се с .ъrласим и с твър­
дението на известни� критик Еннекен, не 
,,средното равнище на съвременната френ .• 
ска киr-iематоrрафия е . крайно низко". 

Типични филми за днешната френска 
кинопр•одукция са: ,,Докато живея" (ер.на 
авантюристка спасява заболял от_ тубер­
кулоза художник) и шумно реклам�р,ЭJ• 
ната комеди1я „СилВ'ИЯ и призракът , в 
който филм една де·войка се влюбва ... 
в призрак. Или кинокартинатаt на Жан 
Деланоа ·,,в сянката на съдбата", която 
разказва за любовта на богата жена• и 
беден цигулар. В 16 години те се срещат 
три пъ1-и, но н·еговото безволие ,И нави­
кът и към определен начин на живот 
пречи на тяхната любов. 

На същото- равнище се намират и мно­
го други кинокартини: ,,Момичето със 
сиви очи", детективният филм „Улица 
станционна № 120" и др. 

Има, все пак, няколко филми, които 
будят интерес. Неотда,вна бяха завърше­
ни два, така наречени, ,,селски" филма: 
,,Чифликът на обесения" и „Рабощо". 
При първ;ия е направен опит да1 се по.ка­
же разпадането· на богатото се·лско се; 
мейство.. 

Вторият филм показва един беден се­
лянин, който за да изхрани себе- си и· 
своето семейство, е- принуд_ен да извърши 
престъпление. Авторите на филма се 
опитват да разкрият силите, които пазяп: 
соuиалната несправедливост,. и поrу,бват, 
сс.�янина. 

Тези два филма не се различават мно­
го от предвоенната кИ'нопр·одукция, ма­
кар , да стоят безусловно по-високо от 
много филми, направени след освобож­
дението. 



Из .Филма „Йерихо". 

. 1; 
Нека да се спрем на мал-Кото случаи, 

К'J:,дето -са би,1и изпuлзувани съвременни· 
те�ш. На първо място тук може да се по­
соч11 кинокартинаrга „Борба за релси". 
:ози документален филм показва един 
епизод от борбата на железничарите про­
тив немските окупатори, и може да се 
смята като интересен опит да отрази пър­
вите етапи на партизанската борба на 
френския народ с немците. Пред зрите­
лите м•ю-iават събития от 1942, 1943 и 
1944 г., първите саботажни действия по 
железопътните линии, разстрелване от 
немците на заложниците. Зр.ителят отно­
во чува кратк1ите съобщения от щаба на 
френските свободни стрелци и пар-тизани: 
,,30 локомотива направени негодни_ за уно­
треба, 4 моста разрушени, 17' немци уби­
ти." Nулминационният епизод във филма 
е стоварване на съюзническите войски в 
Норыанl):ия,. 

Филмът има редица недоста'Гъци. Не е 
изобразена ярко организацията на съпро­
тивителното движение, _не е показана стач­
ката на железничарите през м. август 
1944 год., която се яви като начало на 
националното въстание на френския на­
род против немските окупатори и техните 
сп1,тници от Виши. Все пак· филмът е 
правдив И· вълнува зрителите. Наред с 
професионалните актьор-и в· него участву­
ват обикновени же.пезнича,ри, и трябва да 
се 1�аже, че re блестящо изпълняват свои­
те-роли. 

Вторюп филм за живота на Франция 
през 1940-1944 г. - ,,Иерихо", създаден 
от I{алеф, Хейман, Клод Реноар, Спаак 
и др., увлича зрател·я с документалната 
си правдивост. В затвора на гр. Амиен са 
затворени француз;и�, попаднали в ръцете 
на немците при една блокада. Създатели­
те на кинокартината показват, как зад 
стените на затвора се развива и шири 
съпротивата на френс1rия народ. Разяре-
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ните немци избират 50 души от затво­
рените заложници, които да бъдат раз­
стреляни. Фшrмът за:вършва с нападешие 
на съюзническата авиация върху Амиен­
ския затвор. 

Това са първите филми за войната. 
Може да се надяваме„ че след тях ще се 
появят и други, ,и епопеята на· френската 
съпротива, освобождение и възраждане 
на нашата страна, ще намери своите сце­
наристи, режисьори, актьори и оператори. 

Някои френски сценаристи и режисьо­
ри прекараха годините на окупацията в 
Съединените щати. Рене Клер, Фейдър, 
J{арне, Дювивие, Реноар и др. работиха в 
Ходивуд. Сега във Франция се прожекти­
рат фи.�ми:ге на Рене Клер „Голямата пе­
чалба" и „То-ва се с.�учи .. . утре". Тези 
кинокартини носят явни следи на „амери­
канизъм". Критикът Жилбер Бадиа съ­
вършено справедливо забелязва, че, френ­
ските кинодеятели не са създали в Аме­
·рика нищо ново.., ,,техните филми в най­
добрия случай са сполучливи подража­
ния, J(ОИТО• предизвикват усмивка и смях
у зрителя."

Демократическаrга общественост във
Франция очаква от своите киномайстори
нови; исти_нск:и национални филми, които
да отговарят на интересите на -френския
народ, борящ се за демократизиране на 
държзвния, икономическия и социалния
строй на своята родина.

,,С так:ива хора, като Марсел Карне,
Рене Клер и дР·, - писа Леон Мусинак, -
френската кинематография може да за,е­
ме поче1.1-ю място на световния е-кран .. " Но
за да могат френските киномmйстори да
удовлетворят -исканията на днешния зри­
тел, необходимо е да се изменят условия-
та на творческата - им работа.

След · в,ойната стана особено ясно, че
изкуството не може да зависи от частни-

Из филма .,Борба за релси". 
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те финансови интереси. , .. Развитието на 
кинематографията, -- писа още преди 
войната Рене Клер, - е общодържавнз 
проблеш1." Днес във Франция, Н1и1кой не 
оспорва това поJrожение. Прогресивните 
кинодеятели, опитnайки се да се освобо­
дпт от търговците, кой.то сковава,ха твор­
чеството, създадоха Всеобща кооперация 
на френската кинематография, която ра­
боти в тясна връзка с работническите ор­
ганизации. Един от първите филми на 
кооперацията беше „Борба за релси". На­
скор-о ще· бъдат пуснати редица нови 
фи.�ми. 

* * *

След освобождаването на страната от 
немските окупатори, френсi<ият зр.итеJ!
получи въз�ю,жност JLa се запознае със 
съветските филми. До 1939 г. съветски 
филми по общо правило не се допускаха 
за прожектиране пред масова публика. 
Лнес положението се измени. ,,Дъга", ··,,Се­
кретарят на райкома", ,,Нашествие", ,,Мо­
мъкът от нашия град", ,,Зоя" и други 
съветс1<и филми получиха във Франц;ия 
висока оценка. Французите жадуват да 
знаят за Съветския съюз. Прожектиране­
то щ, съветски филми става винаг'И' при 
препълнени зали. 

,,Тези фи.�ми, пише кю орецен-
зентът )I{ан СеJш, -- с безпощадна обек­
тивност разкриха· на французите действи­
телната и незабравима картина - това, 
което бе война'l'а на съветска територия." 

Френските режисLори и сценаристи 
виждат в съветската кинематографин' об­
разци на талант и майсторство, които 'Гt: 
и.зучават и от които се вдъхновяват в 
отговорната си р,абота - да възродят 
своята национална кин1ематография. 



*o#eжOyi;tapoдeu преzлед *
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С оциалистичес1,о съревнов ан и е
на к и н о пре дпр иятията 

Във връзка с организиращото. се гран­
диозно Всесъюз·но социали1сти<\еско сърев­
нрвание, много институти и предприятия 
на съветскатз. кинематография са отпра­
вйл•и· пламенни апели до. кино работниците 
за участие в съревнованието и бля:скаво 
изпъднение и преизпълване на новата 
Сталинска петилетка и, в частност, !И'ЗПЪ,71-
нението на плана за първата год�ина от 
петилетката - текущата 1946 rод. Едни 
от нървите апели са тези ·на репубдикан­
скотс съвещаJние на актива на укра�ински- , · 
те кнноработници,- на кqлектива· на работ­
ниците, инженерите; техниците и служа­
щите при Illо•стк·цнска фабрика No 3, ко­
лектива по кинефикация н� Урюпинския 
район, Сталинrрадска област, и дР· В тях 
се поемат конкретни задължения и по­
став51т определени задачи, с които каза,­
ните о·рганизации и предприятия встъпват 
в съревнованието. Отправени са и много 
покани за, съревновгния между отделните 
!шнопредприятюr, какъвто . е случая с ко­
;1ектива на Украинската студия за 1<:И1но•
хроника, който се включва в съревнов,а1-
нието със .задължение да изпълни преди
срока поставените задачи и предизвиква
на съревноваiше Ленинградската студия
за кинохроника. В следващите броеве ще
дадем но-по-дробни сведения за тези съ­
ревнования, които представляват събитие
в културната история на киното.

Нов докум ен т ал ен 
,.Ю г о с л а в и я" 

фи л м  

зите на Сталин и неговите сътрудници. 
„Светлина над Русия". Сценарий от 

известния драматичес;ки писател и сцена­
рист Николай Пог:один. Реж_исьор - С. 
!Откевич (режисьор на „Здравей, Моск­
ва", ,,Освободена Франция" и др.). Произ­
водство на „Мосфилм". Темата е свърза­
на със създаването и осъществяването
на Ленинския план ГОЗРЛО. В основата
на филма са поставени мотиви от пиесата
на Пого.п,ин „Часовниците на К(')емл".

,,Вели�< живот". Сценарий от П. Нилин. 

По ечншите на СССР се прожеюи­
ра новият пълнометражен документален 
филм „Югославия", който разказва за 
героичната борба на югославските народи 
срещу фашистките за-воеватели. Във фил­
ма са поставени материали, снети от опе­
раторите С. Кохан, В. Ешурин и др., и 
кадри от чуждестранна хроникш. 

Пред зритеJште ми·нават в хронодоги­
ческа последоватеш-1ост решителните фа­
зи на партизанската война. В заключи­
телните кадри са rюказани настъпател­
ните боеве на Черв,е-;Iата армия, дошJrа на 
помощ на югосдавските патрио·1·и. 

Режисьор - Л. Луков (режисьор на „ То­
ва се случи в Донбас'). Производство на 
киностудията „Союздетфилм". Това е 
филм ,за съветските рудничар-и, които са 
вече ·познати на съветската публика от 

· Аi'!тор и режисьор нэ филма е Л. Вар­
.'!амов. Текст - Иля Еренбур-г; че'l'е- тек­
ста Л. Хмара. Музикално оформяване 
Д. БJюк и А. Гран. 

Нов и фидм и 

Завършени са напълно филмите: ,,Си­
нове", ,,Неспокойно домакинство", ,,Ка­
менното цвете", ,,Прикята с вензеди", 
,,Освободена, земя", ,,Давид Гура-Миш­
вил,w", ,,Път без сън", ,,Приключенията,на 
!-!асредин-ходжа", ,,Синегория". Някои от 
тях -вече се прожектират по. екраните на 
Съветския съюз. 

Продължава се снимането и са в про­
цес на завършване следните фИJ�ми: 

първата серия на кинокартината. Във вто­
рата серия, героите на филма, след вой­
ната с хитлеристка Германия, се .завръ­
щат в своя роден Донбас. Главните роли 
се изпълняват от същите актьори. 

„Къщичката в имението" (,,Домик в 
колтушах"). Режисьор - М. Ром (реж;-i­
сьор на „Ведикият Октомвр1и", ,,Ленин 
през 1918 г.", ,,Мечта" и др,). Сценарий 
от В. Крепс. Производство на „Мосфилм". 
Кинокартина за великия• _руски учен, ака-
демика Павлов. -1 

,,,Мичурин". Сценарист и режисьор -
А. Довженко. Производство ··· на· ,,Мос­
ф.ш1м". Цветен филм за великия преоб­
разовател на природата, неуморимия из­
следовател, руския учен И. В: Мичурин. 

„Клетва". Сценарци от П. Павленко и 
М. Чиаурели. Режисьор - М. Чиаурели 
{Режwсьо.р на „Георги Саакадзе" и др.). 
Производст!}о на Тбилиската, киностудия. 
Тази кинокартина е посветена на пре­
творяван.ето в живота на историческата 
кдетва на Сталин, · дадена пред гроба на 
Ленин. Показани са най-важН'щrе събития, 
станали в Съветския съюз от 1924 г. до 
днес. Зритедите ще видят на екрана обра- В. Соловьев, С. Блинников и Г. Саrарадзе в новия съветсНи фи11м· ,.Клетва''. 
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) 9· �арк _ С_тивън�.'"и �оана Ф(?_нте�i'{в;една !сцена из н.овия американскQ филм:,,от днес нататък". 

С. д.- Щати 

Нови филми 

„Беладона",' с Мерл Оберон и Джордж 
Бр·ент. 
.. ,,Хлапе,:о от Мичиrа1Н", с Виктор Мак­
лаглен -и Рита Джонсън. 

,,Танжер'',. с Мария· Монтец и Сабу.
,,Присъдата", с Петер Лоре. 
„Синдбад морякът",· цветен филм, с 

М1,урин- О'Хара _и Дъглас Фербанкс 
син. 

,,Ти беше там", с Роберт Тейлор и Кат­
рин Хепбърн; режисьор """"" Винсент Ми­
нелн-. 
' ,,Меден месец", със IЛърл-ей Темпл и 

Франшот Тон. 
,,Преданост.", с Оливия де ХавилЗJнд, 

ВИКТО{J Франсен,- Ида . Лупино. 
;,Опасният оiiит"; с_ Хеди Ламар и 

Джордж Брент. 
,\Ерген", с Кари Грант, Мирна Лой и 

Щърлей Темпл. 
,;Някъде в нощта",, с Фр1И'ц Кортнер. 
,',Жената на граф· Монте Кристо", с 

Фриц Кортнер.
„Добре дощъл, странника", с Бинг 

�росбц к ,Бари Фитцджералд . 
. ,Ангел:ът от 10-то авеню", с Маргарет 

О'Бриен и Джорд,:ж .М.рфи. 

„Лошият· Баскомб", с Уалас Ьир'И и 
1\1аргарет О'Бриен. 

,,Жена1та без чест", с Хеди Ламар; ре­
жисьор - Роберт Стивенсон (,,Задната 
улица"). 

,,Съпругата-гостенка", с Кло•дет Кол-

Малният Дийн Стонуел в една сцена из нови• амери­
кански филм „Героични rодин""• 

бер и Дон Амичи; рёжисЬор - Сам Ууд. 
* 

Уолт Дисней работи върху осем нови 
филми след пускането на „На1прави моя­
та музика". В тези филми ще участвуват 
и живи артисти. Шърлей Темпл е склю­
чила вече контракт с Дисней. Заглавията 
на филмите са: ,,AJrиca в ст-раната на. чу­
десата", ,,Пепеляшка", ,,Бонго", ,,Джуд­
жетата", ,,Песента· на юга", ,, Тъй свидно 
за сърцето", ,,Мики и кречеталото", ,,Вя­
тър свир-и кр-ай върбата". 

* 
През 1946 г. в С1>единените ЩЗJТИ ще 

бъдат направени общо 42 цветни филма 
с 16 повече от 1945 г. 

* 

Грета Гарбо, която е отказала всички 
предложени и досега роли, се е съгла­
сил-а да участвува във филма „Случаяrr 
Парадни", под режисурата на Алфред 
Хитчкок, с партньори Луи Журдан и 
Греrори Пек. 

* 

300 кино и фото-апарати са снима\lI.И 
експлози�та на атомната бомба. 

* 
Фирмата Парамаунт е ре•аJJ'изирала за 

1945 r. печалба от 17.821.000 долари сре­
щу 16.488.]06 долари през 1944 г. 

* 

Джони В�·йсмюлер е подписаu� договор, 
чрез който се задължава да играе ро­

. лята на Тарзан в продължение на три 
години. Най-новият му филм, чИ1еrго сни­
мане е току-що започнало, е „Опаси.ата 
игра на Тарзан" по романа на Едгар 
Бюроуз. 

* 

- Фирмата Уорнер Брос през 1946 гад. е
ангажирала 31 „звезди", 46 второстепенни 
артисти, 16 режисьори, 40 сценаристи-пи­
сатели и 12 продуценти. 

Англия 

Нови фил�и 

„Пчели в рая", с Артур Аски (Артур 
Тъкър) и Ан Шелтон (Роана); реЖJи:сьор 
-- Пан Гест.- Съдържание: На един остров 
в Южния Атлантик живеят само жени, 
управлявани от една кралица. Единстве­
Нlи:те мъже, които живеят там, са под 
ключ и извършват тежкаrrа физич1еска 
работа. Ако случайн·о попаднал мъж на 
острова се ожени за една от обитатеJiки­
те, · два месеца след церемонията ИJIИ 

трябва да се хвърли от скалата ИJIИ да 
замине в изгнание с една маш{а JIОдка. Че­
тирма авиатори попадат в това странно 

Барбара Стануик в новия американски филм „Стран• 
ната любов на Марта Ивърс". 



общество. Те биват третирани и забавля­
вани отлично, докато Роана, журнал1и:ст­
кзта, се влюбва� в Артур Тъкър; но той 
се влюбва в- Джаюи, министъра на пропа­
гандата, която, обаче, е влюбена1 в Пи­
тър. След редица комични положения-, 
Артур пропада през стъкления покрив в 
спа.11нята на краЛ'ицата. Той бива аресту­
ван и изпр·авен през женския съд. Живю·­
тът му виси на косъм. Р.о.ана го защитява 
и тъкмо преди да му позволят да остане 
като съпруг на Роана, една стара жена 
успява да убеди съдебните заседатели да 
издr.дат смъртна присъда,. Следва комич­
ният край. 1 ,� __ ; 

„Полковник Блимп", в техниколор, с 
Антон Уолбрук(Те-о Кретчма-р-Шулдоров), 
Дебора Кър (Едит Хънтер) и Роджър 
Ливаи (Клайв Кянди); режисура, проду­
центи и сценар'Исти - Майкъл Поуел ,и 
Емерик Пресбургер. Съдържание: Живо­
тът, любовта и приключенията на Клайв­
Кянди от Бурската война до днешната. 

,,Тайната мисия" с Хъф Уилямс (Пiи,­
тър Гарнет), Карла Лема;f:l (Мишела де 
Карно), Майкъл Уил,щинг· (Наби Кларк), 
Джеймс Мейсън (Раул де Карно) и Ро­
ланд Кълвър (Ред ,Гоуан). Режисьор -
Ха,ролд Френч. Съдържание: В желание­
то си да открият силата на германскат11 
отбрана в окупиранатш част на Франция, 
Интелиджанс Сървис изпр·аща четирим·а 
агенти - майор Питър- Гарнет, ка1питан 
Раул де Карно, капитан Ред Гоуан и Но­
би Кларк на разузна1ване. В резулта1· .на 
изпратените сведения Германската глав­
на квартира е х11ърлена във въздуха от 
брита.нс,ште парашутисти. Романтичният 
елемент се изнася от Мишела Карно, се­
стра на капитан Карно и, майор Гарнет, 
които се обичат. Последният пада убит. 
Останалите се връщат в Англищ освен 
Мишела, която остава при французките 
партизани. 

„Милиони ·като нас", с Ерик Портман 
(ЧарJrи Форбс), Патриция Рок (Селия 
Кроусън), Гордон Джяксън (Фр:ед Блейк) 
и Ан Крауфорд (Дженифър Ноулс). Сце­
нарио и режисура: Франк Лаундър и 
Сидней Гшrият. Съдържание: Семейство­
то Кроусън· се готви да отиде на курорт; 
когато избухва в·ойната. Всички се раз­
пръсва'!' и вземат дейно участие във 
войната. СеJIИЯ е повикана в една фаб­
рика далеч от нейните, близки. Във фабри. 
ка'!'а има много момичета от всички 
краища на Англия и от всички съслов:и�я. 
Дженифър, богаташко момиче, намира 
за мъчно да се приспособи към фабр1ич-

Сцена из английсн�я филм „Тези у нас 11• В средата 
на сннмката - 1\н Крауфорд. 

*с/Иежоуиародеи преzлео *

/ 

Жени Холт и Пиер Реноар в ер;на сцена из новия фj,енски филм „Специална мисия11• 

ния _ живот. Чарли .Форбс, фа�бричният 
надзирател, се заема да „пречупи" гор­
достта и, но се влюбва в н·ея:·· Постепен-,­
но и Джеюrфър го обиква. Селия се 
оженв11 за младия въздушен кар•течар 
Фред Блейк, който бива убит. 

„Те се срещнаха в тъмното" с Джеймс 
Мейсън (комендант Херитъдж), Дж◊-йс 
Хоуард (Лора Верити) и Том Уолс (Хри­
стофър Чайлд). Режи:сьор - Карел Ла­
мак. СъдържаН;ие: Комендантът Херrи­
тъдж е уволнен от служба заради изгуб­
ването на няколко неконвоирани кораби, 
което се дължи на фалшиви заповеди, 
но той не може да дока,же това. · След 
редица приключе1:1ия, Лора и, той демас­
кират шпионската театрална аге,щия Хри­
стофър Чайлд. Честта на Херитъдж е 
възстановена и той отново поема коман­
дуването на флотилията, след женитбата 
си със Лора. 

Фран.ция 

Завърше1-11и са вече филмите: ,,Вратите 
на н,,щта", с реж1-1сьоQ Марсел Кар'не, с 
Нжалия Натие и Ив Монтан в главните 
роли; ,,Отмъщението на Роже-Позора", 
с М::.12ия Казаре, Кьод1е1Л, Тисие, Салу 
и др.; /--Iервеният пана1ир", с Албер Пре-

- жан, :Жан Тисие; ,,Кораб за продовол­
ствие" (-,,Le bateau а sottpe"), със Шар·л 
Ва.нел; ,,Шуаните", със Жан Маре;· Мад­
л�на Робинзон, Ма1длена Лебо и др: 

1 
$, 

-

_Зщiочнато е снимането на филма, ,Лри­
кm{)ченията на К<1занова", под режисура­
та на Жан Боайе. Сценарият е според 
,,Спомените на Казанова". Таз'И! кинокар­
тина ще бъде в две серии, всяка една от 
кои110 носи различно име: първата ____: ,,Ри­
царят на прию1юченията", и втората 
„Миражите на ада". -Главната роля ще се 
изпълнява от Жорж Гетари.-

* 

Във Франция ще бъде снимана. кино­
картината „Мадоната на спалните в.аго­
пи", според романа · на М.орис Декобра:. 

Ролята на леди Диана ще се изпълнява 
от американ,ката киноартистка Мадлен 
Карол. Кинокартината ще бъде изработе­
на с френски и английски говор. 

* 

Рене Клеман, режисьорът на „Борба за 
релси", е запо;:нал сниман:ето ·на филма 
,,Прокълна'Гите 

Фернандел в но_вия френски филм „Петрус". 
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Из съветския филм ,:прекрасН:а't'а Василиса1'. 

"П�ЕКРАСНАТА ВАСИЛИСА" 
В съветската кинематография Алек­

сандър Роу има свой периметър. И едва 
ли йякu11 възнамерява да му го оспорва: . 
защото, наистина, да твориш приказност 
не. идва всекиму отрък,и. Може да, си май­
стор на ·монтажа и фиJ1мовия разказ, мо­
,!<е ,да имаш нюх за драматична израз­
ност на детаµла и за на,прежението в по­
редица·rа от картини, и при все това, из­
правен пред един сюжет, който трябва да 
говори на най-девствените кътове на чо-

вешкото въображение, да . стоиш безпо­
мощен и да, не знаеш как да се справиш, 
Както за разказването на „частушките" се 
иска особен талант, който не се покр1ива 
нито се изчерпва с поетическия дар,, така 
и за осъществя.ването на приказни филми 
се иска нещо по-малко, но и същевре­
менно нещо повече, откоJ1кото е необхо­
димо за изработката на един обикновен 
игрален филм. 

У Александър 'Роу има в голяма степен 
тази изтънчена простоrга, която е легш,­
ла в основата на приказката. Той знае 

Вивиан Романс (в дясно) в една сцена из филма ,,Свещеният огън ... 

усмихнато да внрва i-ra ·i'ова, кое'i'о ни. раз­
казва -- без да забравя нито миг, че кол­
кото и приказеr1 да е неговият филм, не 
бива да престава нито миг - да е чо­
вечен. 

· А ·това не е малко. Който си спомн;�
американския филм „Магьосникът от Оз'·,· 
ще•,с:е съгJ1Еси веднага, че не малка е за-

'с.�у·гата на една приказка, при която не се 
ИЗWИВа НИТО за момент В ·кухата ПIИЩНОСТ 
на 1, ревю. А в „Матьосникъ от „Оз", 
кой'то имаше тъй дълбоки и тъй истинни 
зам½сли, Т[!З:И опасност не винаги бе из­
беrн�та. Имаше сцени, където главнюто 
действуващо- лице беше именно „приказ­
нотd;'' - тоест съвокупността от декор, 
багqа и - не винаги - актьор1и. Актьо­
рите не важеха в тези кадри като изпъJ1-
ни�•�ли, а просто като частици от деко­
рат!шната общност на сцената. 

Това е избегнато от режисьора на 
,,Прекрасната В.шсилиса". Той не забравя, 
че все пак има един утик между прикшз­
ката и действитеJ1ността. И точно на него 
иагражда той филма си, който- толкова 
години шествува нt· само из нашите кина 
-- където културни сходства б�иха могли 
Щ\ определят до голяма степен успеха. 
Но ,и в страни, твърде далечни от тази 
приказност - в присм•ехулната Франция, 
например, то-3и филм се посреща като 
малцина други. Защото и като малцина. 
други, той има най-ценното качествq за 
преситения Заш;д: той е самобит·ен и 
свеж. И сред маранята от занаятчийство, 
к,оят,о тегне над толкова филмови про­
дукции на Запада, този ·свеж полъх от 
Украйна действува радостно - за всички, 
които могат да го почувствуват, но и 
безкрайн() озадачаващо -- за онези, кои­
то не смоr·ват да го проумеят. 

П. УВ. 

,,СВЕЩЕНИЯ.Т ОГЪН" 

„Вивиан Романс изнася своя живот до 
надигането си като киноввезда" - така 
гласи рекламата на ф111лма ·и нищо чудно 
то.rава, защо залата на „Славянска бесе­
да" е тъй препълнена. Но слушах веднъж 
-- то беше по снимките на филма Кар­
мен" - сама Вивиан Романс да раз�азва 
някои случки из живота си. И заlfова не 
ВЯR_вам м�юrо в, документалната стойност 
на този филм. 

А и художествената може да се под­
ложи на не �1алка кр'Итика. Този филм е 
rпой1<а от ревю-сцени, между които се 
прока2,ва като пътеводна нишка интрига,­
та -- съдбата на едно младо момиче, по­

, паднало в театъра. Но грижата на произ­
во4ителите е била повече да за;бавляват 
„очите и ушите" на публиката, отколкото 
ga „трогват сърцата". Затова и на места, 
нишката се загубва сред страничните при­
меси, изтънява и едва л·и не ще се скъса. 
Това е първата грешка на филма: псих,о­
логическият момент в изграждането му -
стремежът към театър· - избледнява пред 
зритедната украса. А втората е, че този 
сремеж към театъра е представен доста 
и.золирано .. Той е влечение на едно младо 
момиче, но е същевременно и повод за 
и.зтъкване на редица обществени съотно­
шения, които далеч нё са лишени от· дрсU­
матизъм. Особенно в един ·кошер от мла­
ди момичета, какъвто е мюз:111к-:,со,1а, тези 
противоречия вземат често облика: на
ярък контр,аст· между труд и експлоата­
ция, между мъчителната борба- за живот 
и съблазън за лесно съществуване. Тези 
мотиви, за съж3/Jlенrие, са само загатнати 

във филма, как·rо и мимоходом е дркоt. 
ната. съдбата на безработните артисти -
от само себе си извънредно интересна 
тема, върху която би могъл да се. изгра1-
ди. Ц5JJI филм. 

Но въпре1�и тази uткъслечн JCT в про­
вс:ж.дането на интригата, коя·го се отра­
з1ша и върху движението на филмщ той 
печели: сърцето на публиката. Може бiи 
:заш,ото засяга и въпроси, които отrо•варят 
на скрити мечти за успех и ·слава. А 
!,юже би, и защото показва ·чистrи и про­
стовати• ·чувства, близки що средния чо­
век. В някои от тип сцени Вивиан Романс 
намира и ншчин д.а покаже, че е не само 
�1ноrо красива жена, но и добра актриса: 
рэзделпнето• и с люб1вшя, нервнаrга криза, 
в която изкрещява на една прочута• звез­
да, колко труден е пътят на начинающи­
те, малката сцена с пръстена. Макар и за,­
туряни сред куп повече или по-малко спо­
.11учени, но еднакво безсмислени ревю-сце­
ни, тези нпколко мига се запечатват в 
паметта на зрителя. И струва ми се, че 
именно те -- заедно с полъха на бла1rо­
родство, който повява от образа на Ан­
дре, прия.тел, спотаил с горчива усмивка 
тобовта си -- биха до,принесли за прие­
м::шето на филма от българската публика, 
". не усилията да· се подражава на „Бро­
дуей мелоди", които само напомнят бас­
нята за жабата и вола ... 

П. УВ. 

,,ОСТРОВЪТ НА ЛЮБОВТА" 

Пр-еди доста години, реклшмният пи­
са11 на едно голямо софийско кино поме-

, rти цяла статия против скромния автор 
на тези редове, заrдето си бе позволш1 
да въстане против един филм, където ед­
на безсолна. история за благородна любов 
и жестоко отмъщение бе разме·сена с пре­
красни снимки на екзотична пр'И'рода -
,.грим за безсилието" на автор и режисьор. 
Не зная да.Jш днес, някой друг рекламен 
г.Rтор не би се засегнал също така осе­
аатешю, но не зная какво друго бих мо­
гъл да каж3! за филма на Тино Роси „Ост­
ровът на любовта". Пак ще се повторя: 
грим .за безсилие. Има в този филм какво 
ли не: много убийства и цяла тълпа бла­
городни убийци, които живеят в гората 
като на курорт, има, благородни бездел­
ници и капризи на млади момичета, кои­
то на всяка цена искат да ни· убедят, че 
са J11обов. Има и цялЗ Корсика от кар­
тон, и цяла лолутропическа флора от му­
кавени р,!стенля„ Има всичко - само· хо­
ра няма. А нима без присътствие на хора 
може да се направи филм, който иска да 
р�_згъне някои от ..:критите дип,1и на чо­
вешка•га душа? 

Не зшш даJ1и мнозина в България це­
нпт и обичат френсюш фИ'JIМ, както сму­
теният писач на тази беJiежка, комуто се 
11a;ra печаJJната задача да �върли камък 
IJъpxy този род „френски фиJ1ми". Но, мо­
же би, никой не би обичал френскотю 
производство, 2ко то би се ограничило в 
„I-!еапол под огнени целувки", · ,,Живият 
труп", ,,Сине мой", ИJIИ „Остров:ьт на лю­
бовта". Те са паразитите върху здр•авото 
тяло на истинския, на големия френски 
филм - на творбите на Жан Реноар и 
Марсел Карне, на Рене Клер и на Жак 
Фейдър, на Жюлиен Дювив1И1е и на Марк 
A.�erpe. Пр11 тези паразитни филми се из,
ползува майсторството на техници и_ прак­
тици, В „Остро-ва" има някоJшо много
добри снимки, макар и повечето да са
лишени от и·зобретатешюст в отрезката и

Тин� Роси във фил_ма „Островът на любовта''. 

осветлението; има и няколко песнички, 
1,оито човек слуша, въпреки всичко, с удо­
во,1ствие, особено последното Ламенто -
„лесен 11а хората, ко1wго няма вече да 
срещнем"". Но всичко това_ е в услуга на 
е,zща тъй _несъстоятелна интрига1 че човек 
не знае дали на авторите да се надсмива, 
иJiи на зрителите, които вземат каrго се­
риозно дори онова, което и самите съчи­
нитеJ!iи са нг.х!3ърлили надве-натри, без 
никаква грижа за психологическо задъл­
бочаване или за филм_ово Р.?ЗКазване. 

Но все пак, този филм - извън ня-

коJшото ,си приятни снимки и песни -
мо;ке да послужи за нещо. Пр!W неяснота­
та, която цари у нас в представите за 
,,реализъм" в театралното и филмово :из­
куство, този филм може да бъде полеаен. 
Той показва най-ярко, какво значи ещин 
филм да не е реалистичен -'- тоест, да е 
откъснат от хората и живота, да е игра · 
на кукли сред шперплатови декори, на 
някакъв фантастичен остров, койТIО' днес 
се казва Корсика, а 13чера се нар1и1чаше 
Хонолулу ... 

П, УВ. 

Сце1111 из филма „Островът на любовта". В ляв,{- Тино Роси, в среда·та - Жослин Гаел, 



ЧЕТИРИТЕ ФИЛМОВИ . 
. 

ЭОНИ В ГЕРМАНИЯ-
Френското списание „LE FILJ\\ FRRN<;;RIS" помества 
в броевете си от 114 и 21 юни т. г. репортаж от своя 
специален пратеник ПИЕР МИШО за състоянието на 
киното и филма в Германия под р,ежима на съюзни­
ческия контрол. Препечатваме сведенията с известни 

съкращения. 

Френска зона 

Тази зона е най-малката от четирите и 
р2зполага с най-маJiко открити засега 
кинозаJiи. Те са всичко около 400, от кои­
то 27 - във френския сектор на Берлин. 
Френското филмово бюро е откр,ито в 
БерJiин през октом):!ри минашата 1945 1\ 
Веднага 18 кина, открити преди това от 
русите, са биJiи предадени за френско из­
ползуване. Покрай разпространението на 
подбраните френски и· германски филми, 
бюрото -е заето с уреждане, съвместно с 
кон_тролната комисия на четиримаrга деле­
ггти_, на всИlчки въпроси -около размяната 
на фиJiми, издирване на копия, цензури­
ране на немските филми, снабдяване с не-·. 
гатив И' пр. 

Една гаJiа-премиера бе предложена на 
съюзниците, с френския фИJIМ „Вечното _ 
завръщане" в киното Космос (800 места) в 
гр. Тегел, след която бе извършена. пър­
вата размяна на съ·юзнически филми. Все­
ки делегат представи на своите колеги 
е.цин списък от пет национални фи:лми. 
Френският списък съдържаше следните 
филми: ,,Понткарал" (приет :от Съединени­
те щати), -,,Вечното завръщане" (избран от 
русите), ,,Дишште" (избран от англича­
ните), ,,Вход за артисти" и „Пътникът без 
багаж". ФренсК,аrrа комисия си подбра: 
,,Ева започна" (американски), ,,Сан Демет­
оио" (английски) и „Сърцата на- четирма­
та" ( съветски). 

Липсаrга на ателиета за дублиране 
из·исква употребата на немски н.аrдписи 
върху филмите. Тия надписи се правят в 

- Париж. Големите аrгел:и,ета в Берлин и
Мюнхен са извън френската зона, затова
се започва възстановяването ю11 едно ате­
лие в Емендинген, с машини и материали
на КJiангфилм. Направиха се поч'ГIИI задо­
волителни оrtити с· дублирането на· фил­
ма „Първа среща", след което ще се ду­
блират на немски език филмите: ,,Ка1фез
за славеи", ,;Децата на ,рая", ,,Монте Кри.
сто", •,,Емигрантката". Програмата за дУ­
бдажите предвижда 15 филма за· сдедния
сезон.

Проблемата за материалите - машин1И1,
части и филмова лента - е- извънредно
трудна за разрешаване във френската зо­
на. Вече зашочналата работа, обаче, на
фабриката в F:мендинген позволява да се·
заменят с американците материалиr и ма;..
шини Бауер, фабрикувани в Щутгард, в
американската з'она.

Нека отбележим, че едно училище за
оператори-прожекциони·сти бе открито
в Тюбинген. Една фабрика за обективи
възобнови работата си в Бад-Кройзнах,
една фабрика за апарати 16 мм. започна
работата си във Фрайбург; фоткмента се
изработва в Зинген, а може би и фабр'И­
кацията на негатив да за•почне наскоро в
Лу двигсхафен.

Във-френската зона не съществува ис­
тинска кинопреса. Изданието ,,-Филм-ку- .
риер", което излиза в руската зона на
Берлин, дава само по .едwн разказ � с
малко текст и много илюстрации, на един
само филм във всеки свой номер. Френ­
ското филмово бюро издава един перио­
дичен ,,_професионален" бюлетин, чийто
_хроники, критики и илюстровани инфор0 

мации имат вече многобройн:и. читатели;
Успехът на този кинобюлетин нараства,.и,
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абонатите от всички зони все по-вече се 
. увеличават. 

Раб01ш се за създаването на едно ак- _ 
ционерно предприятие, съставено от френ­
ски и германски капитали, което, да от­
почне откриването и обзавеждането на, 
кинозалите, изработката на, дублажите, 
разпространението · на филмите. Тази ор­
ганизация ще б1;,де поверена на фирмата 
А. Ф. А. (Ллгемайне ФиJiмалиа1Нц), която 
и ще_ оргаН'изира бъдещата френско-гер­
манска филмова' пр-одукция във френска-
та зона н'а Гер_мания. 

�Развалините на кино „Глория nалас" в!Берлин.j 

, 

Британска зон.а 
Докато киноцентърът на френската 

зона е в Баден-Баден, т,о,я на английскат.а 
е в Хановер. Английската зона наброява 
22 милиона жители, обслужвани с англий­
ски филми от две агенции: във Флотен и 
Хамбург. Числото на кинозашите достrига 
до 710, от които 3.7 С1! в Бер-лин, Британ­
ска1 а филмова служба експлоатира 30 ан­
глийски филм, към които скоро ще с� 
пр,иба,вят още шест. Тия_филми са подбра. 
ни от един комитет в Лондон. Освен ан­
глийските филм1:1, които съставляват глав. 
ната част на пр.ограмата, пуснати са и ре­
дица, специално подбрани от англи�.ани­
те, немски филми. 

Кинопрегледите за английската зона се 
приготвят· съвместно с ·американцит1е·, в 
ателиетата на Мюнхен. Тия англо-амери­
кански кинопрегледи са единствените, кои­
то 1r.иркулират в двет:е зони. В Берлин, 
обаче, има едно малко кино, което може 
да представя френски и руски прегледи. 
�азпространението на филмите стаJва от 
чиновници-германци, които· работят под 
английски контрол. 

Проблемата за филмовите материали в 
английската зона е твърде мъчителна. Ту. 
ка има само няколко работилници· за фо­
томатериали, за лампи и коксове, но нито 

една фабрика за суров филм. Единстве­
ната германска фабрика за филмова дента
се· намира"'в-· рvската зона. · 

"Както I във· френската зона, така и в 
англ.и:йската, се е наложила необходимост­
та от'-филм·овите надписи'на· немски език, 
които се изработват ·в едн.а1 малка лабо­
ратория в Берлин. 

А м· е р и к а н ска з о н а 
Американците разполагат с 450. кино­

зали -' открити сега от всичко_ 1200 зали 
в тяхната··зона. От.тях ·51 са·в Берлин. 

Раз·про·странението на американските 
филми се извършва от военното команду­
ване. Предвижда се ,създаване.то на едно 
бюр:о за германски· филми и друго едно 
-- за американски. В циркулация са- за.сега 
40 американск,и филми,. коит•о, до края на 
годината щели да ст1,нат 48. Тия филми 
се представят с немски надписи. 

Материали не се внасят, освен фил,мо­
ва лента от Белгия (,,Геверт"). Със части. 
лампи и химикали, американците- се снаб­
дяват от фабриките намиращи се в тяхна­
та зона:' фабриките на Бауер в Щутгарт. 

и в американската зона се представят 
немски филми, но тук изборът им е мно­
го по-строг и, напр., филмите на актьор;, 
Мариан са забранени безпрекословно, по­
ради участието му в антисемитския филм 
,,Иуда Зюс". 

Предвижда се започването, на герман­
ско- производство в америкаJНската зона, 
като се наброяват около тридесет малки 
предприятия, които щели да получат раз­
решение . за снимане на немсюиr филми. 

Трябва да се отбележи, _че американ­
ците са отпуснали в зоната- си две кина 
на французите и едно - на русите, за 
прожектиране на техни филми. 

Руска з�на 
В съветската зона работят около 1200 

кинозали, от които 70 са в Берлин .. Кина­
. т.а с:е обслужват от е·дин подбор на съ­
ветски филми, не многоброен, и от око­
ло двадесетина германски. фи�ми. 

Ще споменем някои от съветските: 
„Маскарад'', ,,Цирк", ,.Превземането на
Берлин", ,,Тахир и Зухра". Разпростране­
нието им се и.звършва от едн,о, бюро на 
Союзинторгкино. Всички съветски филми 

• са ·дублирани на немски език. Пор•ади
ограниченото им чис.110, всеки филм се 
прожектира едновременно в няколко КIИНа 

Най-отлич-иrтелното в съветската зона
е производството на1 немски фю1ми от
фирмата ДЕФА, настанена. в полуразру­
шен:иrте ателиета на някогашната! УФА.
ДЕФА изкарва вече един редовен кино­
преглед, обслужван от немски киноре­
портери. Програмата за снима-не на играill­
ни филми предвижда i 1 филма за 1946 г,,
три от които в къс метраж. ,,Убийците
са между пас", по сценарий на Водфганг
JJiayдтe: тюва е историята на един хи­
рург, който, влязал във войната, не може
да понася кръвта. Главните- изпълнитеJLи
са театралните артисти: Хилдегард Кнеф
- 25 годишна и Ернст · Боршерт, който
играе в „Мариус" от Паньол в Шл;о�с­
Пар·к-Театър и в „Както ви се харесва"
от Шексп,f!.р. Вторият филм ще бъде един
фиJrм за деца:- ,,Понякога в Берлин" -
постановка на Герхард Лампрехт. Там
ще бъдат показани децата_· - ангажирани
в борбата· за моралното и социално въз­
раждане на германския народ. Третият-:
,,Свободна зе·мя", се снима сега на брего­
вете на ·Одер, които трябва: да се дадат 
на Полша. Режисьорът е Мило Марбих. 
В тоя филм се показва връщането на бе­
жа�-iците, които намират сред неописуема­
та си мизерия едно парче· земя ·и възоб­
новяват своите огнища. По-нататък след­
ват филмите: ,,Райхсберг" - според е•дин 
разказ на Тухолски, който показва една 



Сгр�дата на·бившата филмова �;;щ;:,,�фа'' .. Сега 
_; там � настанена ,новата фирма; ,,Дефа·,·,. 

освободена двойка от стар.iта .буржоазrиtЯ; 
„Големият пазар" - ра.зра�отiзащ идеята 
за неморалността на нацизма; ,,Ралф "ОТ 
Александерплац" - върху ,i'ерната борса; 
„Войцеи" ·- по , познатото•, произведение 
на Бюхнер (автор на пиесата „Смъртта1 -
на Дантон"), който ·филм ще бъде, може 
би, оцветен; .;,Плащай!" - ·ще бъде една 
комедия по пла'Жа на Балтийско море; 
„l{расивата Елена", според операта на 
Офенбах; ,,Хайде, тръгвай!" - � цирков 
сюжет, според Юhлнер. 

· Не се 'съобщi�;ва дали -ге-зи филм;и1 ще
бъдат снимани едновременно и в руско 
издание. 

За снимането на· тия филми, фирмата 
ДЕФА разполага -с ателиетата в Иохани­
стал и Нойбабелсберг, разнебитени от 
бомбардировките и изпразнени от техни­
те материали .и 't1>оръжения .. Но благода­
рение усърдието на група немски работ­
ници и под ръководството· ·на директора 
Римлер, ателиетат.ЗJ. се приспособяват за 
работа. От друга стр•ана, русите са обе­
щали да подпомогнат възстано1Вяването с 
материали; като отпускаrг безвъзмездно 
и една значителна сума. 

Д-р Кларен, директорът на Драматур­
г.ията, с когото говорихм_е, ни уверява, 
че всеки филм, дори и най-лекият, трябва 
да съдържа една идея.. Тази тенденция 
може и да не е политическа, но да� е с 
някаква жизнена, социално-моралистична 
идейн9ст.- Тия филми може да не са н,е­
пременно антинацистки или антивоенни, 
но непременно трябва да са позитивни и 
насочени към демократичност. 

В. своит;е търсения на сценарии, д-р 
Кларен е намерил вече две прекрасни те­
ми, дадени му от двама млади автори, 
които досега не са ра·ботили за киното, 
с които той вече е започнал снимане. 

,,Отправяйки нар:а•да, особено младеж­
та,, към демокрацията, Германия ще бъ-­
де отново призната от другите народи" 
- заключи д-р Кларен.

Хилдеrард Кнеф и Ернст Боршерт, главните изпъл­

нители във филма „Убийците са между нас". 

ПРОБЛЕМИ НА ЦВЕТНАТА КИНЕМдт'оГРАФИЯ 

Не е вече тайна за, никого, че цвет­
ната кинематография печели все повече 
кuмандни позиции в съвременното кино­
производство, Америка очаква половина­
та й производство през 1948 год. да се 
обърна в цветно. Съветският съюз се на,-
11ява най-много до десетина год;ИIНИ всич­
�и-rе им играл'н:и филми да бъдат в есте­
ствени цветове. За такъв преход в бл.из­
:ш бъдеще мечтаят даже и страни като 
Франция, чиято кин.оиндУстрия вследствие 
военната обстановка е· почти разстроена. 
Дали, обач·е, тези очаквания ще се сбъд­
нат тъй скоро, остава' да покаже бъ­
дещето. 

. Тъй или инак, по• всичко личи, че сме 
пред прага на криза, каквато пр.еди близо 
двадесет години изживя немият филм, пр1и 
появяването на звуковото кино. Над вся­
ко съмнение е, че днес се ражда нов вид 
изкуство, смътно и още неустановено в 
основните си линии. Кр1итици и естети се 
въздържат от изк2.звания, а техници вди­
гат недоверчиво рамене пред мъчнотиите 
на цветните процедур1и, И вое, пак цветът 
нахлува стремително в киното · и този 
факi вече не може нито да се отрича, 
нито да ее подценява. Остава само да го 
преценим правилно, като си дадем сметка 
за особеностите и днешните възможнрсти 
на 1юво-го, УJЗкуство, което вече ясно сочи 
п12.изнаците · на една пр•иближаваща се ре:­
вот9ция в .досегашното киноизкуство. 

] 
Първата съществена ра'злика, която 

носи цветното -кино е само външна и се 

,.,, 
, отнася до видиiмата фактура на: образа. 

Докато· 'tерно-белият образ :се моделира
иэк,rу:ючително "само от· разнообразни ком­
биющии на <;ветло-сяниата, цветният та-
!{ЪВ, се' добива от съчетанщ�то само на 
цветове, полутонове и, нюанси от тяк И 
ето, тази разлика определя_ :вече, съвсем 
друга роля на светлината като рисувач на 
обр.ази в двата _случая.· В. цветното кино 
въпросът за ;осветлението и светлинните 
ефекти безспорно добива несравнен.о п·о­
ПQОсто раз.решение. 

Вторат.а кру.шiа новост е, че в ц�етното 
.к,_ино цветовете за пръв път започв.а,т да 

През погледа на, подобна оцrенка, тряб­
ва да приз.наем, че днешното цветно кино 
е още -много далеч, за да задоволи тези 
изис!{вания. Почти всички досегашни цвет­
ни к.инокартини стр,шдат от липса на ху­
дожествена ко.'!оритност. Тук цветът ряд-

, ко радва О!{ОТО и повечето пъти е сведен 
до просто боядисване, без органическа 
връзка със съдържанието, и композицията 
на кадъра. Причината е най-често в лип­
сата , на . правилно . налучкани тон.шлни 
съотношения, каквито има ·вина1ги в. до­
брата живопис и зат·ова цветните ефекти 
в киното засега имаrг значение само на 
проста атракция. А за влияние на окол­
ната среда върху верния цвят· на дадена 
обстановка, засега не може и да се мисJrи. 

По таз1?t причина много кадри от днеш­
ните цветни филми нэпомнят картинките 
по бомбонените кути'И или оцветените по­
щенски карти. В техния колорит. липсва 
емоционалната изразност, защото тук ня­
маме колорит в истинския смисъл на ду­
мата, а механическо смешение на случай­
ни и произволни: бои. 

Няма съмнение, че редом със субек­
тивните причини, . които произлизат от 
липсата на обучени и надарени кинодея­
теJiи в колоритната композиция, . същест­
вуват и обективни такива,. Днешни11е1 най­
съвършени цветни слоеве още не са в 
състояние да възпро:иввеждат хилндите 
,11рехо�ни и нежни цветни отсенки, които 
съществуват в природата: Единствено 
възможният засега трицветен принцип е 
още много несъвър_l.J.lен и немощен да 
възпроизведе всичкото онова неограни­
чено бо,гатство от полутонове и отсенки, 
наречено в живописта тонален иолорит
или тонални .съотношения (вальори). 

В тоналната живопис на класиците от 
ренесанса се отчитат · десетки ·тонални 
степени върху квадратен сантиме.тър 
платно, които придават жив и вибрир•ащ 
характер на живописната творба. И кол­
кото по-голямо е богатството и разнооб­
разието· на тези отсенки, толкова по-реал­
листичен характер добива картината,. При 
днешното състояние на цветното кино 
обаче, е изключено да се м'И:сли, че щ� 
може да се подражава на тоналната жи­
·вопис. За него е възможен само локал­
ният колорит, който със своите декора­
тивни ефекти отговаря най-много на тех-.
.ническите възможности на днешн/И(Ге
цветни слоеве.
, ·  

, живеят във, време, по -простат.а, 'причина, 
че тук. събит1;1ята и . фактите от видими.я 
свят се р•азвиват и в !{ОордИJНатата време.
Тази нова условност поставя кинорежи­
с1,орът, който в бъдеще ще твори цветни­
те композиции на отделн'И:rе кадри и на 
цеJI:ИЯ филм, пред НО!3И f!РИНЦИПНИ_ зад,ЗJЧИ, 
основно различни. от тези при живописта, 
Дюiамичното възприемане на цв.етните 
1{0МТТ_ОЗИЦ'ИИ В КИНОТО става чрез редуване Безсмисленото разточит>елств,о, на цве­на отделните кадри, макар_ и за кратко товете и безвкусици, които преобладават. време в съзнанието на зрителя, докато 
цветовете„ в · живописната картина или в днешните цветни Филми, са сигурно
фреската живеят само статично• и неиз- у!{азание, че елементарния_т пери:од
менно в това съзнание. От тук става ясно, технологията на цветовете - още не е 

превъзмогнат. Борбата със цветната пъст­че цветът в киното ще следва съвсем дРУ- рота и спабостта към кресливите и ярки 
ги строителни закони, от '!1ези в живо- нветове трябва да се подеме неотстъпнописта. и настойчиво до окончателното изгонване Съответно на това, пред НОВiИЯ кино- на безвкусието и дилетантизма от преде­режисьор още от началото се слага труд. лите на новото изкуство.ната задача: да .се научи да мисли с цве- , 
тове и цветни· образи. Разбира се, че през · 
началните стадии подражателността ще 
внушава използуване на готов1и•я опит от 
живописта, но режисьорът има всичкия 
интерес бързо да се оформи като коло­
рист, за да не се превърне в прост оцве­
тител на черно-белите .образи. Затова, в 
цветното кино може да очакваме пълно­
ценни произведения тепърва, след като 
режисьорите бъдат в състояние да за­
мислят· своите бъдещи прОlизведения пре­
ди всичко в цветове и да разработвж см:е­
,чо и сигурно техните сценарии в нераз­
делна връзка с цветовете, звука и компо­
зицинта на кадрите. 

Откриването на най-подходящите цве-
, тове при композирането не само на отдел­

ните I<адри, ... а .и на целия филм, и тяхната 
органическа връзка със съдържанието и 
настроението им, е първостепенна задача, 
която се слага за разрешение от всеки 

. художник в областта на цветния филм. 
· Тази именно организация на цветовете в

движ.ение ·или във време е онова ново и
невъзможно досега в изкуството, юо,ето

. донесе на културния свят цветната ки-
нематография.

(П р о д ъ л ж а в а н а с т р. 13) 
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* G�фото_rrА,,hиятл *
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Фото - Георги Дъчев. 

Грани:ци на фотографното възпроизвеждане 
Нито едно _изобразително изкуство, 

включително и фоlfографното, не е в съ­
стояние да възпроизвежда в картин,111 
простата, но величествена красота на ви­
димия свят, в естествената му сила1 и 
ослепителност. 

Денем, пр>иродата всякога е заляна с 
обилна свет.тина, конто и най-съвърше­
ните произведения на изобразителните 
изкуства възпроизвеждат само приблизи­
телно по отношение на нейните светлинни 

, яркости. Причините на това творческо 
безсилие са многобройни. 

Човешкото око е способно да, -разгра­
ничава такива нrироки обхвати от край­
ни_ светлинни яр·кости в природата (от 
най-светло до най-тъмно), чиято чис­
лена стойност може да се ·изрази с отно­
шението 1 :J.000.000. При днешното съвъ·р. 
шенство на негативните материали, тех­
ният най-голям обхват на крайните свет­
линни яркости в природата в най-добрите 
случаи �юже да достигне до 1 :1000 за 
негативите, докато обхватът на 'копирни­
те ха�_тии е само 1 :30 за матовите и 1 :60 
за лъскавите повърхн•ини. 

Тази съпоставка показва ясн_о, колко 
ограничени са ,нашите възможности за 
фотографно възпроизвеждане на естеств�­
ната светлиннна яркост в природата. И 
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още нещо. Несъвършенств,Оlfо на наши­
те копирни хартии още не ни: позволява· 
да извличаме и qтпечатваме_ всички тън­
J{И отсенки и едвам уловими полутонове, 
мю<ар последните да са възпроизведени 
в негативните образи. 

В това отношение, обаче, не стои по­
добре и самата живопис. Тя е също без­
силна да предаде верния и точен образ 
на плувналата в ярка св-етл.и:на. природа. 
Затова в най-добрите случаи и тя само 
загшгва за чудните видения и величестве- , 
ни ефекти на природата, без да може да 
достигне техните блестящи форми. 

Засега само светлинната проекция 
върху екран (кинематогр-афна или чрез

черни или цветни диаmозитиви) може да 
възпроизведе с относително по-голяма 
яркост и сила, както слънцегреенето в 
природата, . тъй и повечето Olf нейН!ИТе• . 
героични настроения. Причината с·е кри:е 
в обстоятелството, че градационната то­
нална стълбица· във фотоснимката става 
по-богата, т. е. в нея мо�е да се отчетат 
повече междинни стъпала, когато се раз­
глежда „на .просвет" или· срещу светли­
на (принцип на диа,позитива), отколкото 
когато наблюдаваме същата при отразе­
на от самата снимка светлина (принцип на 
рефлексията - копия върху хартия или

друга непрозрачна·· повърхнина). 
В първия случай - разглеждане „на 

просвет" срещу силi1а светлина - послед­
ната само веднъж пронизваJ по-плътните 
ИЛ'И по-прозрачните на диапозитива ча­
сти, докато достигне до нашето око. На­
б.'lюденията показват, че J(Иапозитивът 
пропуска до окото средно само 1около 
'/10 част от всичката · паднала върху него 
светлина. Останала;;га отива в загуба. 

Светлината, обаче, която пада върху 
снимка, откопирана в�рху хартия, на/Про­
тив, след пр-онизването на желатинния 
слой, се отразява от хартията и е прину­
дена да се върне обратно и още веднъж 
да премине през желатиннця слой, дока­
то стигне до ОКО'ГО. � тоз1;1: случай при 
първото пронизване на желатинниия слой . 
ми�нава само око-ло 1/10 част от падналата
светлина и при отразяването на тази 1/10 
част · от книжната подложка повторно се 
връща назад само още 1/10 част, 
или всичко само 1/1uo · от първоначално 
падналата върху снимката светлина. Про,. 
чее, от тук е я,сно, зщцо книжните ко­
пия въобще предават по-тъмните тонове 
в снимката като черни ·петна без подроб­
ности и защо диапозитивът (вър•ху стък­
ло или целулоид)· представлява толкова 
голямо предимство в това, отношение. 



Алида Вали 

1\пида Вали в „Евгения Гранде" - нейният после­
ден филм преди заминаването il за 1\мернка. 

К Р А Т К и· В Е С Т И

Подпреhседателят на фил­
мовата �къща „Универ�ал" 

._ ,при едно посещение в· 
Швеция заяви.11 пред швед­
ските ,журналисти, че ръ-_ 
ководни'ят принцип на тях­
ното предприятие е да се. 
даде на народа едно истин­
ско удоволствие и развле­
чение : • Ние не ·възнаме� 
ряваме да правим някаква 
процаrанда, нашите филми 
не провеждат тезиси, те 
не разглеждат мъчно сми­
лаеми _ проблеми. Истин­
ското развлечение - това 
е желанието на всички, 
които отиват да видят 
някой филм." 

" 

Общинската библиотека 
в Ню Йорк е •устроила 

· една филмотека за теле-
Алида Вали, родеца Алида-Мария Ал- визионни филми. За целта 

тенберг, е видяла за -първи път божия е организирана специална 
свят на 31 май 1921 година в По·ла. На·- техническа служба, която 
дарена с изключителна красота и дъл- разполага с най-модерни 
бака чувствителцост, тя скоро се очер- уреди за р�гистриране на 
тава като артистка с голямо дарование. телевизионни филми и тях-
И в късо време успява да спечели сим- ното каталогизиране за 
па·1·иите и обичта на публиката. документация. 

Главните й филми са: ,,Манон Леска", -,, 
исторически филм, снет от Кармине Га- Швейцарският изобре-
лоне, ,,Малък старин'ен свят", с режiИсыор тател Хапе Лаубе днес е 
Ма,рио Солдати, с който филм Алида Вали един o·r най-разочарова-
спечели името на най-добрата италианска ните хора. Той наскоро 
артистка за 1941 година и бе по тоя се _е завърнал от Холивуд, 
случай тържествено честRувана. Следват гдето напразно се е опи-
филмите: ,,Ние живеем", ,;Сбогом, Кира", тал да заинтересува фил-

. на Гофредо Алесандр1ини, ,,Двете сира- ·мовите _ среди · с изобре­
чета", с Мария Денис, под ръководството тението си: филм,. който 
на Кармине Галоне, ' ,,Тази вечер нищо· при прожектирането, му
ново" на Марио Матоли. · 

да издава някои опреде- . 
Засега тя привършва последНИЯ' 'СИ . лени аромати, катр пр,ави 

филм в Италия - ,,Евгения Гранде", след, · по тоя· начин. илюзията 
което, придружена от мъжа си и' сина още по-пълна. Той· е бил 
си, ще замине за Америка, където ще готов да демонстрира раз-
участвува в редица американски филми. лични такива кратки фил� 

КИНОТО И ДЕЦАТА 

Един известен лондонски псих_иатър .'е 
предприел научна анкета сред 50.000 лон­
донски деца,, . на коитf) е- раздал въпрос­
ющи, съдържаri�и 17 точки, със цел да се 
проучи псйхо3rогическото въздействие на 
филма върху децата и юношите и въз­
�rожностите за присвособяване на филмо­
вото дело към възпитателните нужди на 
но•вото поколение. Между другото въ­
просникът съдържа и с,1едните т:о,чки: 
1) Мислиш ли, след напускане на киното,
върху това,_което си видял там? 2) Съну­
ваш ли 'понякога за това, което си гледал
в кинозалата? 3) Колкtа пъти в месеца оти­
ваш на' кино? 4) Харесват ли ти филмите
на Yo.rrт Дисней и защо? При системати­
.зирането и проучването· на отговорите ще
участвува цял е){ип известни английски
психиатри_ Въз основа Hai резуата11иrrе
ще бъдат дадени съвети на филмовите
производители, по какъв начин да държат
сметка за исканията на родителите и на
възп.и:гателите.
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ми, при прожектирането 
'на' които из залата се 

.... ра�нася -ды - на рози, 
- мириз на морски треви и
водорасли и т. 'н. Холи­
вуд, обаче, е отблъснал
предложението.

* 

Дейвид Ли, прочутият 
.Съни бой" -· от първия 
тонфилм на Ал. Джолсон 

· - ,,Лудият певец", е вече
навършил 21 години. Днес
„Съiш бой• се бръсне два

· пъти на ден, поради сил­
ната си брада, и нищо не 
си спомня за първия филм,
в който е играл, когато е
бил .невръстно дете. Ко­
гато му разказват, колко 
е бил прочут по онова
време, ,,Съни бой" отго­
варя: ,Наистина, трябва
ония години да са били
знаменити" •••

,ЕЛИНОР ПОУЕЛ СЕ ВРЪЩА ВЪВ ВИХЪРА НА TAHUB _ 

• Царицата . на степа", �акто �я__ нар_ичаха хората, .
бе изчезнала 'за известно време ОТ екрана и от джа­
зовите ревюта; тъй -като, т� 0е ,р,ешила д§!- посв,ети riъp-

. вите две· години от. своята, женитба на съпруга 'си Глен 
Форд и на детето- си, родено миналата година. 

През 1945 r. Елинор Поуел игра само в един 
филм: .,Сензации 1945 година", но за една артистка 
един единствен филм в продължение на две години не 
е достатъчен, за да поддържа артистичната и слава и 
блясък. 

Сега, през 1946 година, тя е решила·да продължи 
редо�ната си арт�стична дейност и да си запази името
,,Царица на степа • .. , , · Първият й филм след завръщането и е „Големият

, удар" - музикална история с участието на Джими 
·,Дорсей, където Елинор Поуел ще ни покаже отново
танцувалното си изкуство. В този филм тя - играе един 

, ., Танц с ласото", който сигурно би накарал Гари Купер 
.. жа:лно да въздиша.· 

Без ласо, но все така гъвкава и пикантна, тя се 
явява в „Дъщерята на коменданта" под режисурата 
на Джордж Сидней. ( · ' 



И э в е с т н о л и в и е, че

• . • Киностудиите в
Ленинград изразходват 
дневно· по 100,000 метра . 
филм. 

Синът на Чарл_и_ 
Чаплин, който също се 
нарича Чарли Чаплин, из­
глежда ще тръгне по 
стъпките на баща си, тъй 
като се е записал в уни• 
верситета в Лос Анже­
лос по драматично из: 
куство. 

Луис Стон, който 
играе. ролята на' бащата 
на Анди Харди в извест• 
ната серия на Метро-Гол­
дуин-Ма'йер, е непрекъс­
нато в американския филм 
още от 1915 rод. 

Пола Негри, голя• 
мата кинозвезда в мина­
лото, пише своите.спомени. 

Марта · Егерт ·· и 
нейният мъж Ян Кипура
са в Холивуд. · 

Грета Гарбо 

ДВАМА РАЗОЧАРОВАНИ 

Една вечер, Грета Гар­
бо присъствувала на едно 
представление в Метро• 
политен опера в Ню Йорк, 
където руският балет от 
Монте ка·рло давал спек­
такъл. Тя носела черниочи­
ла и традиционната си ка• 
сторена шапка със широка 
периферия, която снемала 
от главата си, когато свет­
лините угаснат и която 
наново слагала, щом те 
светнат. 

На .края на представле­
нието,. в момента, когато 
завесата се спущала, тя 
бързо се отправила към 
изхода и от страх да не 
бъде позната и акламирана_ 
се спряла пред изхода на 
артистите, за да чака ня­
кое такси. И там, сигурна: 
в скривалището си, снела 
очилата и шапката си. 

Един млад човек, с бе­
лежник в ръка, изтичал 
към нея и й казал : 

- Бихте ли желали, го,
спожо, да ми дадете един 
автограф, ако случайно 
сте една от балерините ? 

- Аз не съм балерина !
- отвърнала Грета Гарбо. ·

Из.винете ! - казал

младият· човек разочаро• 
ван и се отдалечил:--

Дали на свой ред и ro• 
лямата артистка не е оста-· 
нала разочарована, затова 
че грижливо пазеното и 
инкогнито е било в същ• 
НОСТ ИЗЛИJI.IНО ? 

ОПАКИЯТ PEMIO 

Ремю има дъщеря, едно 
красиво русокосо момиче 
на двадесет години, чия­
то мечта е да стане ар- · 
тистк_а. Но баща и не иска 
да чуе за това·: 

-- Ако нямаш талант, 
ти ще ме изложиш, - ка­

. зал той. Ако пък имаш, 
той няма да бъде като 
моя ..• 

Отчаяно, младото мо• 
миче решило да стане мон­
тажистка на филми ... 

Бащата пак се разядо• 
сал: 

- Така ли? ... ,. За да
кажат журналистите, че· 
искам да правя иконо-
111ии .. 

*' 

Ремю не иска да умира. 
Това е едно суеверие, както 
много други, обаче Ремю 
на никаква цена не иска 
да играе ролята на герой, 
който трябва да умре. 

Пиер Брасьор ,,катацпроф�ра�' 
един автомобил . . .

Целият щаб на Жаи Бoaile, който снимаше .Фатал· 
·ната жена•, се бе преместил във Версайлс�sата гора, за 
да с'неме ,случката•. 

След дълги приготовления; приготвената от по-рано 
развалена кола е хвърлена в пропастта, дето· се до .. " 
чупва • • • · · 

' 

Един поМощнин-сценарист разнася меланхолично три 
големи саксии с палми, понеже се предполага,· че съби­
тието става на Лазурния бряг .•. 

Но всички се вълнуват от един важен въпрQс: ще 
може ли в .съседното село да се намери еди� бутилка 
лимонада, за да се премахне неугасимата жажда на 
Пиер Брасъор, нойто играе главната комична роля във 
филма, и нойто преди това е ял нянакво .прес9лено 
ядене ••• Защото, ако жаждата не мине, снимките ще 
са лоши •••. 

Полулегнал на тревата, с окъсана шапка, героят 
държи претрошено кормило в ръце и приповтаря ролята 
си, изисквайки на редовни промеждутъци своята ли· 
монада. 

- Готов Ли сте? пита -режисьорът. 
- Готов! 
- Снимка! ••• 
От горе се явява грациозната фигура на Габи Силвия. 

Лицето И изразява изненада, тя вдига ръце и се спуска 
по падината с грацията на млада птичка. 

- Луд ли сте ? - извиква тя. - Да се убивате за 
мене! ••• 

Снимката привършва ..• В този момент пристига и 
очакваната лимонада .•. и всички весело се връщат 
в Париж. 

а Клод Дофен разрязва 
една жена на парчета! 

1 

Публиката винаги е показвала висок интерес. към 
фокусниците и илюзионистите. Конгресът на последните, 
състоял се наскоро в Париж, показа, че в него влизат 
не само професионалисти, но и хора от всички съсловия : 
от работника до лекаря и съдията. 

И кой от нас не обича да ходи на цирк и да гледа 
интересните номера ? И колко. пъти майсторените пох· 
.вати на модерните магьосницц ни изненадват, занимават, 

·очароват! 
Такива трепети ще ни даде скоро и киното. Във 

филма на Иван Ное 11Жена насечена на парчета", Клод 
Дофен подновява номера на Худини, като проявява 
наистина замайващ талант за такава делинатна операция. 

Погледнете само п'оставената на масата жена, на 
ноято е отрязан кракът ! 

F\ ано желаете да забавлявате вашите близни в 
снучните зимни вечери, заповядайте! Ето формулата : 

... една маса със съответните дуПни за предните части на 
прегънатите надолу крака, един много остър нож, глина 

, li ••• сръчност! 

DO НАШИIЕ ЧИIАIЕЛИ 
РедакциRта моли читате• 

1, лите, да слагат. дзт11 на писма­
та• си, и 1да rs подписват _било 
с �Истинските си. имена, било 
с · псевдо1;1нми, ' като nосоч�ат 
и съответния rр8.ц или . сеп·о. 

. _ Искани броеве ще се из• 
· пращат· (кзто се има предвид, 

. че бр; 3 е изчерпан и.апълно) 
срещу°.20 лева •на ·брой и 4.лв.­

.,;_ ··пощенска марка· за разносни. 
* 

Ип .. Диnчиков, Търново.:.. 

Посочваме · следните адреси : 
· 1. Char\lil constructёur, 

49 Ыs, l\venue ,·Hoche··(s-e), 
Paris; France. ·· - · 
· 

2. Societe clvile d'etudes, 
.Chimi,;olor"• 174, ·Qual .. de 
Jemmapes,Paris 10-е, Fran·c/!'. 

Луиза х. Саркисова -
· Пишете писмо - ще Ви отго­
ворим чрез колоната. 

Липи, кв. Надежда ; Жи• 
жи; Варна; Жана, Ямбол-; 
J\\аня ; Лю, и Джо, София -
„Кино и фото" ще помества 
при Възможност повече сним· 
ни н'а киноартисти и ар-rистни. 

Дим. Стеф., cr .. 3aropa 
- Вносът на, нови филми не � 
спрян, к9кто Вие предпола­

,гате. Съответният. въпрос е от.
компетентността на М-вото на
търговията. · ' 

J\\ики, Джими, Джони -
Хеди Ламар е унrарска еврей-
ка, а е живяла във Виена. -
Германски филми, прожеити-
рани неотдавна в София: .,Еэе· 
po-ro на бляновете .. , "Сенни 
от . миналото". 

Група кинолюбители, ra­
pa Белова - Портрета на 
Rнэбепа вече поместихме -
в бр. 3 на списанието. 

1\лида Грей, Харманли 
- Прочетете отговора до Х. У,, 
гр. К. (бр. В). 

J\\ария Чайковска, София 
- Явете се и редакцията. 

1\ся, Нови пазар ·- Дон 
f\мичи е роден на 31 май 
1908 r. в Кеноша, щата Уис· 
консин. Истинското му· име е 
Доминик Феликс f\мичи. След• 
вал е в Колумбийсния. Уискон­
синския и Джорджтаунсния 
университет. По религия е ка­
толик. На 26 ноември 1932 r. 
се е оженил за Хоноре Прен• 
дергаст. Понастоящем има че­
тири деца - Доминин-Феликс. 
Роналд·Джон, Томас-f\нтони и 
Лоуренс·Маilкъл. Участвувал е 
във филмите на фирмата „Фокс 11 

7 години. Участвувал е в Р'!· 
диопредавания. Сега е образу• 
ыал своя собствена кинопроиз­
водствена фирма. 

Взел е участие в следните 
филми : .,Небето може да rio· 
чака" • .,Крилото и молитвата11

, 

.,Rлександър Грахам Бел 11, .,Р�-· 
мона·•,· ,,Великата неизвес.тнан, 
„Една нощ в Рио'', .,Чюшrо 
в пламъци", . ,,Любовта е но­
вина'', ,.Щастливата страна'', 
,,Надолу по пътя за .А.рженти• 
tiaн, ,,По неволя мускетари„ 

(с братя Ритц). 
1\дрес: 1626. N. Vine St. 

Hollywood, California, U.S,I\. 

Дон f\мичи 
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