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Изкуст'Еiото н�. ·е самоцел, · а средство за 
: . позйан�е ·И ст})Ое� ·На' ЖИвОта. 

,· 

ТО'в(l ·.е,. :обекiи�ното� ' 11зкуството може 
да Ътразява вярно •)I(ИВОТа,' ;може да бъде 
творч�скй\ фактор 'при изграждането му. И 

, трябва да l>Ъ'де такова.· И само · тогава то е 
· истинско изкуство. -Но: не ·е та�а винаги.
Често ·�оже да :."с� в.иди „изкуство", което 
дава неnярна·.i<ар'т'�-iна на. живота, което не . ' '.' показва :Жиiiота в неговата същина, в него·· 

:. вото' ·j)азв}ffие; не. разкрива цялата жизнена 
. ·; · ". правда,: :-Такова , изкуство не учи, а заблуж-

J • 4 � � ' .1' ,  ' , , • . дава; не· помага, а пречи на хората да поз• 
наяr· своя CBflT: 1Към· такова изкуство пуб• 
ликата· тряб�а•·да има критично ·отношение. 

/ ,. МеждуJвсичкй изкуства киното стои· на 
първо''място' пd възможности за,_масово· кул

. турно въздействие. за··това е необходимо 'да 
·б,ъде на първо място· в ·грижите на съответ•
ните': Jtнстйтути; както за правилното му . :ръ

; ковод�не,�· така и. за 'създаване у публиката
на ·съзнателно и .кfлтурно· отliqшение ..
. :_ Пред общественото' мнение трябва да 

бъдат. изяснени основн-ите философски; :на- · 
учни, ·художествени . и технич�ски въпроси 
на -кинематографйцта. Също· 'и въпrосът· за 

: .... създаване на · българска кинематография. 
следва' правилно да бъде поставен· с огл�д 
на ··художествените, технически и организа• 
цйонни · възможности у нас. 

И един · друг · елемент · е 'в -кръга на на
ше,:с:{ внимание. Фотографията, която· играе 
тол«ова· гоп:яма роля в нашия живот, трябва 
. . . . ' ' да 'заеме своето място в съзнанието на на-
шата офцественост. · 

в тези насоI<� • ние ще·-'съдействуваме, .. 
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И. СВПОВНАТА ИИНЕМАТОf РАФИН 

r: rrpaвo американският режисьор Да
\..J·• вид Грифит· се смята ·за баща на 

. световното ·кинщ1зку.ство. Той пръв 
е успял · да разкрие повечето от тай
нитё на киноезика, да преустрои ста
рите методи на снимане . и особено да 
въведе непознати дотогава изказни сред
ства при .композицията и строежа на 
филма, като: едрите планове, · динамич- . 
ните монтажй, паралелизма в действието·, 
образите с меки контурни очертания и пр. 

:Грифит стана· учител на цели поко
ления именити режисы�ри в Америка и 
Европа и сам постави множество големи 
художествени филми, в които бе ярко 
отразена т9гавашната американска дей
стц11телно�т. 

' Неговото лично творчество е огром
но;- през периода ОТ 1908 ДО 19_32, ОТ 

него' са поставени около 200 големи и 
малки филми. Жалко. е, че разцветът на 
неговия пюрчески талант е съвпадна.'! 
точно с епохата на немия филм. Но като 
се вземат пред вид колосалните успехи 
на филмите му: ,,Юдита от Бетулия" 
(1913), ,,Рождението на народите" (1915), 
„Нетърпимост" (1916), ,.Сърцето на 
света" (1918), ,,Пречупената лилия" 
(1919), ,,Далеко на изток" (1920), ,,Две
те сирачета" (1922), ,,Америка" (1924), 
„Аврам Линколн• (1931), с право може 
да се допуска, че Грифит · и през пери
ода на звуковото _кино непременно щеше 

, да открие правилния път за разреше
нието на всички нови проблеми и поло
жително щеше да преодолее и тук па
губнотq влияние на театъра, както то_ва 
успя да стори и при немия филм. 

Световната кинематография дължи 
на Грифита и друга една голяма придо
бивка -: той пръв у�пя да . оформи но- . 
ВИЯ'-- тип ,: кинорежисьор : режисьора -
художни�·. поет_ и педагог. В стремежа 
си да отразява винаги ;·цялата действи
телност�� реалистичнит:" Ъод_ходи:, на[ки
ното, в ::произведениятаj\ с�Jт_ой•�засяга
най-съкровенит� конфликти на"_американ-

ската съвременност и зат"ова неговата те-. 
матика. е толкова богата и разнообразна. 

В неговите големи филми се изна
сят с безпощадна суровост : нравствена
та разруха на обществото и семейството, 
лъжливия пуритански морал, гибе.'JТа на 
едрите земеделщи _стопанства, бягството 
на разореното селско население към про- · 
изводствените центрове, социалното и 
расовото неравенство, трагедията на пре
селниците, кастовата и религиозна не
търпимост -�ежду хората и пр. 

Може да се каже, че най-добрите 
. филми на днешната американска_ кинема
тография са С"J:,Творени от кинореж11-
сьори, които се оформиха като худож
ници с прогресивни творчески замисли, . 
главно под влиянието на грифитовските 
·принципи. Имената на световно извест
ните Чарли Чаплин, Джон Форд, Кинг
Видор, Уйлиям Уйлер и др. са тясно
свързани именно с най-прогресивните те
чения на съвременната американска ки
нематография, тъй като те не само тво
рят епохални кинопроизведеню.1, но и са
ми движат напред световното киноиз
куство.

Със своето богато и разнообразно
творчество, Грифит пръв доказа, че ки-

ното . е истинско изкуство и · като nсш<О 
такова то -е и темденциозно в с1ю11т11 
същност. 

И все пак, на идеологичния и фюю
софски светоглед ·на Грифита е Лl;fПCf\11-
na' ·цялостна и стройна система. Негов1,1-
те концепции за общото добруване 1111 

човечеството и за борбите ·с най-голн
мото зло - човешката нетърпимост 
днес изглеждат наивни и неубедите.rrни. 

Тази идейна ограниченост е пречст1 
на Грифита да довежда . до техния ;JО
гичен край,;художествените задачи, тсои
то той ·си е поставял, особено при 11рG
творяването на гранди·озните историч ·
ски събития с могъщите средства на ки
ното, което повече от всяко друго и:�
кус-тво е в състояние да приближи вр -
мето""до нас. в замяна на това пък то/1 
пръв· е създал драмата на всекидне-

. вието и доказа наг педно възможността 
да се творят драматически произведения 
чрез .използуване. на съвременния битоп 
материал; 

Най-крупната монщрафия върху д -
лото _на Грифита е издадена на рус1<и 
език· под редакцията на известния кино
режисьор Айзенщайн: 

·· Г. С Т. Г Е_ О Р ГИ Е,Н 
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КИНО И ФОТО 
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ДRВИД ГРИФИТ 

моят НАЙ ФИЛМ 
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о'•· бикновено се приема за най-добър
онзи филм, който най-много обо
гатява душевността на зрителн. 

: Нр .най�даровитото дете ·не всякога . 
ст�ва любимец на майка си. Затова и 
фИJI�ЪТ, , КОЙТО се радва на най-ГОЛЯМа 
популярност, не вин!}rи е -най-любимата 
постановка на режисьора. 

, От всички мои работи, аз смятам _за � 
на��добър филма .Нетърпимост•, ма
кар и,в· м_ноrо 'от другите ми филми да 
ИЩ.J. · също така добри сцени . и даже 
м1-1,Ьrо по-добри от ония, които ми са 
ст,рува.�и толкова големи усилия. 

-�, Никоrа,един филм не може да зад6-
в9{1и на.пълно своя творец, . защото не
съответствието между онощ1, което· ху
дожникът рисува предварително във 
върбражението си, и крайните резултати 
върху екрана; ·е винаги твърде голямо. 

· . Творците .в областта на другите ви-·
дове изкуст!3а, разполагат с възмож
ности да ·поправят, преработват И.'!И пре
строяват произведенията си, докато rи 
доведат до по-голямо съвършенство. За 
cera, обаче; такива .възм<;>жности не съ
ществуват за създателите на кинопро
изведенията. Можем са�о да предпола
гаме, че в бъдеще, по всяка вероятност, 
от всеки замислен. филм най-напред ще 
се снима нещо като скица, или предва
рителна наброска в образи. 

·· Когато снимах .Нетърпимост", поч
ти ·не се налагаше да се преснимат · някои 
сцени повече пъти, за да te подобрят. 
Времето биваше винаги с.�ънчево, експо
зициите _.:_ правилни, и резу.1JТатите -
от.1шчни. 

Нито един ·от другите ми филми не 
представляваше такава богата канава за 
образна разработка на сюжета, както 
този. Тук широкият размах и це.'Iеустре
меност разкриваха широки възможности 
за разработката на голямата тема: Чрез 
една умела смяна на епохи. и сюжети 
аз„nоказах в· тоgи• филм, как·добрите и 
лоши характери протичат без . каквото и 
да .. е изменение през вековете. Инте
ресни и силни личности тук оживяват дей
ствието в . непрестанно движение, което, 
според мен, съставя една от основн11те 
ценности на киното. 

Чрез този филм бяха отхвърлени 
много традиции -на миналото, и затова 
той не всякога биваше приеман благо
склонно. Неговото съдържание е преиз
пълнено със значителни жи�нени сили, 
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Из филма "Нетърпимост". Сцената на смъртното на'казание. 

една ярко устремена цел, и особена ко
лоритност. Обхватът му засяга цел(;сто
летия, а в съдържанието се преплитат 
възлите на все едни и същи човешки 
подбуди. "Това е наистина мое дело" 

'и аз не .съжалявам, че съм ro създал. 
Бих се чувствувал безкрайно щастлив, ако 
,можех да ro повторя още веднаж. 

Може да е чудно, как човек може 
да обича ·тъй много ннкое свое про·из
ведение, особено когато то му е причи
нило много неприятности. Но тъкмо та
кова е отношението ми към моята кино
картина .Нетърпимост".

ИЗКУСТВО 

·зА ПОТОМСТВОТО

Всеки художник на екрана в даден 
етап от своя живот е длъжен да си 
постави за цел да създаде поне един 
,фиJIМ за потомството, в името на исти
ната и красотата, като . същевремен
но съзнава, . че произведението· му не 
ще бъде общодостъпно, · тъй както про-

изведениятэ: на Шексnир ,или Омир не, 
са ДОСТЪПНИ за всички. 

В стремежа си· към истина и кра
сота той не трябва да се грижи много 
за материалната изгода, �ащото фил
мът, кой�:о дава пъ.�ни сборове не ви
наги е добър, ТЪЙ както 'успехът на 
някаква оперетка и.'Iи комедия не я 
прави, класическо nрои�ведение на 11зку
ството. 

"Hemr,pnu.мocm" - единстве!iият 
филм, който съм създал без да правя сметки 
- не ·ми донесе печалби;· напротив, аз
изгубих по_ него състоянието си. Но
той ми даде дружбата на много забеле- -
жителни хора в целия свят, .и десет го
дини след създаването му той бе_ про
жектиран с голям успех в нюйоркс1шя
Филм Гилд Тиетр*), . докато в 'същи\ 
град при първщо си прожектиране фил
мът мина незабелязан. 

'�) Кинотеатър, където се прожектират 
забележителни филми, цари или нови. 



в _края· на мин.а.'Iото сто.r�етие (1895), 
във Франция-се случи едно на глед 
дребно събитие, което по-късно 

оказа 'Огромно влияние върху индустри
.9.JIНОТО . развитие на кинематографията. 
В това събитие личат няко.�ко последо
вателни · дати, които съставят пър
вите решителни стъпки на едно наистина 
епохално откритие. 

Френският патент на братя Огюст 
h · Луи Люмиер за .апарата, с който 
1,юже да се снимат и проекти
рат хронофотографнt� кар
тини" (тъй се наричали тогава 
киноснимките), е. регистриран. в 
парижкото рюро за патен.ти на· 
18 февруари 1895 г. 

Първите демонстрации с-;та
�ива картини били направени на 
22 март,. 10 юни и 11 юли съ
щата година, а на 28 декември 
-.ил открит и първият киноте
атър в Париж, в помещението 
на едно приземно кафене, на 
Ка,пуцинския булевард. 

По това време нито изобре
тателите, нито публиката не са 
предвиждали огромната роля, . 
:която предстои на тази ценна 
придобивка в живота на ыовия 
·човек.

От тук нататък цачалото на 
,индустриалната кине�атография се свър
зва тясно с името на големите френ.:ки 
учени и изобретатели бр 1тя Люмиер. Тях
.иата заслуга се заключава в това, ч� 
двамата успели да завършат . ·и дове
;�ат до положителни практически резул
тати започнатите от по-рано научни из
_,�едвания и технически открития, които 
.'!еж.ат в основите на съвременната ки
нематография. Именно - от този момент 
въпросът за създаването на индустри
алната кинематографи;� се смята окон
чателно решен, а ние съвременниците, 
най-добре знаем, какви колосални раз
мери е достигна.'!а тя в наши дни. 

Изградена всеця.'IО върху основите 
J!IJ. научните изс.r�едвания и сама пред
ставляваща от себе си точен науqно-
11зсю:е:и:ователски метод; в своето- п·рак• 
ти\!еско развитие кинематографията се 
11ревърна в кинопр::>изводство, обединя
нащо многобройни фабрики и лабора
тории по света, • •което подхранва със 
споите прадукции стотици. хиляди кино
�-сатри. 

КИНО И ФОТО 

НА ЕДНО ЧУДО 

Едновременно с това киното се пре
върна в неделима част от нашата кул
тура, стана необходим елемент в съвре
менния -живот и се разрастна в могъщо 
ку.пурно средство за въздействие върху 
души;те и сърцата н;1 милионните маси, 
·нямащо равно на тебе си. 

l{еи_зl':"еримото. развитие на техниката 
издъно променя х�ловията на човешкия 
живот, създава и открива все по-нови 
възможности за съвременния човек и 

Братята Оrюст и Луи Люмиер 

слага дълбокия си отпечат;,к върху са
мата култура. Прочее, няма нищо чудно 
в това, че с изменяване условията на 
)1{.Ивота, се ражда един особен вид из
куств::>, непознат по-рано, когато техни
ката още не бе с.е превърнала в ре_ална
основа на живота. 

При размислите върху същността на 
киното, или при сравнението му да ре
че�r с театъра, никога не трябва да се 
забравя, че то е илюзия или масова · 
оптич,е1:ка измzма, а не жива сцениq. 
на р�ално:т, ·която се разиграва върху 
театр1лния подиум. 

Техническите възможности,заедно със 
всичко останало - 'артисти, природа, 
предмети - тук са само материал, кой
то дава формата на колективното 
творч,ество · в киното. Тази колектив
на работа се .обединява в ,rинопроиэвод-
' 

ството, което, като изпо.rrзува всички 
достъпни технически и художествено-из 
образителни средства, дава живот на ки
нематографндте картини, които' 
съставят и неговата продукция. 

о-тзив 

ЗА ПЪРВОТО. КИНОПРЕД� 
СТАВЛЕНИЕ 

Парижкият ежедневник "Льо радикал"· 
от 30 декември 1895 rод. въ к0лоната си 
"Разни" отбелязва в 52 реда кинопредстав
лението в Гран кафе по следния начин: 

КИНЕМRТОГРRФИЯТf\ 
· ЕДНО' ЧУДО Hf\ ФОТОГРR.ФИЯТf\

Едно ново изобретение, което без съм
нение е едно от най-интересните неща на 
нашата тьй плодовита 1;:поха, бе демонстри

. рано онази вечер на булевард .де Кашосин 
14,. пред �:�ублика от учени, професори и 
фотографи. 

Касае се, за възпроизвеждане чрез. про-
жекция на сцени от движения, фотографи
рани посредствоr,,,� серии от моменталюи
снимки. Без разлика на снетата сцена и
броя· на изненаданите по този начин лица. 
Вие ги виждате възпроизведени в естестве
ната им големина с оттенъците, перспек
тивата, далечината, къщите, улиц�те - с 
пълна илюз·ия за действителния живот_ 

Има, например, една сцена с ковачк.. 
Единият работи на меха, от огнището се 

издига дим ; другият взема жешr
зото, кове го на наковалнята, по
тапя го във вода и от нея се �:зди"-
га стьлб бяла пара. 

Още·! повече очудва изгледъ, 
на - една улица в Лион с движе
нието на трамваите, колите, мину
вачите, разхождащите се. Но най
голямо възхищение буди къпане
то в морето. Морето е толкова 
реално, така се прелива и има тол
кова нюанси ; къпещите се кате
рят, тичат no платформата, скачаr 
,надолу с главата във водата с една 
чудна реалистичност. 

Отделно трябва да отбележим 
и изли.зането на целия персонал. 
колите и np. от ателиета:i:а на фир-- · 
мата, където е бил изобретен но
вият апарат, на който са дали мал
ко чудноватото название "кине
матограф" ... 

Впрочем, директорът на. фир
мата г. Люмиер няма вина в това_ 
Изобретателите са двамата му си-
нове r. г. Оrюст и Луи Люмиер. 

които получиха вчера напълно заслуженк, 
аплодисменти. 

Делото им ще стане истинско чудо, ако 
те сполучат поне да намалят, ако не да 
премахнат съвсем, което не е за вярване. 
трепкането, което се получава н предните 
планове. 

Вече записваме и възпроизвеждаме го
вора ; сега записваме и възпроизвеждаме 
движението. Ще можем, например, да ·виж
даме като живи близките си, дълго време 
след като сме ги загубили.' 

Първият ниноппакат 

5 
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rl рез м.  азгуст 1945 г. бе обявено
. съревнувание между филмовите ате

лиета за най-добри постиженин в
художествено, техническо и организаuи
онно отноше�ще, и между кинотеатрите
- за подобрение качеството на прожек
цията , иконом11чно разходване на елек
�рн.ч�ка енерги_я и културно обсдуж
ване на зрителите. 

· ·Съревнуван11ето между студиата · бе
ct:ie•ieлeнo от · ,, Мосфидм " ,  а ; между ки
нотеатрите - О'Г 1шнотеатър »Метро-
nол" - -Москва ot• 

В Москва е създаден Държавен · теа
�ър на 1шноактьора. Той ще обединява
·най-изтъкнатите _ артист1:1 от _съветска-
та: кинематография, както и даровити · 
,м:дадежи започнали да работят в OQJia
cттa на киното. Основна задача на 
театъра се явява подготовка на кад-
ри за _съве·iската кинематография и
произвеждане на висококачествени
филми . Артистите не �амо ще изгот
вят спектакли, но и ще се занимават
с- у';{ебно-тренировачна работа. Театъ
рът ще запознава зрителите с най
добрите пиеси и фи.'!ми на съветс1<ата
,ц световна кинематографня: 

И з r, о л е м и т е  р у с к и
а т е Ji и е т а 

.,МОСФИЛ/1\" 

· Го,,н;ми5,1т режисьор Айзеищаiiл
· завършва П-та серия на монументал
ната три.�rоrия „Ивап Грозюt " .  Краят
на II серия и цялата Ш серин ще
бъдат снет'и в естествени цветове. Из
-uестният руски ;композитор Сергей
I 1рокофиев създава музиката за този
грандr10зен филм. 

Григори Александров, режисьор 

., СЪЮЗДЕТФИЛ/1\: 

Режисьорът Леонид Луков (реж. на
„ Това се с.r,учи в Донбас " )  работи II-тa
серия на „Велите :ж:ивот"  ( ,, Большая
жизн " )  

На  завършване са филмите : " Армей
стси геиерал" ,  ,,Син:ыri на п,олтса" ,  . iб
годишният тсапитан" - по Жю.'1 Берн,
и " И  HJICeHe р · С е ргеев " - - постановка
на гожмия режисьор Л. Кулешов.
У к�р: а и н а  
, Н.tiев - Завършени са сниl'tiките на
„Зигмунд Колосовстси " - фи.'lм за
борбата на по.'!ските патриоти против
немските окупаторрщ·

С Е Р Г Е Й  f\ Й З Е Н Щ f\ Й Н  

А Н Г Л И Я  

. " М. Г. М, - Лондон филм " ,  под ръ
ководството на Александър Корда въз
намерява да изпълни в близко бъдеще
една програма от 1 4  големи фил�1и, пове
чето от които са вече в прощ;.с на осъще
с,:вяване. Между тях са : ,, Войн.а и мир"
по прочутото произведение на . ТЬлстой, 
. .,Кмифенuят бряг " - филмова био
графия на популярния английски· писател
Луис Сти11енсон (автор на . Островът на

. съкровищата " ), . ,,Книжата на Пцк
вuтс" ,_,_ ло Чарлс Дикенс, един филм по
новед_а от Р. Киплинг и яя1<ои други ло
леки и музика.1Jни- филми.

* 

. Бритиш Нашънал Филмс " ще
произведе фидм от епохата на Йохан

· Щраус с участието на прочутия ви
енски тенор Рихард Таубер.

* 

Завършено е. снимането на два
фи.1Jма, със сюжет.и от втората · светов
на война. Единият е „Живея на
Гросвинер Скуер", постановка на
Хърбърт Уилкокс, с участието на
американския артист Дийн Джагер,
(който играе ро.'!ята на американски
детеu), Роберт Мор.1Jей.,. Ре1<с Хари
сън, и голямата . английска артистка
Ана Нигъл. Другият . фи.rrм е „Пь
тят К'ЬМ звездите " ,  един трога
телен филм, предаващ твърде реали
стично живота в Англия по време
на войната. 

1 1а  · , ,  Uирк " и " Веселите момчета " ,
ноставя муз1ша.rrната комедия "Про
лет ,, . В главната рО.'lЯ участвува Любов
Ор,юва.  Музика - Дунаевски.

: . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . :

За най-скъп филм, произведен до
сега в Англня, се смята ,;Цезар и
Клеопатра" �- по пиесата на 6ер
нард Шоу, с Вивиан Лей в ролята на 
египетската кра.1Jиuа. Правен _през вой-
ната , само пътуването до Египет е стру

вмю над 5 ,000,000 долара. · Премиерата
на фи11ма е била тържествено изнесе!{а
през м. декември 1945 г. Присъствувалй:

.,ЛЕНФИЛМ" 

Завършени са СНИМI<ИТе на . киноко
медията „Небесният бавпоход " .  В то
зи фш1м е изобразено как летците са 
-научиди да изпо.'lзуват за бомбардиров
ю1 учебните само11ети „ У-2 " , наречени
,, небесни бавнохощ1 " .  В ролята на де-
1еца Будочкин - · н. !{рючков (от „ Ру
сю1 хора " и " Момъкът от нашия град " ).

· Бра:гя Васи,'!еви екранизират операта
„Пикова дама " .  При преработван о на
партитурата се е r леда ,'!о да се запази
всичко най-uенно от музиката на Чай
ковски. Сюжетът ще qъде приближен
до _автентичния сюжет на Пушкин, дo
I<O.'II<OTO това � IIЪЗМОЖНО С оглед на
музиката. ·

Режисьорът В. Браун поставя „В  да
лечно плаване " (по Станюкович). 
Г р у з и н и я 

Във Тби.1Jиската <;тудия се завършва
първият пълнQметражен стереофилм -
,,Робuн.зо,t Крузо" (по рома1-1а на Дефо).

:Режисьор - А. Андриевски. 
Завършват се .Злаптата n'Ьmека" ,

фидм на  прик.r1юченин, режисьор - !{. Пи
динашви.'!и, и „ Оn'Ьрн.uчавите с'Ьседu" ;
кинокомедия, реж11сьор - Ш. Манахадзе.

Дублират се 1:1а грузинсю1 ез�rк фип
мите • Това се случи в Донбас "  и .Чо
век No 2 1 7 " .  
К а з а х с т а н  

В А.'!ма_-Ата са завърш�.ни снщшите
на „ Абай " .  Режисьор - Г. Роша.11. 

Завършен е документалният филм
" Чtт11,рт ,tтс" .  

Qa  Кралят и Кралицата, м-р председателят
Атли, министрите Бевин, Морисон,  Грин
вуд и други видни обществениuи.

Един английски журна.1Jист, извър
швайки анкета между своите ч'iтатешr 
е констатира.'!, че публиката не желае. 
вече да гледа военни фи.1Jми. От друга .
страна , ангдийс1<ото . обществено- · мнение
се е противопоставило решително срещу
прожектирането , на немски фи.'!ми.

* 

Според сведения на сп. ,.Le film fran
-cais", избухнала е стач1<а в киностущюто
Еаlinf, коет0 се намира II околностит� на
Лен,:он.
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С. А. С. Щ. 
Премирани филми за 1944 r. 

С премиране на фш1ми в С. А. Щ. 
t'<.' занимават редица вестници и списа-
111111, културни организации, Холивудска
• а а1<адемия за. киноизкуство и наука, 
разJiични кинодружества и др. 

Според в.· ,,Ню Йорк Таймс" най
АОбри филми ·през 1944 г. са били: 

1) ,,Gледвай моя n'Ьm" (Ooing my
Way), драматична комедия, режисирана 
от Лео Макарей (режисьор на „ Тя и 
той" с Шарл Боайе и Ирена Дън). В 
1·J1авните роли: ' Бинг Крозби и Барри 
Фитцджера.'Iд. 

2) ,,Хвала на победителя", военна
сатира, н'аписана и режисирана от Пре
стън Стърджис. 

3) ,,Уйлсон•, цветен филм за жи
вота на президента Уйлсон. Сценарио: 
Ламар Троти. Режисьор: Хенри Кинz. 
4) ,, Чудото в Моргановата кот

ловина" -- фарс върху м_атеринството, 
писан и режисиран от Престън Стър
джис. 

5) ,,30 секунди над Токио". Ро
мантично възпроизвеждане на първото 
въздушно нападение над Япония. Режи
сьор Мървин Ле Рой. В главните роли: 
Спенсер Траси, Ван Джонсън и Филиса 
Такстър!' 

6) Срещни ме. в Сент Луw;• -
музикален фи.1Jм. В r.1Jавните роли: Джу
ди Гарланд и Марrарет О'Бриен. 

7) ,,Обект-Токио" (Приключения
та на една американска подводница в Па
сифика. Автор-режисьор : Делмар Дейвс. 
В rлав!'{ите роли : Кари Грант и Джон 
Гарфилд. 

8) ,,Пурпурното сцце" - драма
за съдбата на американ.ски авиатори, по
паднали в японски плен. 

9) Голямото с'Ьсmезание". Режи
сьор Кльренс Браун (режис11ра.1J „Дъж
дове). В главните роли: Мюш Руни и
Елизабет Тейдър. . · 

10) ,,Самотно с'Ьрце" -'- лирична
драма из живота на J1ондонските пред
градия, написана и режисирана от Кли
форд Одетс. В· .r лавните роли : Кари 
Грант и Етел. Баримор. 

Според в. ,,Филм-дейли" най-добри 
фи11ми за с:ьщата година са · били : 

,,Щ'ас:тливата реколта", ,,Чо
вешка комедия• - драми, които изо
бразяват живота в тила; ,.В който 
ние служим·. ,,Гордо ви• привет
ствуваме"-драми за живота на фронта; 
,,Каза:бланка", ,,Страж на Peiiн", 
„За кого бият камбаните" - фи.lJМИ 
с антифашистка тенденция; ,,Янки ду
д'Ьл Денди· филм за композиторите
патриоти ;- цветното ревю -,.Това е ар
мията" и филмът за развлечение на 
войниците- ,, Театралната кантина". 

Холивудската академия за киноизку� 
ство и наука е провъзr ласила за най
хубав филм през 1944 r. ,.Казабланка:'· 

КИНО И ФОТО 

Ремю и Фернандел в 
кинономедията 

.,Райските снитиици" 

Американската 
асоциация за ки
но и радио е обя
вила за най-до
бър през 1944 г. 
съветския филм 
,,Д'Ь·tа" - реж. 
Марк Дон'ски. То
зи филм е имал 
огромен успех в 
Америка. Цели 14 
седмици най-го.1Jемият кинотеатър в Ню
Йорк е би.1J ,nреютнен със зрители. 
НОВИ ФИЛМИ�: 

�. r,.,,Момич,етата·на Харвей" и „Ча
совник'Ьm • с участието на Джуди Г арлан; 

„Бикоборци• и „Беля ·и само 
беля/", с участието на Лауре.1J и Харди. 

„Между две жени• (от серията 
,,Д-р Ки.1JДер") и„ Трима умни глупци".
с участието на Лайонел БаJjимор. 

,,Неговата флота", с Уалас Бири. 
,,Великият Фламарио1t" и „Скот

ланд ярд•,z с участието на Ерих фон 
Щрохайм. ·· . 

,,Маiiелдред пийрс", с Жуана Кра
уфорд. 

,,Незабравимата песен•· и „Кон
траатака• с участието на Паул ·муни. 

Ето някои от новите френски филми: 
,, Райските скитници" - комедия, 

с участието на Ремю и Фернандел. Съдър
ж-анието е с.1Jедното: В едно прованско 
.ce.1Jo на rrразника на Св. Никола, биват 
премазани от ко.�а двама селяни. Те 
по_падат в ада, но сподучват да се из
м,,ъкнат от там и отиват в рая, където 
искат да минат за светци ... След мно
го комични произшествия двамата герои 
се завръщат на земята, като предизвикват 
паника между съселяните си. , 

,,Госпожица Х" - комедия, с уча
стието на новата звезда Мад.1Jен Со.11он 
и Андре Люrе. 

,,Голямата хайка• - драма из лов
ния-, живот, с Еме Кларион и Жак Дю
менил. 

· .,,Кутията на бляновете" - фан
тастична комедия, с Вивиян Романс. 

,, Фалбалас" - психологична драма. 
В rлавнит·е роли: Раймон PyJIO и Ми
шелина Прел. 

�Изкушението на Барбизон" -
комедия, с Пиер. Ларкей, · Симона Ренан 
и Франсуа Перие. 

„Аз С'ЬМ на 17 години·• - с (Еме 
Кларион,. Жаклина Делюбак и Жерар-
Нери .. · * ( . 

На 28. XII. 1945 r. в Париж е от
празнувана тържествено 50-го.nишнината 
на кинематографията. Открита е била: 
специална възпоменателна плоча. 

ИТАЛЯЯ · 

·Режисьорът Марио Камерини по
ставя филм със сюжет от германската 
окупация на Апенинския лолуостров. 

Buumop де Сика поставя „Небе()
.ната врата", с участието на Мария Mep

J· .. •:ci, ,,, . .  кадер, Карло Нинки и Роландо Лупи.
;:•:•· ."�\ .\.:.\:/Р.ос:КО .Джакети �играе 

·В новия 
··фйлi-.г•�слънir.ето на Монте Касино" •� Джою{·Вай'смюлеD;_ 

. ·, · 
. . 

„Тарзан пршамазонките" и ;тшр- .. Иза ·· Миранда е била ангажирана 
зан и жената-леопард", с участиет.о·: <;за:_rл#вната роля в ,два нови, филми.' 

··на Джони Вайсмюлер.
· 

.. : .Т Е р м А Н И я
Ф'РАНЦИЯ. .CJJeд като американските военни в.1Jа-

В сравнително кратко време фре11� . сти · отстраниха около 700 души артисти 
ската кинематография е постигнала;' зна- ·и чиновници, фашисти, в мюнхенската
чителни успехи.: От освобождението На'· филмова .къща „Бавария" ·е подновена 
страната до сега са създадени повече работата. Първоначално само ще се дуб
от 60 . фиJ)ми. с .разнообразна тематика. Jiират английски и американски филми. 



! )\па та,асо■а (КручинRна) и В. Дружи.иков (Н< зн тов) 
в „Без вина виновии•1 

В. Дружнннов (Нинаюов) и f\. Грибов (Шмаха\ 
в �,Без вина виноаии'1 

,,БЕЗ ВИНА ВИНОВНИ" 
, ,  . . .  Това е пиеса за благородството 

и подлостта • . .  " 
Вл. Петров. режисьор на филма „Без 

вина виновни". 

Превръщането на една пиеса във ф·илм е 
се риозна и мъч1iа  работа. Киноизкуствот о 
има свои особе ни закони, на които прера · 
ботваното произведение трябва да отговаря, 
за да се получи  добра кинокартина. Труд
нос.тта , обаче, идва не само от разкриване 
киноприrодните елементи в пиесата, а и от 
запазване на идейно-психологическата и 
същина. В това отношение кинокартината 

• ,, Без ви1:1а виновни"  е пример на сполуч
ливо разрешение. Без предвзети усложня- ·
вания и без страх от изпадане в " мело 
драматичност", просто и с реалистична яс
нота е пресъздадена човешката правда на
прекрасната пиеса на Острщ�ски. Може да
става ·въnр0с .за отделни конкретни раз
решения и за отношението към битовите
особености, но никой не би можал да от�
рече, че общо погледнато, е създадено
високо-художествено произведение на кино
изкуството.

Безспорна и голяма е заслугата и на ак
ц,орите.

На първ·о м11сто тук е f\ла Тарасова,
изпълнителка на главната роля. Голя мата
артистка от Моск. худож. театър за втори
път интерпретира на екрана героиня на
Островски. Които са гледали филма " Буря",
по Островски, даван у нас преди десетин,�
години, вероятно ще си  спомнят драма
тичния образ на Катерина. Това бе f\ла
Тарасова. Сега артистката създава образа
на Кручинина : жена, узряла в страдания,
майк а, загубила своето дете, но чиято
душа не се е свила и изсъхнала, а е до
била повече широта, топлота и благород
ство. Просто, човешки и сърдечно се. отна
ся· тя към Незнамов и ЦJмаха при грубото
им и оскърбително държан�, и разтваря ду-

. шата на Незнамов за вяра в човека.
1,,{; Всичко това Тарасова постига без раз
точителство на средства ,  с художествена
Gтмереност и сдържаност. 

i_ Б. Ливанов (Муров), F\. Грибов (Шмаха), 
П. Масалски (Миловзоров), В. Станицин 
(меценатът), С. Халютина (бабата от сце
ната на гробищата), всички от Москов. ху
дож. театър, О. Виклант (Коринкина) и В. 
Дружников (Незнамов) създават живи . и 
оригинални образи; които зрителят не може 
да не запомни. 
r<, ., Без вина виновни" е филм за благо
родс1 вота и подлостта в живота и изкусr
вото. 

Той излъчва дълбока любов към човека 
и: вяра в правдата .на живота. А. 1,. 

,,I<РЪСТОПЪ ТЯТ НА ЖИВОТ о\" 
(1\мериканска продукция,постановка

Жюлиен Дювивие) 
Тов.� · е един  �Филм. на е пизодите",  

КQЙ10 яи напомня друг подобен филм на 
Жюлиен Дювиви\! -�Споменv, от бала". Rко 
с,равиим, обаче, двата филма, ще дойдем 
до различието между европейското и .аме
рикансJ<оте <:Хв:ашане за киноизкуството и 
него.rата задача. Заключението не ще е В · 
1щ;тза l'la омериканския филм, който е преди 
всичко - забава, и след тов.а - пра вдиво 
худоУкест.веяо пресъздаване на живота. 
В ЛЯ 130 : Шарл fо.оайе, Рита Хейуорд И Томас Митчел 

в „Кр'iос:rапът�т !\а живота " - 1 епизод 
В р ячr0 : С}(СЩ!\ 'Пэ nеследняя епизод на „Кръсто-

11-..:rят· на)Sжи11Qtа• .- "'дясно - Паул Робс_он. 

Главните роли в .Кръстопътят на живо
та" са поверени на петима 0·т най-известни
те американски артисти, които възглавяват 
nеттех еп изода 0т историята на един фрак :  
Шарл Боайе,днш.нджер Роджерс, Ча рлз Лау
тън, Едуард Робинзон и Хен ри Фонда. По  
този начин ,  филмът е станал и един фщ1м 
"на звезпите" .  Напразно, - обаче, ще се по
лъжете : Шарл Боайе не е дори това, което 
бе успял да б ъде в · ., Златните врата " -
неотразим съблазн·ител на жени ; Чарлз 
Лаутън е безпомощен  осъществител на едне 
ултра-а мериканско хрумване -' чудакът-вир
туо� е една 

V 

профанация на този прекрасен 
артист - маистор на сложн ите психологи
чески роли ; Едуард Робинзон е едю«:тве
ният, който би  заслужил нашето внимание, 
но и той е поставен епизодично, и, поради 
това, не успява да убеди, че е · пропаднал 
интелектуалец ;  Джинджер Роджерс тука не 
танцува, а само играе "се�эиоз1:1O" ролята 
на сантиментална любовница - и това е, 
може би,  най-голямото разочарование на 
нашите очаквания от този филм. 

Епизодите на филма не успяват да по
гълнат изцяло вниманието на зрителя, за
щото са повърхностно разработени и без 
обща психологическа спойка : фракът ми
нава от ръце на ръце, без това да получи 
своето художествено  и психологическо оп
равдание, освен да н и· убеди ·в спекулатив
ната замисъл на производителя. И ние за 
лишен път се убеждаваме : видиш ли много 
звезди в един и същ филм, не чакай многе 
от него. fl. к. 

„ДЖО СМИТ - АМЕРИКАНЕЦЪТJс
Един патриотичен филм 

Сценариото е разработено пq един раз
каз печатан в ежедневната преса. Зрителят 
е приятно изненадан от високо-патриотич
ната идея, умело разработена от създате
лите на филма. Чрез една твърде опро
стена фабула и благодарение живото и 
темпераментно изпълнение на главната ро
ля, от известния на нашата публика артист 
Роберт Юнг, умело са подчертани  благо
родните патриотични чувства както на спе
циалиста от самолетните заводи, Джо Смит, 
1 ака и на -неговото мило семейство. 

Макар че филмът представлява типична 
динамично- криминална постройка, в него 
пиnсват прекалените. често кра йно, неубе
-дителни трикове и ефекти, които · , целят 
повишаване . напреже нието ·у зрителя, 3с3 
сметка на реалистичната nра-вда. . .• 

Всички сцени са добре обосновани, дей
ствието се развива със здрава nоследова-

телност, главната идея е подчертана с добре 
/за мислени  съпоставки, и заради това зри
телят напуска сал·она обладан от поучи
телни мисли. в л. х р,

ДВАМА ФРАНЦУЗИ В АМЕРИКА 
Режисьорът Рене Клер отиде в f\мерика, 

когато във Франция не съществуваха вече 
възможности за творчески раз мах; актьорът 
Жан Г11бен - когато са мата Франция бе 
ирестанала да съществува. Първият бе оли
цетворение на френската духо витост, вто
рият - на п рямотата и сърдечността . при
същи на този изтерзан н арод. И двамата 
отнесоха отвъд океана по нещо отличи
телно за Франция. И, във фил·мите .и на 
дв�мата проличава сблъс ькът между евро
nеиското и задморската пс ихика. 

Филмът на Рене Клер „Среща със 
смъртта" иска да бъде сплав меж 3;у ти
пично латинската ха пливост и а м ерикан
ската склонност към деен живот. Затова и 
има нещо половинчато в него : там където 
режисьорът се води само от острото си 
чувство за  сатира, п остиженията са на  за
видна висота. Достатъч но е да се припом
нят картините на печалбата от конните 
състезания - съвършена сатира на стой
ността на парите. Но та м, където филмът 
се американизира с гоне ници и търсене на 
хумор чрез чудатости, вместо чрез присмех 
над недъзи, той остава на равнището на  
добрите, но безлични продукции. f\ла и 
та м  дори умението на Рене Клер личи . в 

. изобилието на осмислени детайли, в които 
хуморът блика от дарбата на французина 
да вижда нещата от към коми чната им 
страна; 

Ако филмът на Рене Клер е все пак 
· постижение; защото присажда френска чув

ствителност към , американска действи
телност, първата поява на Жан Габен в
американски филм не е нищо повече от
антология от успешните му сцени в ред
европейски филми : пристанищната атмо
сфера и образът на момичето са подра.
жание на „Кея на мъглите", типът поверен
на Габен е ко1:1гломерат от четири-пет не
гови роли, дори самата снимка е основана 
на светлосенки, на ·желани неясноти, на
изразителн·и оттенъци. Дори и в снимането
f\рчи Майо, реж�сьорът на „Пристанище
на любов.та" се е ,отказал от амер111<ан-

. .  :s;.iщra бистро.та за да се поведе по ·· обрсiз
ците- .  на · _марсел ,К.арне. Това· ' подражание 
в замисъл · и изпълнение м_оже да \ бъде 
ценно само като признание на френския 
филм QT страна на американците. Но - по 

"!!1Л и художествена· същина - филмът си 
остава посредствен.  

Не е на по-голяма висота и социалният 
прицел на  филма. Той не  се отклонява от 
познатата линия на nсевдосоциалния филм. 
Героите са отритнати от живота, залу тани 
са из обществените п ротиворечия, жертви 
са на един твърде егоистичен ми'роrлед. 
Но те не роптаят много. Достатъчно е да 
срещнат едно влюбено момиче и намерят 
една колибка - и те са доволни. Филмът 
учи зрителя на п римирителност. "Светът е 
добър" - казва щастливият му завършек -
пНа1'1!ерете си и вие една девойка и не 
мислете повече" .  

П овече размишления буди „ Среща със 
смъртта".М:�кар и инцидент във филма,nоре 
дицата от сцени за печалбата при конните 
със1 езания е жизнена сатира на идоло
поклонничеството пред парите. Впрочем, не 
бива да се забравя ,  че Рене Клер започна  
възхода си съ:: пФлорентинската сла мена 
шапка" - една от най-острите филмови са
тири на еснафския притворен морал. 

,,Д-Р БЛЕЙК" 
П. УВ. 

Филмът пд·Р БлеЙК" е построен върху 
една хубава идея, обаче, е разрешен чрез 
антисоциална постановка на тази идея. 
Пресrъпници:rе са едно зло за обществото, 
но според този филм тs,хната дейност се 
дължи на това, че тези хора са наслед
ствено обременени с престъпна склонност, 
че са паталогични типове, и е достатъчна 
една не особено тежка операция в мозъка, 
отстраняване центъра на престъпността, и 
от оnерационната зала излиза нов човек, 
който не помни престъпното си минало, 
скъсва напълно с него и става дори борец 
срещу престъпниците. 

Прекалената наивност при разрешава• 
нето на този проблем не се нуждае от по
обстойно изясняване. Науката отдавна е , 
установила, че основната причина за пре
стъпността е от социално естество. Не опе
рации в мозъка на престъпниците, а · такива 
в обществения порядък, ще разрешат проб
лемата за престъпността. 

Режисьорът Ханри Лахман не се е при
държал близко до реалистичната правда 
при разработката на кадрите. Много сцени 
са крайно несериозно снети. Неговият зат
вор, например, има вътрешната конструкция 
на луксозен . санаториум, а затворничките 
му са красавици, току що излезли от козме
тичния салон. 

:',.д-р Блейt<'" е неубедителен и антисо. 
циален филм. в л. х Р. 

,.В СНЕЖНИЯ РАЙ� 
Джазова т,�узика, танци [на. бели, танци 

·на . qерни, тоалети, комични положения,
спорт, ,флирт . • •  Създателите на филма са
положили усилия зрителите да се позаба
влява'!' и общо взето, те са сполучили,
макар да има някои празни места, където
прозявкап1 е неизбежна . . .

За основна идея на филма като че ли
не t11оже да се говори - :rой изглежда не
винно-забавен, без претенция да поучава . . .
В СЪЩНОСТ ТОЙ И ВС ИЧКИ ОТ ТОЗИ род филми
имат почти :еднакъв лайтмотив : ,.чудесно
може да се живее· на този свят, стип:
човек да е • • .  '' 

Ост-ава л11 за дълго тази фалшива му
зика II паметта на зрителите 7 На .излизане
,от представлението един от публиката каза:
.,Снежни� ·рай"  го бива в топлия салон .• На,
студения въздух се стопява . . .  "

Доб� f<азано. 1'1. Е, 

ДИJ< Поуел (в пяво) в ролята на журналиста Л�ри Стивъис · 
iJ Джаи Оки • .Сре ща със см,,ртта• 

Д01,1у : Роберт Юиr и Марша Хънт 11 .джо Смит- амермкаJМЩ� 



КИНО И ФОТО 

ЕЛЕНR ЮНГЕР 

По улиците на Холивуд 
у лица. Широка и ды1rа ; то.1Jкова

ды1rа, че краят й се губи някъде 
в далечината. Много зеленина, много 

цветя. }iизки, светли сгради на два-три 
етажа. Самостоятелни жилища и тъй 
нареченит,е „апартамент-хауз" - домове 
с по няколко квартири. 
, Ранно утро, но слънцето е вече ви

соко. У.1Jицата започва да оживява, Пре
минава с велосипед вестникарят и без 
да спира, хвърля загънатите вестници 
пред вратата на всяка къща. Домакините 
отиват на пазар с големи високи кошници 
поставени на ко.1Jела. Всички различно 
приемат утринната прохлада: на е�ни е 
<:тудено -. те са в коже1:1и шуби и туфли;
на други пък е горещо - те са просто 
в къпални костюми и излагат на с.1Jън
чевите лъчи своите гърбове, плещи и 
крака. И никому не се вижда чудно това 
рqзнообразие на тоа.1Jетите. Из холивуд
ски:rе улици изобщо не се очудват на 
нищо. Тук може да се срещнат хора 
облечени в най-необикновени костюми от 
всякакви епохи : в почивките между .две 
снимания из.1Jизат да закусят дама с на
пудрена · перука и някой магьосник със 
сива брада и островърха шапка. 

Слънцето се издига по-високо.- У.'1и
цата се изпълня със служащи, които бър
зат на работа. Ko.JJкo девойки и какви 
очарователни девойки I Нали най-краси
вите момичета от цялата страна се сти
чат тук в Холивуд 1 (Не случайно "Пе
пеляшка" е .'1юбима тема в Америка). 
Всички те пристигат тук с надежда да 
срещнат „приказния принц", който ще. 
rи покани да играят в някой филм и 
ще rи направи „ звезд11". Кинозвезда, 
това е връх на мечтите. И ето : те ви 
се усмихват от ·вестникарската будка, в 
магазина за плодове, в пералнята, в ка
фенето. Нежни, очарователни усмивки. 
Това ви радва ден-два. На третия ден 
усмивките ви изr леждат неприятно слад
никави, на четвъртия - вие не знаете 
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къде да се скриете от тях, а на петия 
- сте щастливи, ако срещнете намръ
щено· лице. Но, последното е рядкост.·
Усмихват се всички. Всички като една.
Еднакво мръщат нос.1Jетата си. Еднакво
широко показват белите си зъби. И за
почвате да разбирате, че още дълго
време трябва да чакат „приказния принц",
защото, за да избере той една от тях,
би трябвало тя да се различава от
другите .•.

По улицата летят автомобили. Колко 
много I Разкошни „Пакард" и „Кади
лак", последни модели „Форд", а и та
кива коли, каквито никъде вече не може 
да се намерят. Ето един старик. Него
вата кола явно е преправена от ста
ринна карета. Голе�и, невиждани ко.1Jела. 
Бавно се движи старикът като презри
телно поr лежда към другите автомо
били. Важното е да се вози човек, а 
все едно с какво ... 

Ето още един изобретате.11: на низка 
детска количка с малки коле.11а, той е 
приспособил. отзад мотор, отпред кор
мило и даже огромна свирка от допо
топна ко.1Jа. Протегна:'1 дълги крака, той 
изкусно лавира всред потока от авто
мобили. 

Наб.1Jижава времето за ,,.'1ънч" - вто-
. рата закуска, от 12 до 2 часа на пладне. 
Потокът от автомобили започва да про
редява. Разкошните „ Пакард" и „ Кади
лак" спират пред .11уксозните и скъпи. 
ресторанти, а по-простите коли. - около 
аптеките. В американските аптеки може 
да се намери освен лекарства и всичко 
друго : може да позакусите и даже да 
обядвате, може да си купите копчета, 
тенджери, книги. На аптекарите било 
трудно да се конкурират: всички имали 
еднакви .1Jекарства. И ето, че един хит
роумен аптекар намерил изход: почнал 
да продава сладкиши и разхладителни 
питиета. Допие се някому, влезе в ап
теката, а покрай това купи и аспирин. 

Така се е започнало. [Сега американ
ските аптеки са едва ли не универсални 
магазини. 

Много автомобилисти отиват да за
кусят при тъй наречените „драйв-ин" •. 
Това са кръr.11и, низки постройки, около, 
които автомобилите се нареждат .в ·кръr· 
- може да се закуси без. да се излиза,
из авто:v обила. Келнерката привинтва,
към прозорците на колата специален
поднос - масичка, така, че без да ста
вате от седалището, закусвате също,
както на маса.

Чудесно нещо е удобството I Но само, 
когато е с мярка. Ако навикът към удоб-
ства започне да надделява над чувст-
вата, по-добре е хич да ro няма. Един
млад американец ми се оплакваше, че· 
е безумно влюбен и страшно тъгува за, 
това, че само веднъж в седмицата може· 

. да види предмета на своята любов. 
- Вероятно не ви остава свободно,

време ? съчуствено г.о запитах аз. 
- А, не - отвърна той - вечерно

време съм свободен. Но, военна обета-• 
новка. Много малко бензин отпускат .. 
Стига само за една разходка през сед-· 
мицата. 

- А защо не пътувате с трамвай.
или пешком? - _запитах аз. 

- Я, че как може, това е много,
неудобно! - отвърна той. 

Това нещо ние никога няма да раз
берем. В нашата страна, влюбеният юно
ша за да види любимото момиче, ще 
тр11rне в проливен дъжд, буря, пешком, .. 
чак на другия край на града и даже· 
няма да забележи, че е измокрен до
кожа. Той няма да размисля „струва 
ли. си" да се върви на срещата, няма и· 
да помисли, че това е далече и неудобно!. 

В следващите броеве на списанието ще
дадем продължението на репортажа "В града. 
на кинозвездите": HR гости У ЧRПЛИН и джи-
ми XRY. 
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т есният филм се яви, за да задо

воли горещите · желания и скром
ните средства на . .чюбителите . . Под 

това знаме ·и с ..1�1алките си претенции 
той обходи постепенно целия свят и стана 
достояние на десетки хиляди кинолю
бители. 

Тесният фи,q.м се оказа крайно удобно 
средство за . консервиране " на събития 

· от личнин живот. · Но той не остана ос
вързан дълго в тези _рамки. Някои · без-·
спорни негови преюпwства му откриха
пътя към учи11ището : той . стана .учебеN
филм и така понесе · кръ_ста на една наис
тина твърде сериозна -жизнена задача.
Заедно с това бе създаден и култур
ният филм, с чинто помощ се под
хвана обширна просветна ,  здравнохиги
енна и др. под. пропаганда, а не след

. _ много се появиха и игрални тесни филми, 
uреснети от нормалните оригинали. · Стана 
съвсем очевидно, че тесният филм не е 
само безвредна играчка 9а възрастни, а 
ценно средство за сериозна работа. 

Без да поемаме рйска да твърдим, _ 
че тесният филм е вече готов да измести 
напъшю нормалния, ние едно знаем - по
ложитеJtно : тесния1' фиJц1 се усъвър
шенствува всекидневно и един ден той 
наистина _ ще бъде в състояние да поеме 
цялата работа на нор1у1алния. ·обаче и 
днес т_есният филм е едии сериозен 1·ру
женик в областта на наука, просвета, 
възпитание, обучение и пр. Поради това 
tой заслужава нашето пълно внимание 
_и ние ще отдеJIИМ място, да запознаем 
ч11татедите с неговите най-важнй особе
ности и възможности. 

Материалът за лентата на 
тесния фиЛJ.111 

Най-разпространеният днес материал 
за лентата на тесния филм е ацетил
целулозата, благодарение на която .'!ен
тата има слаба зап_али.мост. В срав
нение с обикновената .rrента на нормалния. 
филм, която гори буйно и се запалва при 
сравнително низка температура , .'!ентата 
на тесния филм се пали мъчно, не гори 
с пламък и t1e развива вредни газове. 

Запазването на ацетатния · филм 
става най-добре при температура около 
15°С и влажност 60°/8• При неподходящо 
эапаз•ане, а с-.що и при изполэу•,!Не, 
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лентата търпи скъсяване до 0·5%, тсва сбратимитс е:му;.сldи J.<:мат добри 
което е трайно. При обработка във фотогр11фни ка чес1·ва и по.1Jу чените по-
водни разтвори лентата ·се разпуска 

зитнви . са пра , тически без зърно.
(удължава) на около 10/о, обаче с.'!ед · Същ1jостта на сбръщането е след-
изсъхване отново взема предишна- ната : 
та си дължина. Нека светлина та пада върху свето-

Между по-новите и доста раз- чувствителния слей на фи.'1ма през един 
пространени материал.и следва да к.'!ин абг (вж .. фиг. I). При това ycJ).o
ce прич11сли вискозната или оза- Blie . върху слоя ще се разпре.де.щ раз
фанова лента, която е м1-юrо тънка, · JIИч·нь ко.'!Ичс.ство светлина - най-много
но чрез налагане може да се добие в , .чаС'па аб и най-ма.'lко в част
в обикновената дебелина на - фил- та · г · (върха н-а клина). В зависимсст
мите. Нейни предймств·а 'са :· ·низка · от ·попадна.11о'rо върху емулсията коли-
цена, не гори_. дава добри ' фоно- Lfе�твь _светлина ,  IJ ноr ще се образува 
rрами, не съдържа сребро. Но _щ.rа . сърт'в,еrно котrчество въsс�·аковено, т. е . 

. и недостатъци : слаба чувствите.�ност, . обърнато в мета.11, сребро. В светлата 
· по-низки фотографни качества, · необхо- · част, на клина ·· (вг, II) ще се натрупа
димост от· специални кЬпирни и прояви- иай�!i-11-юrо сребро, в тъмната (аб, II) най-
телни инсталации. · 

,
· · м_ал�:о, сле.дователно, на.й-тъмна ще се

През последните години в СССР се яви частта, вг, най-светла аб, с rюоте.пе-
правят опити да се получи ' негоряща · 1 :ен - преход между тези две !'{райности.
лента с качества , които да 'я направят · · · · Когато при обикновения нега тивен
подходяща и за нормалния филм. Та- фиi�i i :не дойдем до това по;южение, 
кава, както изглежда, ще бъде . mpua- .11сдрагаме ro на действието на фиксажа,
цетатпата лента, която не гори i-rикак ,  ,ксйт@ · разтваря непро ·. ененото сребро ;  

· не остарява при съхраняване и · о,б,:ра- 'в 1·а1<ъв случай частта абг. (II) би се
ботка , скъсява се само около. 0·0 10/о и ос.вобqдила от {;l'vryлcю1ra , като се запази 
дава висока здравина на · късане (до 1 2 самQ ,nрозрач�-л;r жела1'ИН - ние ще по
кгр. на кв. мм.). 

, · · _J;учим негатив, Обаче ние не спираме
д;Р [И в. Б о Р о в  · до ·тука , а вместо фю.:еажа вземаме 

О Б Р fl Т И М  Ф И Л М . )1.руfи разтвор, l ойто има свойството да
р1щтваря (обратно на фиксажа) само 
възстановеното сребро. Този разтвор ще ТеСI;JИЯТ 1 6  мм: филм се изrотвя, каюо 

И нормащ1ият, В два главни вида ; . нега
тивен и позитивец. Негативният филм е 
обикновено панхроматичен, с по-малка чув-

- ствителност (най-много до 1 8/ I О0дuн,
но най-често 1 5/ 10° дип) със цел да се
осигури по-дребното зърно. Обработ�а
нето на снетия н�гативен филм става по
същиsr начин, както нормалния. Позитив-

т 

" 

1 1 1 

ният филм се изработва в няколко вида : 
обикновен позитив с двойна и единична 
перфорация, дупликатен и np. _ 

Особено характерен за тесния- раз
мер е тъй наречения обратим фил.м 
(инверсионен, реверзибъл, умкер): Този 
филм позво.�ява да се получи напра
во позитивна картина върху същата 
лента . С това работата се опростява , 
пести се �1атериал и <:е nоевтинява 
позитивът, _което е от съществено зна
чение за . любите.1Jск.1та работа. Освен 

. направи частта авг напът-ю прозрачна, 
l(ato· върху нeiJ оетане само же.1Jатинъ11 
(JII) . . Непроменената емут:ия в частта 
абг . ·се запазва непокътната. Cera из.'!а
гам� целйя филм на светлина в сдед 
_ .1о�а ro проявяваме за втори път ; тъй 
!(ато частта абг не е била осветлена припървото действие на светлината и ней
н.а·та„ емудсия е запазена непроменена, 
i;-iP!": 1-oвa второ осветляване и rrроявяване 
:г51: ще nсчер;;ее. Tat<a ние получаваме · 
-един: филм, в I<Ойто на най-светпата част
на ' 1ашна съответствува също най-светла
ча�-( _ _ м на най-тъмната негова част съот
ветству.ва също най-тъмна част. С други
думи, ние сме получиди направо един
nозитив.

Същността на, обръщането, следова�
те-лно, се състои от три момента : 1. по
.,,учаване негативен образ, 2. премахване
н� _,не:rативнш1 _образ чрез разтваряне на
възста_новеното сребро, 3. повторно ос

. ·ветляв{lне и повторно проявяване на не
променената емущия. Както се вижда,

- -при tеаи процеси не се явsr.ва нужда от
_ фиксиране на образа ·и затова при об

ратимия филм фиксаж обикновено не се-
употр .. _· е_ б_ява . · �· Д-р И.  Б.

В No 1 1 40/ 1 946  на „ La c.inematografie
fran�aise" се дават упътвания за един на-

. чин да се употребят и обикновени про
екционни .1щмпи за апаратите . Дебри " .  
Начинът с е  състои в това , ч е  н а  апарата 
се монтира отделна тонламnа , при ное·,о 
оптиката н.� тоновата част се изыърта 
на око.�о эоg назад. 

1 f  



'КИНО И ФОТО 

ЛЮСИЕН RЙГНЕР 
ФОТОКАМЕРАТА 

НА КОНФЕРЕНЦИЯТА. В САН ФРАНЦИСКО 
"Телефонът-звъни. Обаждат се от държавния департамент и съобщават, че четиримата големи ще 

имат среща в апартамента иа държавния секретар Стетиниус. 
На път эа хотел "Феърмонт'�;-цяло'!рти срщество нев?лно се �зпъл�я от топло чувство на.задоволство, 

което идва QT �ъзн�нието, че вършиш не�о важно- правиш с_нИмКи, .които ще влязат в историята. 
След години, когато хората вид�т снимката ти в някоя книга, описв�ща исторически събития, ще 

си кажат: ,, това е било, ногата се е сiСиfуря'вал световният мир". · 
Втурваш �е в хола· на хотела, В)iизаш -във вълшебната .зала, :.където ·ще се състои срещата н за. 

�акваш„ Най•сетне вратите се отв?Jрят. Камерата ти е з�редена, поставяш набързо на осветлителния си 
уред една от онези крушки, наречени фото�веткавици и вдигаш очи. __ Четиримата големи с,а застанали в 
стаята И гледат към камерата ти. Ти знае�.µ .. �е такава снимка ще е иёrОдна, но въпреки това я, правищ. 
Поставяш нова крушка и прави·ш още една· снимка. Четиримата пак гледат направо в обектива ти·. ·някой 
се опитва да създаде малко разнообразие : 

- Но, моля, rоспода. Гледайте по •възможност, в страни от обектива. 
Но те nродъпжават да гледат в.-с�м»я обектив. - Няма какво. -утешаваш се сам. - следния път 

може би ще ги уловя по-добре. Но такъв следен път няма 1 . :• 

Така се ог,лаква Ричард Стробел, фото
издателят -на. -Rсошейтед прес в . Лос. Rн
желос, в едни свои изявления, пучатани в 
пресата на същия град. 

Години наред Стробел е ·снимал межс 
дународни конференции и познава по0добре 
от всеки друг мъчнотиите, свързаt1и с по
добен род снимки. -Колко често той (както 
всеки от нас, който е снимал · подобни 
конференции), се е чувствувал след сним
ките унил и душевно .потиснат, понеже 
снимките, които му е било разрешавано 
да прави не са съответствували на важ
ността на историческото събитие, ·което е 
трябвало да изобразяват. . 

Всички бяхме с надеждата,. че най
сетне в Сан Франциско това положение 
ще бъде .променено, защото за първи път 
в историята, при организирането на една 
международна конференция, фотографията 
бе призната като официален инструмент за 
записване на световно-исторически събития. 

Държавният департамент на Съедине
ните Щати бе организирал една нарочна 
фотослуж"ба към секретариата, чиято з.адача 
бе да запечата във фотографни образи, най
изчерпателно всичко свързано с конферен
цията в Сан Франциско : като се почне от 
първите подготвителни стъпки направени 
в1,в Вашингтон, и се завърши с снимки от 

последния заминаващ. делегат, ко�то си 
взема сбогом от �;-рад Сан Франциско. 

Фотослужбата· имаше цял щат от чинов
·ници, хора за свръзка с конференцията и 27
фотографи, между които личеха имената
на няколко именити майстори като: Джон
Мили, Сям Розе_нберг, Чарлс Ромел, и др. 

Тази група, заедно с фоторепортерите
на разни вестници, агенции, �;:писания -
общо на брой 86 и още 28 кинооператори 
- всички тези хора допринесоха своя дял
за запечатване във фото и 11-ино-образи тази
важна, световна конференция. 

И все пак, . когато човек преглежда 
.снимките, направени от това внушително 
чи.сло фотографи, остава озадачен от из
вънредно малкия брой на снимки с някакво 
вътрешно съдържание. Снимки, които да 
отразяват духа на конференцията в Сан 
Франциско. Наистина, има и много сполуч
·ливи, но те са малко - няколко общи и

·· тържествени изгледи; няколко дълбоко про
чувствени и чисто човешки снимки, които 
показват четиримата или тримата големи
във време на 'работа ; други, които · изобра
зяват делегати заобиколени от репортери
и фотографи при конференции с пресач. 
Но, това е почти всичко. Останалото··.: е
шаблон, рутина - това което. сме виждали 
хиляди пъти: делегатите _как говорят, же-

стикуJiирi'\т, спорят, как се хранят и ilp. и 
пр .. Нищо. от това, обаче, за което Стробел 
спомена!3а по-горе ·като казва "това· е било, 

·-когато се ·е осигурява·л ·. световният мир". 
Да видим какви са мъчнотиите и тех

ническите ·задачи, с които администра
цията и фотографите трябваше .да се 
справят, преди да се пристъпи към са
мото снимане. Цялата обстановка в сгра
дата на операта където. ставаха срещите,
бе внимателно подредена с оглед да се

·, -получи IJPИ снимките им1;10зантен фон, от
говарящ на тържествения акт при пленар-
ните заседания на конференцията.

Както казахме, на конференцията в Сан 
· · Франциско бяха събрани 86 фотографи, и 

28 кинооператори. Техните задачи, · цели, 
предназначения, ,амбиции са били най-раз
лични. Имаше официални фотографи - тези
от държавния департамент, чиято първа
задача бе да заснемат всичко, имащо ня
какво историческо значение, за да покажат
на следващите поколения, как бе органи
зиран огромният механизъм на тази све
товна конференция.

Освен правителствените фотографи, в 
останалата група имаше и един цял тим 
от 7 фотографи само на списанието „Лайф".
Между тях бяха Ралф Крейн и П.етер Стан
пол - двамата от Холивуд, и Том Мак Rвой
от Вашингтон. ·тяхната задача бе да нап
равят колкото е възможно по-редки и нео
бикновени снимки. Крейн, който е с аван
тюристичен дух и един от пионерите в тази·

област, бе измислил нещо, което наистина 
можеше само от него да се очаква. Той 
бе решил да се покатери на гигантския 
централе_н _полюлей в операта и от- там да 
прави снимките си, обаче, разтревожените 
военни полицаи заключиха . всички врати
водещи към стаята, където бе окачен п'о
люлеят. Така. бе избегната опасността от
международни усложнения, нещо, което мо

жеше да стане в случай, че Ралф се бе по
катерил на полюлея и се стовареше слу
чайно върху главите на гостите-делегати .••

Там бе също и групата на синдикал
ните фотографи, заедно с Ха�и Джонс от 
лондонския Ексчейндж Нюс. Иосуф Kapw,
известният канадски (Отава) портретист бе
цоu.iел да попълни колекцията си от пор-

В ляво : Очевидна е свободата на фотографите сега в сравнение с 1919. г. 
Тази снимка на Джон Мили показва как фотографите са работили иа кон• · · ференцията в Сан Франциско. 
На долната снимка : · Лорд Халифакс възпламенява фотосветкавицата. 
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Сям Розенберr е уловил в сърдечен разговор. представителите на СССР, 1\нrлия и С. 1\. С. щ; - Молотов, Идъ11 и Стетиииус. В ляво е преводачът Павлов. 

трети на международни знаменитости. Една 
от . з-вездите във фотографския свят между 
чужденците гости бе Самосей Гирари -
фотографът-герQЙ от в. ,.Известия�. Бяха 
дошли още и двама китайски фотографи, 
един мексиканец, един кубанец, един. бра
зилиаfiец и една група жени фотографки. 

· Да се влезеше в, операта · не бе лесно
даже и с входна карта: -За пресата (коре
спонденти и фотографи) бе отредена само 
една входна · врата, а· бяха издадени 2600 · 
входни карти. Мнозина от фотографи'fе едва 
успяваха да влезнат преди · да са завър
шени речите. Веднъж вътре, обаче, нещата 
се проясняваха. В голямата зала бяха ин
сталирани 34 прожектора от по. 5О(Х) вата 
всеки, и 15 „слънца" от по 2000 вата. Ос
ветлението бе добро, както за фото, така 
и за кино-снимки. На говорителите падаше 
достат�,чно светлина � 500 футсвещи от 
едната страна на лицата и 25 - от другата. 
Публиката бе добре осветлена само в цен-

. търа, а от страни присъствуващите оста
ваха в полусянна. 

От секретариата бе планирано сним
ките да стават по един иачин, а в действи
телност стана съвсем друго. Първо1-1ачал
ното нареждане предвиждаше 11ай-м1-юго 
по 4 души наведнъж да работят долу при 
естрадата. На тях бе позволено да се дви
жат · свободно .и да снимат непринудени 
сцени. Когато започнаха снимните тези чети
рима станаха 8, после 12; а най-сетне ня
колко дуаини фотографи, които· трябваше 
да си пробиват път, за да се доближат до 
делегатите. Тази тълпа от фотографи бе 
вдъхновила Джон Мили да направи една 
от своите оригинални снимки. 

Със завършване на плен?рните заседа-

,, 

· ния, работата за фотографите в залата на
конференциите, бе изчерпана. Те. се раз
пръснаха ·по разните хотели да дебнат де
легатите в частните им преживелици и тех
ните изпитани. методи на „i<яч-ас-кяч-кян" 
(,.ной както може�) не 'бяха по-лоши от 
плановите ·програмни начини. на снимане,
•ур.едени от голямата организация. За съжа-

. ление, сведенията които се получаваха сега
относно - какво щеше да става, къде и ко
га� б.яха вече много оскъдни. ·:тана напр.,
случи се, че самолетът на маршал Смътс
пристигна на летището половин час преди
·фотографите да бъдат там. Те се утешиха
с това, че не само те единствени бяха за
къснели. Военната музика, която трябваше 
да свири hри пристигането на маршала 
също закъсня ... 

На фотографите и кинооператорите се 
удаде случай да си отмъстят при зами1-1а
ването на Молотов, ноето бе оповестено
едва 45 минути ca\"IO преди то да стане
Те, обаче, телефонираха на летището и
помолиха комеиданта на същото да за
държи самолета на. Молотов. Мъчно може 
да се l<аже 1<а1< точно е станало всичко 
това. На Молотов е .било съобщено офи
циално, че самолетът му е бил задържан 
по „атмосферви причини". Междувременно
фотографите и нинооператорите пристиг
иали щ1 време, за да с1-1емат заминаването 
на съветския комисар, който им махнал с
ръка за сбогом от вратата на самолета. 

Според доста въздържани· пресмята
ния, на нонференцията са били извъртяни 
повече от 100.000 метра филм и ·снети най
малко 10.000 негатива.

С,1ед толно.13а технически подробности, 
нена поговорим малко за делегати:rе. 

Съдействуваха ли те на фотографите·? 
Бяха ли разположени дружелюбно към 
тях? -· Да I Бяха. Но, струва ми се, че би 
трябвало ня1<ой да им . подшушне, как да 
се държат пред каме.рата. Те, наистина, 
правеха всичко каквото можеха, за да 
улеснят фотографите. Стетиниус и другите 
американци имат дълга опитно'ст с фото
графите. И никак не бе очудващо, че дър
жавният секретар отиваше до там, че да
же сам се обаждаше на фотографите, ко
гато някоя сцена предвещаваше интерес 
за фотокамерата. 

flнrлийският министър Идън; който· в 
Европа изглеждаше отегчен от интереса на 
фотографите къ"'1 неговата личност, се_ е 
вече. приспособил към американските на-
чини на сниман� 

Доста трудности ни:;създаде Молотов, 
с непроницаемото изражение· на лицето си, 
и още с това, че · бе постоянно заоби
колен от множество лица, · така че мъчно 
можеше да го доближи човек за снимка. 

Рекордът на най-голямо сътрудниче
. ство при. снимките,. безспорно; трябва щ1 
· се· отдаде на лорд Халифакс, който на една 
: от конференциите с.пресата,· бе поискал от
: фотографа Сям Розенберг разрешение (кое
: то му бе дадено ••• ) да възпламени круш-

ката на фотосветкавицата. Сям· казва, че ...
на.правената снимка н.е станала много cno-

· лучлива, понеже посланикът на Велико
британи·я бил.държал осветлителния. уред, на
сочен малко·в страни от снимания обект ...
Тази интересна сцена бе увековечена от
един друг колега-фотограф. Лорд Хали
факс с този си жест е иснал да подчер
тае настъпилата · даже и у дипломатите
промяна в отношенията с · фотографите. 
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,, . "С В Е Д Е  Н И Я И С Ъ В Е Т И

· Известният_ американски фотограф
Едуард Стайхен, чийто принос R.ЪМ из
куството е признат в цял свят, е, . наз
начен за директор на новосъздадения 
фотографски институт при военната ф.•ю
та на САЩ. Институтът има за ц�л 
да поощрява и разпространява снимки 
със · сюжети из областта на военната фло
та, за което, между другото, ще се оп
ределят награди за необикновени или 
снети с · риск за живота фото и кино- .
снимки. 

С поемането на този пост; Стайхен, 
който е моби.�шзиран във флотата с чин 
капитан от февруари 1942 г., става общ 
командир на всички военни фотографи, . 
чис.11ещи се към американск�та вqенна 
флота. * 

Камера ФЗД или тъй наречената 
,, (;ъветска Лайка " ,  има · освен норм_ал
ния си стандартен обектив с фокусно 
разстоящ1е 5 см . . ·и свет лосила 1 : 3·5, 
още четири · други сменяеми обективи : 
късофокусен - с Т == 2·8 см. и свет
лосила . 1 : 4_·5, специален - с Т = 5 
см. и светлосила· 1 : ·2 ,  телеобекти� � с 
Т == 1.0 СМ, ·И СВеТЛОСИЛа 1 :  6•3 · и едИН 
специален репродукционен обектив с оп
тическите данни .на стандартния обектив, 
но мо_нтиран в тубус, който позволява 
да се снимат с него предмети на . раз
стояние от безкрайноет · до 15 см., без 
да се употребяват други пръст�н·и или 
тубуси. Всички обективи, с изк.11ючение 
на последния, са с·вързани с да.11екомери 
на апарата, * 

За специалнит� фотоапарати на раз
узнавателните самолети са ·необходими 
не . ·по-малко специални обективи. За 
да избегнат досадните приветствия на 
неприятелската противовъздушна арти
лерия, тези самолети обикновено летят 
на грамадна височина ( 10000-- 1 2000 
м.), от която подробностите по земщ1та 
повърхност се изплъзват ·от · невъоръ
женото око. Като се има , предвид, че 
именно важните във военно отношение 
обекти са освен това и грижливо мае- -
кир;ши, става ясно, че окото на апар�та 
в такъв един самолет трябва да бъде 
нещо повече · от ор.11ово. 

По поръчка на Североамериканските 
въздушни си.11и, оптическите заводи на 
Истман Кодак са конструира.iш за целта 
един гигантски обектив с фокусна д�л
жина 1 22 см. и светлосила · 1 :  6·3. Апа
ратът снабден с този оптически Леви
атан снима от тази височина на формат 
23/46 см. 7- 1 0  кв. клм. земна площ 
със всичките ·й nодробности. 

н 

К И Н О  И Ф О Т О

Подобен обектив, СЪС ' същите опти
чески данни, са произвели и завощпе 
за оптика Баущ & Ломб, основани в 1853 
год. Техният обектив е. коригиран и за 

-цветна фотография, а лещите му са пок
рити със · специален противорефлексен
пласт, подобно на известната и у нас

· специална Цайсова Т- оптика.
* 

Оптич�ските стъкла, от които . се 
правят фотографските обективи, са осо
бено чувствителни К'l)Ы надраскване, r:ш: 

. па1tе с пръсти и атмосферни влияния. 
Затова ,  недейте •Сl\fЯТа капачката на обек
тива за нёщо излишно. Мястото й не е 
на дъното на някое чекмедже вкъщи, а 
на обектива, .от който се сваля само в , 
t,iомента на снимането. Обективът не бива 
:да се излага без нужда дори и на допир · 
с въздуха, а „ почистването " 'ldY и с „ най
сухите" пръсти rраничи · със светотатство. 
_ , Напрашеният или · зацапан обектив 

издух.ваме .. и;rrи ·пъ)( · изtj_е'J)кваме . . с наt\
мекаtа .четчица з·а -рисуване; кояТQ •C'J,>X� 
раняваме, в . к,.апъфче, . �одобно: ·на тези 
за термометри. Ако и след ·'това· об�к.:. 
тивът . ост:ще замърсен, ·цад��е ,rq; и
избърсваме без натискаitе;с :чисто паму�е. 

Една ню-йоркс�а фирма пр�.ltлага сег; 
специална тъкан� за почистване на оцти
,чес�и· щ�щи и фини инструr.tецnt. Сп�Р..�д 
у,верени_ят.аiца фирмата,, TJ;>KaH'l"З не ПJС:

кала. при · употребяване , абсолютно ни� 
как�и .влакънца� Fдна друга фирма npol 

· извежда специална паста , с малко ко.nи
·чество от ' �оято се намазва в:ьншнiта
лещi от , обектива и, c.ire:Ц като ·!Я се 
изтрие с ' едно меко nарца��' Qбективът 
добива�11 кристалната .лъскавина; която е 
имал .при произвежданет.о му. в състава 
на тази паста влизали същите вещества, 
КОИТ9 Се ·уцотребяват · ОТ · Най�rоцемите 
0!1ТИЧеСКИ заводи За ОК!)НЧаТеRНОТО ПО• 

. пиране, на ,11ещ\{те. 

····· · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · .. · · · , . . . . . . . . . . ... . . . . . . . . . . . . . . ... .. . . . . .... . . . . . . ..... . . . . . .. . . . . . . . . . . . . ..... . . . . . . . . . . . . · . . . . . . . . .._ .... . . . . . . . . . , . . . . . . . . . . . . . . .

Марга рита Чапман 

�дна преценка, която изненадва 

Американците обичат статистиките. Почти 
всички киносnисания правят nериодически\:i:до
питвания до своите читате.11и. Резултатите·--·от 

• • 6 . 

последната статистика изненадват : на първо 
място е · класирана Маргарита Чапман, ко
ято ние не познаваме. А от друга страна, ня
кои знаменитости са поставени ·много назад : 
Тайрон Поуер на 1 6-то, По.ТJета Годар на 26-то, 
Кари Грант на 33-то и Кларк Гейбъл на 40-то 
място! . .  

Роберт. Тейпор ·демобилизиран 

- Свършено е _  вече. Аз съм демобиJIИзиран.
След като бях във флотата,аз служих известно 

вре11е » като инструкт,ор пи
.,'191'. ,Но, J<oraтo прекраtiих 
прага ·на моето р�нчо в дЬJш

,наfа на Сан Фернан.цо, аз се 

эапщах · дали не бях го на


пуснал само от вчера. ВсиЧ'ко 
бе останало непр�>Менен<>. Бар
бара ·бeine там. Тя ме · обсипа
с, __въпроси,;. аз. йi отговарях• в 
същ<;>то време, ,и - нашия'Г раз-. · говор- трябва да- е приличал
на диалог между луди ! • .  Но

в
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на история . • .  

Роберт Тейлор 

С.11ед 1 940 г . съм участву
вал във филмите „Lady of the · 
Tropics" (,. Пленницата на Ори
ента·" ), ,. Мостът при· Ватерло " , 
„ Женска среща" (,, Wben Ladies 
meet") п д)!<ОНИ Игър " ,  ,. Ба
тан " ,  (,, Bataan") " Песен за Ру
сия "  (,,Song of Russia") 



Лев Топстой nред кинооf,)ектива· 
' 
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Ло случай 35-годишнината от/ смърт-. 
та на. великия руски писате,rr;, в· съвет
ския· печат се съобщав-а-, че е.:· запа-. 
зена 300-метрова . фи.�1мова' лента; в�р
ху която е отпечатан живия- о§раз :ia 
Лев Николаевич; Кинорепортерите са сии'
мали Толстоя най-често в Ясна ··поляна,· 
на перона на ·г�рата Крекшине, където 
писате.!JЯТ е обичал .. zi.a-. чака влака . за 
Москва, въ самата Москва,. и в имението · 
пКочети" - Тулска г:уберния',. kъ;tет? 
два. месещ· преди смъртта,. ·си. Лев Ни-.
колаевич ;е rостувал, н� дъfu.еР.Я си Та

тяна Лъвовна Сухотина.. 
I 

.-.. 
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КИНО И ФОТО 

. Уи�дзорският хер
цог ще конкурира 

Холивуд 
. Според сведения 

на сп. ,,Nuit et jour", 
Уиндзорският хер
цог щял да стане 

· шеф на английското
национално сдруже. ние на производи
телите и разпростра
нителите на филми. 
В осведомените фи-

. нансови среди се 
твърди, че Уиндзорският хер
цог ще. се постарае да завла
дее важните пазари и ще кон-

. курира произв,одството на 
Холивуд в Европа, Южна 
Америка _и Далечния Изток; 

* 

На 25 октомври 1945 г. 
е била _прекратена продължи
·телната стачка на 350 кино
работници при „Парамаунт". 
Между, стачкуващите са били 
Спенсер Траен, Жуана Крау
форд, . Кларк Гейбм и др. 

* 

Фирмата Уорнър Брос започва сни-
. мането на филм из живота на Уинстън 
Чърчи.'1. Сценар·истиrе ще се придържат 
строго към действителността, като Чър
_чил- .!Jично ще прецени работата им. 

* 

По време · на Потсдамската среща 
между п тримата големи", Мики Руни е . 
бил в Бер.'lин. Предвидено е било той 

· · да вземе участие в програмата на устрой-
По случай 5О�годишн�ната на филма," ваните по случая спектакли. Мики Руни· 

в САСЩ е била. пусната цQва. пощенска· се е надявал _ да играе пред „ тримата 
марка. На нея е изобразено кинопред- гопеми", но това не е могло да стане. 
ставление на откр1;1то,. давано" нейде ·. Все пак ТОЙ е. взел ,участие, като е играл 
всред джунт лите, непосредствено зад or:- , . пред 3,000 зрители, които не са били 
нената линия, sa _американски,т� войницiir. . ,,големи" колк'ото : ".тримата", но не са 

-
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Сnеис:.ер Траен/стачкува .••. 

били и много· ,,малки< Но Мики не се 
задоволил с. това. Той_:е желаел_ да види · 
на . всяка- цена, ръководителите . на : све
товната: политика:. Трябвало е._да се ;пр� 
ОДОЛЯВаТ МНОГО трудН(!СТИ(!НО ТQЙ не Се . 
отчаял,• преодолял всц�kи. пречки: -,иначе 
нямаше да бъде . Микif -Рунц ••• } и у.спял 
да цолучи ПО·д�бро мя�то. J{a разсто- ' 
яние от 30 метра Мщш, Рунивидял,Ста·1,1ин. 

Великолепен е! :::_ iъ-зк/Iикнад ТОЙ 
. . . . . 

С. ентусиазма на амерifканщпе КЪМ�•ВСИ'ЩО 
прочуто.· · '. -=· •. · ·, :: ' ··· · · 

Сталин, обаче. :'не; е ·можал 'IOI ·. види 
Мики. Нему е предстоял'�да,;гледа, други' 
неща .. � А може би 'irямаше�{.д� ·_с1>жа
ляв-а, · ако ·бе. ro видяй .;·. 

Лайонел Баримор е· не само: артист, l'lo и �обър гравьор. 
Дружеството ·на американските: гравьори· е' оцен'ило· и приз
нало худож1;1ическите му качества. На снимката : негова1:а· гравюра �Из пристанището на Сан Педро" .. ·. 

· 

През м. октомври 1945 г. във Франци� бе"про1:1зведе1-1 референдум, 
Фернандел отива да гласува в едно от парижките бюра;.,където му 
казват, че трябва да гласува в Марсилия, понеже ,е бил вписан в 

тамошните С[!Исъци ••• 

Редакция и администрация : ул. Искър № 22 - София Печатницd „Българско дело". Пор. № 75/1946 rод, 
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